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Tevfik Fikret'in Siirlerinde Dogum Travmasi ve

Anne Rahmine Doniis Arzusu
Birth Trauma and the Desire to Return to the Mother's Womb in Tevfik Fikret's Poems

Oz g
Psikanaliz biliminin kurucu isimlerinden Sigmund Freud'un insan davramns ve tutumlarmi ¢éztimlemek icin Niliifer Ilhan*
biling disi1 Oedipus kompleksinin merkezinde ortaya ¢ikarma ¢abasi, insanin ben’in ya da kisilik yapismm
anne ve baba iliskileri cercevesinde sekillendigi goriisii ile sonuglanir. Freud'un bu gériistinden hareket
etmekle birlikte farkli yaklasimlarda bulunan 6grencileri arasinda Alfred Adler, Carl Gustav Jung, Sandor
Ferenczi ve Otto Rank gibi psikanalistler bulunmaktadir. Soz konusu 6grenciler icinde Otto Rank'm (1884-
1939) insanin diinyada ¢ektigi sikinti, endise, mutsuzluk, 6zlem ve 6lme istedigi gibi duygularmi, dogum anina
baglamasma yonelik olarak yazdigi Dogum Travmast (1924) adl1 kitabi, Freud'un diisiincelerinden ayrilmasina
neden olur. Otto Rank, Freudun insan davranglarmi incelerken ¢ocukluk dénemi ile iligkilendirmesine
karsilik, insanin diinyaya gelmeden giivenli ve korunakli bir mekan olan anne rahmindeki yasamin ve bu
yasamin dogum antyla bozulmasmi 6ne ¢ikarir. Rank igin insanin teselliyi sessiz ve huzurlu bir mekan ya da
bir nesnede arayisi, anne rahmine duyulan 6zlemi ¢agrstirir. Otto Rank'mn ileri stirdiigii dogum travmasi
bircok sanat eserinin bu noktada incelenmesini goriintir kilmistir. Servet-i Fiintin sanatkarlar1 icinde yer alan
Tevfik Fikret'in (1867-1915) gerek yasaminda gerekse de siirlerinde dogum travmasmimn izlerini ve bu
travmadan kurtulmak icin anne rahmine doéniis arzusunun yansimasim gérmek miimkiindiir. On iki yasinda
annesini kaybeden Fikret, daha cocukken evlerinde bulunan bir oday1 kendi zevkine gore doseyerek ve orada
uzun uzun kalarak bir sigmma ihtiyaci icinde oldugunu dikkate sunar. Tevfik Fikret'in insanlardan ka¢masin
ve yalnizligy tercih etmesini agiga ¢ikarma sekli olan mekana sigmnma arzusu, ileri yaslarinda Asiyan adin
verdigi eviyle somut bir goriintim arz eder. Eliyle ¢izimini yaptig1 ve her detayim diistindtigti Asiyan, anneye
dontis arzusunun yansimasi biciminde yorumlanabilir. Bu ¢alismada, Fikret'in anne rahmine duydugu 6zlemi
agiga ctkarma durumu, siirlerinde dogadaki belli nesnelere yonelme ve muhayyel mekanlar kurgulamasi ile
ortaya konmustur. Deniz, gol, agac ve gokytizii gibi unsurlarin anne rahmindeki giiven ve huzuru yansittig,
cennet imgesine de gonderme yaptig ¢ikariminda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Psikanaliz, Sigmund Freud, Otto Rank, Dogum Travmasi, Siir, Tevfik Fikret.

Abstract
Sigmund Freud, one of the founding figures of psychoanalysis, tried to uncover the unconscious at the center
of the Oedipus complex in order to analyze human behavior and attitudes, resulting in the view that the
human ego or personality structure is shaped within the framework of mother-father relationships. Among
Freud’s students who acted on this view but had different approaches were psychoanalysts such as Alfred
Adler, Carl Gustav Jung, Sandor Ferenczi and Otto Rank. Among these students, Otto Rank’s (1884-1939) book
Birth Trauma (1924), which he wrote in order to relate the feelings of distress, anxiety, unhappiness, longing
and the desire to die that humans experience in the world to the moment of birth, caused him to diverge from
Freud’s ideas. While Freud associated human behavior with childhood, Otto Rank emphasized the human’s
life in the womb, which is a safe and protected place before coming into the world, and the disruption of this
life with the moment of birth. For Rank, a person's search for solace in a quiet and peaceful place or object
evokes a longing for the mother's womb. The birth trauma suggested by Otto Rank has made many works of
art visible to be examined at this point. It is possible to see the traces of birth trauma and the reflection of the
desire to return to the mother's womb in order to escape this trauma in both the life and poems of Tevfik Fikret Sorumlu Yazar Corresponding Author
(1867-1915), one of the Servet-i Fiintin artists. Fikret, who lost his mother at the age of twelve, presents his need * Prof. Dr. B
for refuge by decorating a room in their house according to his own taste and staying there for a long time ~ Yozgat Bozok Universitesi Fen-Edebiyat-
while he was still a child. Tevfik Fikret's desire to seek refuge in space, which is a way of revealing his escape E?kultfeSlf Yozgat/Tarkiye
. | K X R mek: nilufer.ilhan@bozok.edu.tr
from people and his preference for solitude, presents a concrete appearance in his house, which he named ORCID: 0000-0001-6343-2220
Asiyan in his later years. Asiyan, which he drew by hand and thought about in every detail, can be interpreted
asa reflection of his desire to return to his mother. In this study, Fikret's revealing of hislonging for his mother's ~ Makale GegmigiAsticle History
womb is revealed by his turning to certain objects in nature and constructing imaginary places in his poems. ~ Gelis Tarihi: 19.12.2024
It is inferred that elements such as the sea, lake, tree and sky reflect the security and peace in the mother's ~ Kabul Tarihi: 28.12.2024
womb and also refer to the image of heaven. E-yaym Tarihi: 31.12.2024
Keywords: Psychoanalysis, Sigmund Freud, Otto Rank, Birth Trauma, Poetry, Tevfik Fikret.
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Giris

Psikanaliz biliminin kurucu ismi olarak bilinen Sigmund Freud un (1856-1939),
modern insanin tutum ve davranislarini ¢oztimlemek igin kesfettigi; arzu edilen,
bastirilan ve susturulan duygularin gizli yeri seklinde tanimladig: biling disin1 ortaya
¢ikarmasi, insanin kisilik yapisini ¢ocuklukla iliskilendirmesiyle sonuglanir. Freud,
biling disini aciga ¢ikardigini ileri stirdiigii rityalar ve diisleri de gocukluk tizerinden
yorumlayarak “otantik gergekligi” (Tura, 2012: 110) ve “nevrotik davranislarin
temelini” ¢ocukluk donemine baglar. Freud, biling dismnin yapilanmasini ¢ocukluk
donemi tizerinden analiz ederken mitolojide baski, rekabet, arzu, kiskanghik ve
cinsellige karsilik gelen, anne-baba-cocuk iliskisine dayanan Oedipus Kompleksi'nden
hareket eder. Freud'un nevrozlarin cekirdegi olarak gordiigti Oedipus Kompleksi,
erkek cocugun kiigiik yasta annesini babasindan kiskanmasi, babay1 kendine rakip
olarak gortiip onu oldirmek istemesi ve annesine karsi cinsel bir arzu beslemesine
dayanir. Freud’'un insan tutum ve davranislarini biling disi ile agiklamaya galismasi ve
Oedipus Kompleksi'ni merkezi bir yere koymasi, psikanaliz alaninda oncti bir rol
oynar. Bu noktada Freud'un goruislerinden etkilenen 6grencileri arasinda Carl Gustav
Jung, Alfred Adler, Sandor Ferenczi ve Otto Rank gibi psikanalistler gelir. S6z konusu
isimler, Freud'un goruislerinden etkilenmekle birlikte, insan tutum ve davranislari ile
kisiligin olusumunu cocukluk doneminden ve cinsellikten cikarip insanin heniiz
diinyaya gelmeden yani anne rahmindeyken biling dismnin yapilandig gorustini
ortaya atarlar. Insanin endise, kaygi, mutsuzluk ve umutsuzluk hallerinin dogum
aninda agiga ¢iktigini ileri stirerler. Buna karsilik psikanalizde dogumun, travmaya ve
endiseye neden olduguna dair ilk goriis bildiren isim olarak da Freud one cikar.

Freud, Diislerin Yorumu adl1 eserinde modern insanin duydugu sikint1 ve endise
gibi duygu durumlarmi dogum anina baglar: “Dogum eylemi anksiyetenin ilk
deneyimidir. Boylece anksiyete duygusunun kaynagmi ve prototipini olusturur”
(1996: 131) diyerek insanin biling disinin dogumla yapilandigin belirtir. Buna karsilik
Freud, sonraki yillarda yazdig1 Endise isimli kitabinda, “Bence her endise patlayisinda
zihinde meydana gelen etki, dogum olaymnin bir tekrar: gibidir” (1977: 19) seklinde bir
ctimle kursa da Otto Rank’in Dogum Travmas: tizerine ileri stirdtigii goriislerine kars:
cikarak bebegin dogum aninda yasadig: sikintiy1 hatirlayamayacagini ve genel hisler
disinda duygulanmalara maruz kalamayacagim dile getirmekle 6grencisinin
diistincelerine katilmadigini gosterir. Freud, calismalarinda insandaki kaygi ve endise
durumunu incelemeye devam ederken, insanin kendini giivende ve evinde
hissetmedigi, korku duydugu anlara isaret eden “tekinsizlik” gibi bir kavrami ortaya
atar. Almanca “unheimliche”den Tiirkce'ye cevrilen tekinsizlik, Freud'un E.T.A.
Hofmann’a ait bir 6ykiiden hareketle modern insanin kayg1 ve korkularini agiklamak
icin ortaya attif1 “eve ait olmayan”, “bilinmeyen” ve “giivenilmeyen” anlamlarina
(Jentsch, 2019: 35-37) sahip bir kavramdir. Tekinsizlik; bilinmeyen ve alisik olunmayan
durum, olay ve mekan karsisinda duyulan korku ve endise halidir. Diizenin bozulmasi
ve bilinenin disina ¢ikilmasidir. Aslinda tekinsizlik kavrami, giivenli ve korunakh bir
yer olan anne rahminden c¢ikan insanin, diinyada kendini giivenli ve korunakli
hissetmemesine isaret eder. Insan igin diinya artik, evsizligin ve yersiz-yurtsuzlugun
mekdnma dontsiir: “Dolayisiyla bu temel kaybr yasamis olan insan, hi¢bir zaman
kendini tam olarak evde hissetmeyecektir ve tekinsizlik halinde beliren evsizlige kars1
daima hassas olacaktir. Yani insan, evsiz ve yurtsuzdur ve daima kendisini evde
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hissettirecek bir yer-yuva bulma gabasindadir. Nitekim felsefe diinyasinda Heidegger
ve Levinas gibi diistintirler de bu konuyu eserlerinde ele almistir ve 6zellikle varolusgu
felsefedeki varolussal kaygi ve “firlatilmislik” (Geworfenheit) kavramlari da
tekinsizlik\evsizlik ile yakindan ilgilidir” (Deniz, 2020: 16). Nitekim varolus
felsefesinde, insanin ilk dogum travmasini, Tanri ile olan baglarin kopmasi olusturur.
Tanr1; cennetten ¢ikardig: insani, bilinmeyen, yabanci ve tekinsiz bir yer olan diinyaya
atar/firlatir ve onu segimleriyle bas basa birakir.

Tip egitimi almayan ancak Freud'un fikirlerinden etkilenerek psikanalize ilgi
duyan psikoterapist Otto Rank (1884-1939), biling disinin dogum aninda ¢ekilen aciyla
sekillendigini ve insanin da yasam boyunca anne rahmine 6zlem duydugunu ileri
surerek teorisini olusturur. Bu noktada yazdigr Dogum Travmas: (1924), Freud un
goruslerinden ayrilmasina hatta “ortodoks psikiyatri” gevresinden dislanmasina
neden olur. Freud'un bilin¢ disinin dogumdan sonra olusmaya basladigi, Oedipus
Kompleksi cercevesinde yapilandig1 ve babanin merkezi rol aldig: goriislerine karsilik,
Rank’in dogum o6ncesi tizerinde durdugu, anne rahminde giivende yasayan bebege
odaklandig1 ve dogumla birlikte bu giivenli alan1 kaybederek sikint1 ve aciyla kars:
karsiya geldigini one sturdtigi diistinceleri goriliir. Rank, dogum oncesinde bebegin
anne rahminde giivenli, uyumlu ve huzurlu sekilde yasadiginin altini gizerek anne ile
olan birlik ve buttinltigti aciga ¢ikarir. Bebegin hazza dayali anne rahminde stirdigii
bu yasam, “cabasiz bir varolusa” ve “mutlak bir mutluluga” isaret eden cenneti
cagristirir. Cennetin sonsuz nimetini, gesitli su kaynagini, dingin ve sessiz bir yer
olmasin; bebegin suyun icine yasadigi, gobek bagiyla beslendigi, gtinahtan ve
kottliikten uzak oldugu anne rahmiyle iliskilendirmek miimkiindiir. Rank igin cenneti
animsatan bu yerden ayrilma ya da ilk kaygiya ve anksiyeteye neden olan stireg ise
dogumla birlikte baslar. Ctinkii anne rahminde suyun (amniyon sivis1) igcinde rahatca
hareket eden bebek, rahimden dogum kanalina dogru geldigi anda, fiziksel bir sikisma
yasayacak ve dogdugunda cigerlerine hava girecektir. Bu sikisma ve hava girme
durumu bebegin biling disina tasinacak, ilerde giivenli ve huzurlu bir yerden
ayrildiginda tekrar o an1 animsanmasina, kaygi duymasina, travma yasamasina ve ac1
¢cekmesine neden olacaktir. Rank, bebegin dogumla birlikte anne rahmiyle olan
biittinliikltt ve uyumlu iliskisinin sonlanmasini, cennette yasak meyvenin dalindan
koparilmasiyla iliskilendirerek dogum olayin1 aslinda insana verilmis bir ceza olarak
gortir (Rank, 2001: 103). Buna karsilik dogum travmasi, bir ceza gibi algilansa da
bebegin/insanin, bagiml bir iliski kurdugu anneden ayrilmasinin ve birey olmasinin
da yolunu acar. Insan vyavrusu; annesi disinda iliski kurabilecegi ve
toplumsallasabilecegi baska kisilerin de var oldugunu goriir, boslugu “ikame
nesneleri” ile doldurmaya calisir. Dogduktan sonra 1ilik suyla yikanmasi, kundaga
sarilmasi1 ve besige yatirilmasi rahmin ikamesi olarak yer alir. Sonrasinda annesinin
memesini, parmagini, emzigi ve biberonu emmesi, battaniyeye sarilip yatmasi,
oyuncakla oynamasi ikame ya da arzu nesnelerinin devami seklinde gortlebilir.

Dogumun biling disina tasinan ilk travma olmasin ileri stiren Rank icin insan,
yasaminin ileri donemlerinde bu travmay1 gesitli sekillerde hatirlayacak ya da bas
etmenin ve “bu nostaljik yere” tekrar gitmenin yolunu arayacaktir. Nitekim, karanlhk
bir odada tek basina birakildigr anda dogum kanalindan gegisini hatirlamasi, yerini
tekinsiz ve giivensiz bulmasi travmanin yiizeye cikist olarak yorumlanabilir. Anne
rahminde karanligin giivenli ve huzurlu ortaminda yasamasina ragmen, dogduktan
sonra karanlig1 durkiitiici ve huzursuz bulmasi, yalniz kalmasmin verdigi
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tedirginlikten kaynaklanir. Onun i¢in karanlik, diinyaya gozleri actig1 anda bilinen ve
tanidik olunan “evin” disma ¢ikmaktir. “Evin” disina ¢ikma hali, ileri yaslarda, kapal
yer korkusu (klostrofobi), ttinelden gecis sirasinda yasadigr kaygi ve cesitli
biiytikliikte, tiiylt ve yirtict hayvanlar karsisinda verdigi tepkiyle de kendini gortintir
kilar (Rank, 2001: 32-34). Insan icin bilinmezligin, gizemin, fiziki bitisin basat bir
durumu olan 6liim de dogum travmasinin aciga ¢ikmasindan baska bir sey degildir.
Buna karsilik Rank, sliimiin anne rahmine dontisti animsattigini ileri stirmekle 6liime
ikircikli bir yaklasimda bulunur. Bu diinyada 6ltimle birlikte derdi, kaygis1 ve cilesi
biten insanin mezarinin kazilmasini, tabuta konulmasini ve topraga gomiilmesi gibi
cenaze torenlerini anne rahmine dontis olarak yorumlar (Rank, 2001: 41).

Rank, dogum travmasini bastirmanin ve anne rahmine dontstin diger bir sekli
olarak da uykuyu gortir. Onun igin gece uyuyan insanin; yasadigl an ve zamanla
bagini koparmasi, kendi i¢ diinyasina gekilmesi, cenin pozisyonunu almasi ve tizerine
ortliyti ortmesi (amniyon sivisi) gibi durumlar, anne rahminde yasadig1 anlar ile
orttistir. Gundiiz ¢ikan insanlara 1s1 ve 151k veren giinesin de karanliga gomiilmesi, ayin
ise her ay kendini dongiisel sekilde tamamlamasi, anneyi animsatacak doga unsurlar:
olarak yer alir. Uzak Dogu inancglarinin yoga ve benzeri meditasyon durumlarinda
insanin sessiz ve sakin yerde hareketsiz kalmasi, kimi kez cenin pozisyonu almasi,
kimi kez de salinarak ve titreyerek hazzin doruguna odaklandig1 Nirvana’'ya ulasma
istedigi anne rahmine dontsle iliskilendirilebilir: “Biitiin bu alistirmalarda hedef
Niravana’dir, yani haz dolu hiclik, anne rahmindeki durum. Sadece Schopenhaure’in
yar1 metafizik isten¢ kavrami buna geri donmeyi hala arzulayabiliyor. Oraya gotiiren
yol da analitik yolun bir benzerdir: cenininkine yaklasan bir duruma dogru kendinden
gecerek stirdurtlen meditasyon. Sonucu da Alexander’in agiklamasina gore, rahim igi
durumu hatirlamanin giderek gercekten miimkiin olmasidir” (Rank, 2001: 108). Rank’a
gore din ve inancin yani sira tekrar geldigi yere donme pesinde olan insanin sigindigs,
mubhayyilesiyle zamani ve mekani astig1, ilksel hazzi deneyimledigi alan olarak sanat
da one ¢ikar. Sanat¢inin, sanat eseri yoluyla kendini siirekli yenilemesi, kadmnmn
dogurarak yenilenmesi ile benzerlik tasir. Testi, vazo, canak ve ¢omlek gibi eserler
yapmasl, 6zlem duydugu ilk evin/anne rahminin ikamesine karsilik gelir. Zamanla
sanat eserinde bir ustalig1 temsil eden resmin de Meryem Ana ile cocuk Isa figiiriine
yer vermesi ve bakan kisiler de haz uyandirmasi, 6zlenen sembiyotik/ortak yasamin
giin yiiztine ¢ikmasindan kaynaklanir.

Rank, insanin dogum travmasiyla bas etmesinin, ilk ayriligin {istesinden
gelmesinin ve anne rahmine dontistintin diger bir yolu olarak da erkegin kadinla
kurdugu cinsel birlikteligi ileri stirer. Erkek, bilingdisinda yer edinen rahimden ¢ikma
olayni, cinsel birliktelik yasadig:1 kadinla tekrar animsar. Cinsel birliktelikle anne ile
kurdugu ilk biitiinsel ve tamlik haline yeniden doner, biling disinda yer edinen hazzi
yeniden yakalar: “Cinsel birlesmede kadin, annenin bir ikamesidir ve cinsel birlesme
de boylece anneye giris diisiincesinin haz dolu bir déntistiiriilmesidir” (Oztiirk, 2004:
23). Mitolojide erkek ve kadinin ayni bedende yaratilip sonradan ayrilmasinin
ardindan erkegin kadini, kadinin erkegi arama haline karsilik gelen platonik ask olarak
tanimlanan durum ise bilin¢ disinda yer edinen dogum travmasinin olusturdugu halin
tstesinden gelmeye isaret eder. Boylece ask ve cinsellikle, kadin ve erkek gibi iki farkl
cins, ruhen ve bedenen bir araya gelip anne rahminde saglanan butiinliigii ve tamhig:
yakalamak ister.
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Freud'un ve Rank’mm dogum travmasi goriislerinden etkilenen ve Budapeste
Okulu isimleri arasinda yer alan Sandor Ferenczi, insanin diinyaya geldikten sonra ilk
gecmisine donmeyi arzuladigini belirtmekle dogum oncesine gonderme yapar. Anne
rahmine geri donme istedigini insanin denize kavusmasi olarak yorumlayarak rahim
ile deniz arasinda iliski kurar. Ferenczi'ye gore anne rahminde amniyon sivis1 iginde
yasayan ya da ytizen bebegin biling dis1 su ile sekillenmeye baslar. Su, yasamin ilksel
nesnesini olusturur. Bu nedenle bilin¢ disinda yer edinen su, besleyici ve koruyucu
ozelligi ile denizle 6zdeslesir. Ferenczi, Psikanaliz A¢isindan Cinsel Yasamin Kokenleri
isimli kitabinda “[bu] yeniden kurtulus, ayn1 zamanda iginde besleyici maddeler
bulunan 1slak bir ortamda gerceklesecektir; bunun bir diger anlami, sudaki yasama,
1slak ve besin bakimindan zengin ana karninda yeniden gerceklestirmektir. Kag kez
gerekli goriilen simgenin yer degistirmesine gore, demek ki anne, gercekte denizin
simgesidir ya da onun yerini kismen alir, tersi gecerli degildir” (2013: 73) diyerek deniz
ile anne rahmi arasinda ortaklik kurar. Her ikisi de icine aldig1 canli/canlilar igin
yasam kaynagidir. Anne rahminin ve denizin kurumasi ise canliligin sona ermesi
anlamina gelir. Anne rahminin kurumasi, bebegin dogumuyla gerceklesir. Bebek, su
iginde yasadig1/ytizdigu yasamindan dogumla birlikte ayrilir. Bebegin, cigerlerine su
degil de hava girmeye basladikca cani acir, aglar ve fiziksel bir gerginlik yasar. Bu
baglamda Ferenczi, “soyolugsal” ismini verdigi kavramla insanin kokenini denize
baglar.

Besleyicilik ve 1slaklik gibi ortak 6zelliklerden hareket ederek deniz ile anneyi
birlestiren Ferenczi'nin dogum travmasmi asmanm diger bir yolu olarak cinsel
birlikteligi one stirmesi Rank’in goriislerinden etkilendigi gosterir. Ferenczi, cinsel
birliktelik sirasinda erkegin salgiladig1 stvinin onu hem gerilimden kurtardigini hem
de anne rahmine ve denize kavusturdugunu ileri siirer. Erkegin yasadig1 gerilimi,
bebegin dogum aninda yasadigi ac1 ve sikinti ile eslestirir. Ancak gerilimin bitmesinin
ardindan psikolojik bir rahatlamanin oldugunu da soyler. Bu durumu “bireyolussal”
ismini verdigi kavramla tanimlayarak erkegin anne karninda yasadig1 hazzin tekrar:
gibi dustiniir. Ferenczi i¢in denize girmek ve cinsel birliktelikle saglanan haz, dis
kurmak ve uyumak sirasinda da devam ederek anne rahmini cagristirir. Diis ve
uykunun insani bulundugu an ve zamandan koparip psikolojik ve fiziksel bir
rahatlama saglamasi, anne rahminde saglanan hazzin yansimasi seklinde
yorumlanabilir. Anne rahminde yasayan bebek ile uyuyan insan, yasamin en dingin
halini yakalar: “[i]lk uyku demek elden geldigi kadar dis uyarilardan korunacak
sekilde anne karnindaki durumu yeniden olusturmaktir. Biiytik bir olasilikla bu
uykunun su biyolojik islevi vardir. Disaridan rahatsiz edilmeden enerjinin timiini
bliytime ve canlanma stireci {izerinde yogunlastirmaktir” (Ferenczi 2014: 21-22).
Dogumla birlikte cigerlerine hava dolan ve aglayan bebek ancak uyudugu zaman
rahatlar, yetiskin insan ise yoruldugu, sikildig: ve tiztildtigti anin tistesinden gelmek
ya da unutmak i¢in uykuya dalar. Anne rahmi ve uyku sirasindan insan; “narsistik
yalnizliga” sahip varliklar olarak dis diinyaya kapalidir ve caba harcamadan besinini
alir.

Freud'un insan Kkisiliginin olusmasmi ilk ¢ocukluk donemiyle
iliskilendirmesinden etkilenen Jacques Lacan’in insanin diinyaya geldikten sonra arzu
nesnesini arama ihtiyacindan s6z etmesi de dogum travmasimna baglanabilir. Lacan,
ayna admi verdigi 6-18 aylik donemde cocugun kendisini anneyle biittinlestirmesini
dile getirerek cocugun anne rahminde kurulan sembiyotik yasami devam ettirmek
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istemesine isaret eder. Cocugun kendini annenin bir parcasi olarak gérmesi, dogumla
birlikte gelen yabancilasmanin, kayginin ve sikintinin iistesinden gelmesinden baska
bir sey degildir. Bu donemde cocuk i¢in annesi, biling disinda yer edinen ve haz alinan
arzu nesnesine dontisiir. Annenin verecegi siit, sevgi ve ilgi; cocugun arzuladigi nesne
tarafindan onaylandigin1 gosterir. Ancak, arzu nesnesini kendiyle bitiinlestiren
¢ocugun aynaya baktig1 anda, aynada ytiiziine ve bedenine yabancilasmasi; bebegin
bilinmeyen, tekinsiz ve yabanci bir diinyaya gozlerini agmasini gagristirir. Lacan, bu
ilk saskinligim ardindan ¢ocugun imgesel adin1 verdigi bir siirece gecerek yavas yavas
kendi ben’ini tanimaya calistigini ve anneyle kurdugu sembiyotik yasami geride
biraktigmin altini gizer. Buna karsilik ¢ocugun biling disinda, haz aldigr ancak
kaybettigi arzu nesnesinin eksikligi yer edinmeye baslar. Cocuk yasami boyunca
eksikligini hissettigi arzu nesnesine “object petit a”ya kavusmayi ister: “Bu iliskinin
rahme dayanmasi ve elbette dogan her canlinin bir daha buraya dénme olanagmi
yitirmesi; onu ulasilamayan bir nesneye dontistiirmektedir” (Savas, 2022: 296). Lacan
igin anne rahmine duyulan arzu ve 6zlem, insanin segimlerini etkileyecek ve birey
olmasmin da yolunu acacaktir. Ona gore, anne rahminden saglanan tamlik ve
biittinliik imgesel adini verdigi ben ve kisiligin olusumu sirasinda tekrar kurulmaya
calisilacaktir. Toplum, kisiligini ve sonrasinda kimligini onayladikca eksiklik ve
yarimlik duygusu yavas yavas azalmaya baslayacaktir. Onaylanma arzusu, aidiyet
duygusunu pekistirecek ve insana dogum travmasinin neden oldugu endise, sikint1 ve
yabanlasmanin o¢niine gececektir. Onaylanma, aciktiginda stit ihtiyacinin annesi
tarafindan verilmesi, sevme ve sevilme ihtiyacinin ailesi tarafindan saglanmasi,
toplumsal normlara gore insa ettigi ben’in de toplum tarafindan kabul edilmesi ile
gerceklesir. Tim bu onaylanma stirecleri “gobek baginin kesilmesi ile birlikte kirilmis
bir yumurta gibi ortalifa sacilan gcocugu toparlamaya” (Izmir, 2013: 170) ve biling
disinda yer edinen hazzin ortaya ¢ikmasma katkida bulunur.

Sonug olarak Freud'un ortaya attigi ve Otto Rank’mn gelistirdigi dogum
travmasin1 Erich Fromm ve Rollo May gibi psikanalist ve psikologlar da ele alir,
sanatcilarin eserleri ile bu travma arasinda bag kurmaya calisirlar. Sanatginin toplumla
uzlasma sorunu yasayarak odasina, evine ve tabiata siginarak gtivenli, korunakli ve
sessiz bir yer arama ihtiyacinin dogum travmasiyla birlikte gelen endise ve sikintmin
tistesinde gelme cabasi olarak yorumlarlar. Bu noktada, Servet-i Fiintin sanatkarlari
icinde yer alan Tevfik Fikret'in cocuklugundan itibaren bir mekana siginmasi,
toplumdan kendini yalitmak istemesi, siirlerinde de kagis ve 6zlemi dile getirmesi
anne rahmine doniis arzusu icinde oldugunu gosterir.

Tevfik Fikret'te Anne Rahmine Doniis Arzusu Olarak Mekéanlar

Psikanalitik elestiri yontemi, sanatginin biyografisi ile eseri arasinda yakin bir
iliskinin oldugu ve birbirini tamamladigini ortaya koyar. Bu noktada sanat¢inin
eserlerinde tizerinde durdugu mekan ve nesnelerin anlasilmasi i¢in biyografik bilgiye
ihtiya¢ duyulur. Tevfik Fikret de hem mizacindan hem de dénemin siyasi ve sosyal
anlayisindan kaynaklanan bir memnuniyetsizlikle “dtinyaya firlatilmishgimnin”
tstesinden gelmek icin titopik yerler hayal ettigi kadar bu diistincesini gerceklestirmek
icin Asiyan adim verdigi eviyle, dogum travmasimin bas etmenin yollarini arar. Hz.
Yakup’un Kuliibe-i Ahzan’a, Holderlin'in kuliibesine, W. Wolf'un odasma ve
Heidegger'in ormandaki evine sigmmasy; sikintili, sancili ve acii durumlar:
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hafifletmenin bir yolu olarak goriilmiisse ayn1 tutumun Fikret'te de karsilik buldugu
soylenebilir. Tevfik Fikret'in cocuklugu, anne ve babasmin sevgi ve sefkat verdigi,
simarttig1 bir ortamda geger. Buna karsilik onun hassas ve melankolik mizaci, olumsuz
bir durumda karsilastiginda, kendi igine cekilme ve bir mekadna/nesneye siginma
ihtiyaci, iic bucuk yasindayken komsu kizmna asik olmasi sirasinda ortaya cikar
(Kaplan, 1995: 66). Kiz gittikten sonra aglamas1 ve basin bir yastigin altina koymasi,
kay1p nesnenin eksikliginden duydugu aciyi, ikame nesneyle giderme ¢abasina isaret
eder. Annesini on iki yasinda kaybetmesinin ardindan kalabaliklar yerine i¢ diinyasini,
yalnizlig1 ve dogay: tercih eden bir Fikret ile karsilasilir. Ismail Hikmet Ertaylan,
Fikret'in gosterdigi bu davrams tutumlar icin “Fikret cocuklugundan beri uzlet ve
sekinete meftun idi. Mektepte de evde de ayni meftuniyeti gosterir, kendini sine-i
huzuruna atacak sakin bir kdse, sessiz bir bucak bulur: Sefkatinden ayrildig1 nine
[anne] kucagini teldfiye calisirdi. Kendini hakkiyle taniyan arkadaslar1 mektep
hayatinda da yalnizligi, tabiatla bas basa yasamay1 sevdigini sdyluyorlar” (1963: 10)
diyerek bulundugu ortamdan uzaklasmasini, anne kucagma/rahmine siginmayla
iliskilendirir. Fikret'in cocuklugunda kalabaliklardan kagarak Aksaray’daki evlerinin
harem bahgesinde bulunan kiictik bir odaya 6zel esyalarini tasimas: ve burada uzun
saatler kalarak zevk aldig1 siir yazmak, resim yapmak ve kitap okumak gibi eylemlerde
bulunmasi, anne rahmine dontisii arzulamasinin somut 6rnegi olarak yer alir. Bebek
nasil ki tim yasamdan kopuk olarak sessiz, sakin ve huzurlu bir mekan olan anne
rahminde mutlak bir mutluluk ve mutlak bir haz aliyorsa benzerini de Fikret anne
rahmini ¢agristiran odasinda gergeklestirir: “Fikret’in ilk uzlet saray1 Aksaray’daki
evlerinin harem bahgesinde mini mini bir odaymus. Denilebilir ki Fikret stiktinetin
hazzmi, siirin zevkini, askin atesini, resmin ftisununu, hakikatin btytklagunt,
insanligin ulviyetini, hasili kisaca kendini biitiin manasiyla “Fikret” yapan hasletlerin
hepsini hepsini bu mini mini odacikta, bu ilk uzlet-sarayinda tatmistir. Fikret; kendine
mahsus ne var, ne yoksa, hepsini bu odacikta toplar, onlarin harim-i sefkatinde,
onlarin hale-i sohbetinde yasardi. Kitaplari, yazilari, resimleri, eglenceleri, her seyi
orada, o odacikta, o ilk “asiyan” da idi. Fikret mektepten gelince soyunur, mini mini
“asiyan”in sicak, sefkatli kollar1 arasmna kendini atardi” (Ertaylan, 1963: 12-13).
Fikret'in ilerleyen yaslarinda devrin iktidar politikalarindan ve sosyal ahlak
anlayisindan memnun olmamasi; ondaki kagma, siginma ve 6zlem duygularini tekrar
harekete gecirerek dag basinda bir ev yapma hayalini ona kurdurdugu gibi Servet-i
Fiintin sanatkarlari ile birlikte Istanbul’dan uzaklasip Yeni Zelanda ve Manisa’da da
bir ¢iftlik kurma hayalini de kurdurmustur. Ancak bu hayallerinin
gerceklesememesinin ardindan Rumeli Hisar’'nda (Bebek) bir ormanin icinde Asiyan
adimn1 verdigi ve anne rahmiyle 6zdeslik kurulacak olan ev yapar ve tlene kadar da
orada yasar. Devrin iktidar1 tarafindan sansiir, izleme ve siirgline gonderme gibi
politikalar; onun yasadig1 cagda endisesini, sikintisin1 ve bunalimini artirarak adeta
bir dogum travmasi yasamasina neden olur. [stanbul onun icin tekin olmayan, giivenli
ve korunagini yitiren bir mekana dontistir. Bu baglamda Asiyan, dogum travmasi
yasayan bir bebegin tekrar anne rahmine doniistinti simgeler niteliktedir. Evin
planindan, duvardaki resimlere ve esyalara kadar her detay Fikret'in zevki ve
begenisiyle olusur (Ayvazoglu, 2020: 340). Asiyan'in yesillikler i¢cinde ve bogaz
manzarali olmasi, sessiz, sakin ve herkesten uzakta bir yere insa edilmesi, anne
rahminin ilk 6rnegini sergileyen cenneti cagristirir. Fikret'in donemin siyasi iktidariyla
anlasamayan mizaci ve toplumla drtiismeyen ahlak anlayisi, onun uyum sorununu
kacinilmaz kilar. Toplumsal normlar ve yasalarin disinda kalan Fikret'in kendi
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benligini onaylama durumu, Asiyan'da yasamasiyla goruniirlitk kazanir. Fikret,
Lacan’in ayna evresinden ¢ikan ¢cocugun yasadig1 yabancilasmanin tistesinden kendi
aynasi olarak gordugu Asiyan’la gelmeye calisir. Fikret i¢in Asiyan, burada bulunan
her nesnede kendi benligini gordtigii bir ayna islevinde bulunarak ¢ocugun toplumsal
normlar ile hentiz karsilasmadig1 donemi animsatir. Nitekim Sorel Teber, Fikret icin
“kendisine dinsel, toplumsal giiclerin, otoritenin denetleyemeyecegi, dolayli ya da
dolaysi1z ulasamayacagy, bir yere cekilme istegiyle gorece giivenceli bir ortam sagladig:
[Asiyan’a sigindigindan]” (2002: 55) s6z ederek en giivenli ve korunakli mekan olan
anne rahmine dontis arzusuna gondermede bulunur. Fikret, anne rahminin ikame
mekani olarak gordugu Asiyan’a, 6ldiikten sonra gomiilmeyi de vasiyet ederek yine
anne rahmiyle 6zdeslesen mezari, buraya tasimak istedigini gosterir.

Tevfik Fikret'in Siirlerinde Dogum Travmasi ve Anne Rahmine Doniis
Arzusu

Tevfik Fikret'in hassas ve kirilgan mizaci ile donemin siyasi ve sosyal yapisinin
uyusamamasinin onda olusturdugu, gerginlik, sikinti, endise ve bunalim, dogum
travmasini c¢agristirir. Siyas1 baskinin yogun olarak kendini hissettirdigi toplumda
yasamak, onun icin adeta anne rahminden ayrilan bebegin diinyaya gozlerini actig1
anda yasadig1 nefessiz kalmaya benzer. Bu nefessizlige, Fikret'in siki bir ahlak
anlayisina sahip olup siyasi ve sosyal alanda gordiigii yozlasma ve ciirlimeye kars:
reddeden ve boyun egmeyen tutumu neden olur. Siyasi otorite ve toplum tarafindan
onaylanma arzusunu tasimamasi, Lacan’in “babanin ad1” verdigi normlarin disinda
yer almasim1 ve yalniz kalmasini beraberinde getirir. Yasadigi zaman ve mekan
(Istanbul) ile olan uyumsuzlugu, diinyay1 onun igin tekinsiz, yersiz ve yurtsuz bir
alana cevirir. Fikret, yasadig1 “varolussal bosluk (vakum)”dan (Frankl, 2018: 120)
hareketle; ilk tamlik, biittinltik, denge ve uyumun oldugu anne rahmine biiytk bir
ozlem duyar ki bunu da dislerini yansittig1 sanati/siiri ve Asiyan’a cekilmesi ile
gosterir. Giirleri, siyasi otorite ve toplumun genel kabullerini reddettigi ancak kendi
benligini yansittig1 bir alan gortinimiindedir. Bebegin once anne rahminde ve
ardindan da diinyaya gelip annesinin memesi, yiizii, kucagi ve sesiyle elde ettigi onay1
ve memnuniyeti, Fikret de siirlerinde arzu nesnesine donitistiirdtigi anne rahmini,
cesitli mekanlar ve metaforlar tizerinden anlatmaya gabalar. Siirlerindeki yalniz ancak
kimi zaman da anne arketipini cagristiran sevgiliye sahip ©6znenin, dogaya ve
uzak/ttopik yerlere kacma ve sigmma ihtiyaci, anne rahmine doniis arzusundan
baska bir sey degildir. Nitekim Erich Fromm’un “anne rahmine donmek yasamdan
kopmak demektir” (1994: 65) soziinden hareketle, Fikret'in siirlerindeki yalniz 6znenin
yasamu algilayis bicimini, anne rahminde yasayan bir bebeginki ile iliskilendirmek
mimkiindir. Bu noktada Tevfik Fikret'in birbirinden farkli mizaca sahip iki as181 s6z
konusu ettigi “Siiha ve Pervin” siirinde, dogum travmasinin neden oldugu eksiklik ve
bosluk duygusunu dogada hayal kurmak ve diislere siginmakla gidermeye calisan
Siiha isimli 6zne ile karsilasilir.

Giir, “hayal-hakikat” epigrafiyla baslayarak kurdugu diisler ile yasama
tutunmaya calisan Siiha ile gercek yasamdan memnun olan ve toplumsal normlar ile
kisiligini insa eden Pervin’in karsilastirilmasini anlatir. ki sevgili bulutlu bir nisan
glinti, icinde denize dogru yol ¢ikan, sakin ve kokulu bir ormanda bulusur. Burada
herkes, her taraf ve her sey sessizlige biirtintir. Stiha, bir rtizgarin ¢ikip sevgilisi Pervin
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ile kendisini bulutlara dogru c¢ikarmasini diisleyerek orman, deniz ve Pervin
araciligryla biling disinda yer edinen ve arzu nesnesi olarak konumlanan anne rahmine
gondermede bulunur. Orman ve denizin, i¢inde olan canlilar1 kusatmasi, beslemesi,
sessiz ve sakin yerler olusu, anne rahmini cagristirir. Sttha’'min sevgilisi Pervin’le
bulutlara u¢may1 diislemesi ise kimsenin araya girmeyecegi ve miidahale edemeyecegi
iki kisilik ortak yasami sembolize eden anne rahmindeki giiven ve huzuru tekrar elde
etmek istemesiyle aciklanabilir. Sitha, biling disinda yer edinen anne rahmine
duydugu istek ve arzuyu, anne arketipinin yansimasi olan Pervin ile gerceklestirmeye
calisir. Jung icin dogarken icinde anima adini verdigi bir kadin imgesini tasiyan erkek
¢ocugun, bu imgeyle ile kez karsilasma ani, annesiyle goruniirliik kazanirken sonraki
yillarda s6z konusu imge sevgili ve ese yansir ki (2009: 32) bu goriisler Sttha’da somut
bir karsilik bulur. Stthanin diislerine ve onay alma anlayisina karsilik, yasadig1 zaman
ve mekanla bir sikintis1 ve endisesi gortinmeyen Pervin’in onu “cocuk” olarak gérmesi,
anne ile cocuk arasindaki biling farkina isaret eder. Siiha, hayalleri ile ¢ocugu
cagristirirken, Pervin o ¢ocugun yaninda ayaklar1 yere basan gercekgi bir anne gibi
konumlanir. Sttha’nin, Pervin ile yapraklar: dokiilmiis ve kiictik bir derenin aktig1 bir
yerde bulustugunu, ardindan ayrildigini ve tekrar bir mezarin basinda bulustugunu
diislemesi, kendini bu diinyada evsiz hissetmesinden, sikint1 ve endiseyi tizerinde
tasimasindan hareketle anne rahmini simgeleyen mezar ile s6z konusu duygu
hallerinin tizerinden gelebilecegini sergiler. Mezar1 “Benim bekaret-i ruhumdur onda
nd'im olan!/ O nd’im-i ebedinin stikn-1 habindan” (Fikret, 2010: 13) sozleriyle
anlatirken sessizlige, hareketsizlige ve uykuya isaret etmesi, anne rahmiyle 6zdeslik
kurulmasmi kagmilmaz kilar. Mezar, burada anne rahmine 6zlemi dile getiren ve
Lacan’in “objet petit a” seklinde tanimladig: kiictik otekiyi yani arzu nesnesi olan
anneyi ikame eder. Anne rahmi; kapali, huzurlu, giivenli ve sessiz bir yer olarak
olusuyla mezar ile 6zdeslik kurulmasin saglar.

“Stiha ile Pervin” siirinde oldugu gibi 6znenin sevgilisi ile birlikte dogada
bulundugu “Seninle” isimli siirinde, orman ve karanlig1 anne rahmiyle iliskilendirmek
miimkiindiir. Ozne, sevgilisine iki tarafi agaglar ile kapl karanlk bir yolda hem
kosmay1 hem de burada dinlenmeyi diisledigini soyler. Bu yerde, “Siiha ile Pervin”
siirinde gortilen kalabaligin aksine etrafta hi¢ kimse yoktur. Orman, karanlik ve
sessizlik; 6znenin ilhamini harekete gecirerek diis kurmasini beraberinde getirir. Ozne,
kendisine ilham olan dogadaki s6z konusu unsurlardan yola ¢ikarak “ilelebed” burada
kalmay1 arzular. Oznenin, sevgili ile birlikte karanlik bir ormanda kalmay1 diislemesi,
dogum oncesinde anne ile kurulan sembiyotik yasami ¢agristirir. Anne rahminde
cocuk, dis diinyanin sikint1 ve endisesinden uzak olup istedigi gibi hareket etmekte;
ihtiyaclar1 karsilanmakta ve “evin” tek sahibi olarak narsisistik bir egilim
sergilemektedir. Siirin 6znesi de karanlikta beliren “nurlu yola” ragmen, sevgili ile
birlikte burada kalmayi tercih etmektedir. Ciinkii burast onun igin “ptir-hayat u
huzur”u saglamaktadir. Oysaki yolun nuruna aldanip giderlerse yollar1 “uguruma”
cikacaktir. Karanlik ormanin icinden nurlu (1sikli) bir yolun ¢ikmasi, dogum aninda
bebegin gozlerine gelen 1s1a benzetilebilir. Ormandan c¢ikmak demek, diinyaya
gelmek demektir. Ozne, bunun mutsuzluga ve huzursuzluga neden oldugunu
bildiginden “Fakat nicin bu gtizel yol sonunda bir ucurum?/ Yazik degil mi, biitiin
saha-i emel bdyle!/ Bu yol, bu rah-1sa’adet de- ah korkuyorum!/ Miiebbeden ¢ikacak
bir harabe-i kesele” (Fikret, 2010: 137) sozleri ile korkusunu ve endisesini dile getirir.
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Diinyanin sikintis1 ve endisesinin {istesinden dtisleyerek gelme yolunun
secildigi “Omr-i Muhayyel” isimli siirde, sevgili ile birlikte dogada olarak ilk tamlik
ve butinltgt temsil eden cennetin dogadaki unsurlar ile ikamesine yer verilir.
Oznenin, kendisi ve sevgilisini gigeklerin, kuslarin ve goliin oldugu yerde hayal
etmesi; anne rahminden énce mutlulugun, huzurun ve sessizligin yeri olan ilk eve yani
cennete isaret eder. Tiim bunlardan disil bir unsur olarak kabul edilen goliin, saflikla
es deger tutulmasiyla anne rahminin bir gostergesi seklinde yer aldigimni da belirtmek
gerekir. Ozne, bu yere sadece kendisi ve sevgilisinin yani sira siirinin tanrigasini (ilham
perisini) de koymakla kaybedilen ve eksikligi hep ¢ekilen annenin yerini arzu nesneleri
ile doldurmaya cgalisir. Bu arzu nesnelerine, yeryiiziinden/topraktan uzaklasip
gokyliziine u¢cmay1 diislemesini de ekler. Oznenin yeryiiziinden gokyiiziine gitme
arzusunu, anne rahminde oldugu gibi herkesin kolayca gidemeyecegi, kirletemeyecegi
ve saflig1 bozamayacag1 bir yer olmasiyla iliskilendirilebilir. Yerytiiztinde yitirilen
tamlik ve biittinliik hissine ancak gokytiziinde kavusulabilecektir. Yeryiizii sikinti,
endise ve bunalimiyla goriintirken gokytizii, huzur ve sakinligin yeri olarak belirir:
“Her sahn-1 hakikatden uzak, herkese mechul;/ Bir savfet-i ma’stimenin agts-1
terinde,/ Bir leyle-i askin miiteenni seherinde/ Yalmiz ikimiz sayd-1 hayalat ile
mesgul” (Fikret, 2010: 143) dizelerinde masum bir taze kucak tamlamasiyla ve sadece
iki kisilik bir yasam alaniyla anne-¢ocuk arasindaki baga gonderme yapilir. Burada
yeryliziine kars1 gokytiziine siginilmasi ise anne rahminin ilk temsili olan cennetteki
yasamin biling disinda yer etmesini gosterir. Sufilere gore, insanin ilk mekany, ilk evi
ve ilk vatani cennettir. Orada her sey denge, biitiinliik ve tamlik tizerine kurulmustur.
Siirsiz nimetler, siitten ve baldan akan nehirler, g6z kamastiric1 bahceler
bulunmaktadir. Orasy; sessiz, dingin ve huzurlu bir yer olusuyla daimi haz alinan bir
mekan goriinimiindedir. Siirde de dogumla diinyaya diisen ya da firlatilan 6zne,
diinyada bulamadigi mutluluk ve huzuru gokytiziinde aramay1 diisler. Sevgiliyle
gokytizinde u¢maya hazirlanirken, hayaller ile kurdugu nagme dolu siiri ile sevgilinin
siirsel sesi arasinda denge ve uyumun olmasima dikkat eder. Bu denge, cocugun
diinyaya geldikten sonra baktig1 her yiiz ve duydugu her seste, kendini bulmasini ve
onaylanmasini gagristirir. Cocuk igin her onaylanma durumu; dogum travmasini
atlatma, hafifletme ve sonrasinda da bas etme yolu olarak kendini gosterir. Oznenin
“ Ahistiyorum, goklere Amade-i pervaz/ Bir lane-i avarede bir 6mr-i hayali” sozlerinde
ise kendisinin ve sevgilinin konacag1 “bos bir yuva”y1 arzu etmesi, biling disinda yer
edinen eksikligi ve boslugu sevgili ile tamamlamaya calismasindan kaynaklanir. Ozne,
smirsiz diisleriyle goge kadar yiikselse de gtiven ve korunagin temsili mekan olan
yuvaya sigimmay1 bile burada goz ardi edemez.

“Omr-i Muhayyel” siirinde oldugu gibi, var olan zaman ve mekanin disina
disler ile ¢ikilan ve anne rahmine doniisti benzer imgeler ile anlatan diger bir siir “Ne
[sterim” basligin1 tasimaktadir. Ozne; var olan zaman ve mekanin agirhigmdan ya da
dogumla birlikte gelen eksiklik ve bosluk duygusundan kurtulmak igin su an neyi
disledigini dile getirip biling disindakileri aslinda agiga cikarir. Bachelard icin giindiiz
diisleri olarak yorumlanan sanat¢inin eserleri, ortaya koyduklari imgelerden ve
cocukluk anilarindan hareketle anima (disil) 6zelligi tasirlar. Duslemek icin yalniz
kalmak, durmak ve gevsemek gerekir ki tiim bunlar sanat¢inin ilhamini “dolleyerek”
yeni bir soyleyisi beraberinde getirir (2012: 23). Sanat¢inin; eserini insa ederken
sergiledigi yalnizlik, hareketsizlik ve rahatlik hali, anne rahminde alinan hazzmn aciga
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¢ikmasina isaret eder. Siirde de 6zne, yaninda aga¢ bulunan mai bir géli diislemesiyle
agac ve gol gibi ikame nesneler tizerinden anne rahmine géndermede bulunur. Agacin
meyve vermek, goliin de icinde bulunan canlar1 beslemek gibi 6zellikleri, anne rahmini
cagristirir. Nitekim Bachelard, sakin bir goliin, tizerine yansiyan tiim nesneleri ayna
gibi yansitmasiyla goz islevinde bulundugunu ileri siirerken (2006: 38), bu goziin de
ayna doneminde arzu nesnesi olan annenin goziiyle esdeger oldugunu duyumsatir.
“[Gol] kendini ilk kez annesinin goziinde goren insan yavrusunun ilksel mutluluk
imgesini, bakanla aynalayanin ilksel birligini hatirlatir” (Gtirbilek, 2007: 106). Ayna
déneminin ilk asamasinda ¢ocuk, tiim diinyay1 annesinin goziinden gormeye calisir.
Ben'i hentiz olusmadig1 icin anne ile tam bir biitiinliik ve uyum halindedir. Annenin
yuzi ve gozli, “dogum dehsetiyle” (Volosinov, 2016: 79) diinyaya gelen ¢ocugun
tedirginligini, sikintisini ve endisesini atmasina yardimci olan onaylanma yeri gibidir.
Ayni zamanda Bachelard, suyun safligi ve besleyiciliginin yam sira besik gibi
sallanmas1 ve uyutmasiyla da disil bir unsur oldugunu ileri stirer (2006: 148). Bu
noktada, durgun, sakin ve dingin bir golii, ¢ocugun anne rahmindeyken iginde
ytizdiigli amniyon sivisiyla eslestirmek miimkiindiir. Amniyon s1visi, ¢ocugun anne
rahminde tutunmasini ve fizyolojik olarak gelismesini yardim ederek gol gibi kusatici
ve besleyici bir 6zellik sergiler.

Siirde 6zne, muhayyel mekan olan golin yani basinda duran agacin sinesine
(gogstine) saf ayin pariltisinin yansidigindan, giindiiz ise periler ile kosan giceklerden,
¢imenlerde oynasan ruhlardan, baharin renkli ve neseli nagmesinden, rtizgarlarin
kokulu sohbetinden s6z ederek uyumun ve dengenin yeri olan cennete ve onun ardil:
anne rahmine ¢agrisimda bulunur. Diger titopik ve kagis siirlerinde goriilen cennet ve
anne rahmini animsatan mekanlara sevgiliyi dahil eden 6zneye karsilik bu siirde, 6zne
tek basima bu giizelliklerin tadin1 ¢ikarir. Ancak, “Omr-i Muhayyel” siirinde oldugu
gibi burada da gtizellikler ya da hayaller siralanirken “Bunlarin ortasinda bir lane”
(Fikret, 2010: 193) dizesiyle Otto Rank’in anne bedeni ile eslestirdigi yuvanin
toparlayicilig1 ve kusaticilig tizerinde durulur (2001: 85). Bu yuvada, korkusuz bir kus
gibi hayat yasamaktan s6z ederek yuvanin tekinsiz bir yasamda insana gtivenilir bir
sigmak olugunu 6ne gikarir. Ozne, ilk bolimde dogadaki giizellikler ile muhayyel yeri
goz ontine sererken, bu boliimde insani rahatlatan psikolojik unsurlara deginerek
tekinsiz bir diinyaya kars1 anne rahminin psikolojik rahatlik veren 6zelligine deginir.
Burada diinya ile baglar koparilmis, hakikatten uzaklasilmis, gayesiz, sehersiz,
uykusuz genclik lezzetinde rahat ruh saatleri kendini gostermistir. Sikint1 ve endiseyle
karsilik gelen “duman” gortinse de duman yerini Jung'un anne arketipinin yansimasi
seklinde gordiugu “mavi goge” (2009: 22) birakmakla gok {izerinden arzu nesnesi
ikame edilir.

Anne karnindaki ilk tamlik ve bittinltigti koydeki bir kuliibe/ev {izerinden
diisleyerek ikame etmeye calisan bir diger siir “Bir An-1Huzar” basligini tasimaktadir.
Daha 6nceki titopik siirlerde agag, gol ve gokytizii gibi dogaya ait unsurlardan hareket
edilirken burada muhayyel bir koydeki kuliibe/ev ile “huzur”un saglandig: dile
getirilerek huzur ve hazzin mekani anne rahmine géndermede bulunulur. Ozne “Seyr
eyliyorum ¢esm-i hayalimle uzaktan/ Bir kiilbe-i mes’ud” (Fikret, 2010: 195) diyerek
mutlu bir kultibeyi, hayalin goziinde seyrettigini ortaya koyar ki bu da ayna evresinde
bebegin dogduktan sonra kendini annesinin goziinde gormesiyle baglant: kurar. Bu
donemde bebek, dogum travmasini atlatmaktan icin anneyi kendi bedeni gibi
algilayarak anne rahminde saglanan tamligin ve biitinltgiin yeniden ihtiyaci i¢inde
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olur. Mesut bir kuliibenin hayal edilmesi ile dogumla birlikte yitirilen anne rahmine
duyulan 6zlem aciga ¢ikarilir. Ayni1 zamanda mesut bir kuliibe, dogmakla bu diinyaya
“firlatilan”, “yersiz-yurtsuz kalan” bebegin kendini evinde/anne rahminde
hissetmesine isaret eder. Anne rahmi ile mesut kuliibe arasinda; huzur, haz, kusatici
ve koruyucu gibi 6zellikler arasinda benzerlik kurmak miimkiindiir. Ozne, kuliibeden
¢ikan ince bir dumanin ciktigini dile getirerek evde yasamin stirdiguinii, ocagin
titmesiyle iliskilendirir. Kultibenin bulundugu bu koytin énemli 6zelligi ise sessiz
olmasi ve bu sessizligin de her yerde “hem-aramis-i cennet”i animsatmasidir. Ttiim bu
sessizlik, huzur ve herkesten uzaklik, cennetin ikame mekani olan anne rahminin de
ozelliklerini yansitir. Ozne, bu kéyde yasamay1 hayal etmeye devam ederek aldig
hazzi ortaya koyar. Koyiin secilmesini, sehre uzak olup da doganin, sessizligin ve
huzurun hakim mekan: olmasiyla yorumlamak mimkiindiir. Hayalinde kurdugu
beyaz sis, yasamin karanhgini degistirecek bir unsur olarak yer almaktadir. Yasamin
karanlik bir gece olarak algilanmasi ise 6znenin gercek diinyaya adim atmasiyla
birlikte karsilastig1 yabancilasma ve tekinsizlik ile hissine kapilma ile yorumlanabilir.

“Bir An-1 Huztr” siirinde oldugu gibi huzur ve mutlulugun kaynag1 olarak
anne rahmini cagristiran koytn secildigi diger bir siir ise “Yesil Yurt” baslhigmi
tasimaktadir. Siir bashigindan da anlasilacag: tizere, 6ncelikle yesil sifat: ile ilk tamlik
ve biittinligin mekani olan cennete gonderme yapmaktir. Cennet; bahgesi, sinirsiz
nimeti, akan suyu, sessizligi, huzuru, mutlulugu ve dinginligi (Arslan, 2024: 78) ile
anne rahminden 6nce insanin asil vatani, yurdu ve yuvasi olarak bilin¢ disinda yerini
alir. Biling dis1 da yasamin gercekleri ile uyum saglamayan insanin riiyalar: ya da
kurdugu disler araciligiyla ortaya g¢ikar. Biling disinda; insanin endiseye kapildigs,
bunaldig ve sikildig1 anlarda, bulundugu yerden uzak yerlere kacmaysi, yalnizlig: ve
sessizligi arzulamasi ile dogum oOncesi yasami sergileyen anne rahmine ait unsurlar
kendini gosterir. Nitekim siirde de baharin geldigi ve yesilligiyle saadetin gortldugt
koytin “gtilimseyen bir ovada” yer almasi, uyku sessizligine biirtinmesi ve ufak bir
caymn gecmesi ile anne rahmi c¢agristirilir. Giiliimseyen ova ile rahmin huzur ve
mutlulugu, uyku sessizligi ile dinginligi, ufak cay ile bebegin ytizdtigli amniyon s1vis1
one cikarilir: “Uzak yakin biitiin 4faka nesr eder safvet/ Tabiatin samimi tevekkiil-i
safi/ Su yanda bir mese -dalgin, vakur, piir-sefkat-/ Kucakhyor gibidir kollariyla
etrafi” (Fikret, 2010: 197) dizelerinde doganin saflig1 6ne ¢ikarilirken, mesenin ise piir-
sefkat ve kollariyla etrafi kucaklamas1 gibi 6zelliklerinin arzu nesnesi olan anneyi
animsattig1 goriiliir. Oznenin, dogada bakti1 her unsuru saflik, temizlik ve sessizlik
gibi anneye ait unsurlar ile dile getirmesini ayna evresinde bebegin anne ytiiziinde
gordiigii huzur ve mutluluk ile iliskilendirmek miimkiindiir. Ozne igin koy/doga,
bebegin anne yiiziinde gordiigu “onaylanma” yeri gibidir. Bebek, dogumla birlikte
yasadig1 yabancilasmanin tistesinden etrafindaki varliklarin kendisine kars1 gosterdigi
sevgi ve sefkate tutunarak gelir. Sevgi ve sefkat ile diinyanin tekinsiz bir yer olmaktan
ciktigma, tipki anne rahmi gibi bildik ve tanidik bir yer olmasina tanik olur. Bu
baglamda 6zne, burada/koyde her gece durdugunu soyleyerek disarisi olan “karanlk
diinyaya” karst iceri ve disarinin farkina dikkat geker.

Anne ile ¢ocuk arasindaki iliskinin mavi bir deniz tizerinden ele alindi1g1 “Mai
Deniz” siirinde, ayna evresine gonderme oldugu gibi mavi deniz ile de anne rahmine
dontis arzusu yansitilir. Ozne, mavi bir denizin aksamki degisim ve heyecanina kars:
su an saf ve durgun, bir ¢ocugun ruhu kadar unutkan ve bir cocugun ruhu kadar da
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aydinlik ve lekesiz olugunu dile getirerek deniz-anne-cocuk iliskisini kurar: “Saf u
rakid. Hani aksamki tagayytir, heyecan?/ Bir cocuk ruhu kadar piir-nisyan/ Bir cocuk
ruhu kadar simdi miinevver, lekesiz/ Uyuyor mai deniz” (Fikret, 2010: 204)
dizelerinde denize bakip saflik ile cocuk arasinda iliski kurarak anne rahmine
gonderme yapar. Denizin anne ile iliskilendirilmesinde ise iginde bulunan
canliy1/canlilar1 beslemesi, korumasi ve giivenli bir ortam hazirlamasinin etkisi s6z
konudur. Ayn1 zamanda canlilar1 besleyen deniz suyu ile anne rahmindeki amniyon
stvisinin yasamin kaynagi noktasinda benzerlik tasidigr goriliir. Bachelard’a gore,
genelde su 6zelde ise deniz suyu aslinda insanin bilingdisinda yer edinen siite bir
gondermedir: “Deniz annedir, su mucizevi bir siittiir; toprak kendi dol yataklarinda
ik ve verimli bir gida hazirlar; kiyilarda, biitiin yaratiklara birtakim yagh atomlar
verecek olan gogiisler siser. Iyimserlik bir bolluktur (2006: 135)” diyerek denizi;
canlilar1 besleyen/emziren anneye benzetir. Bu noktada denize bakmak anne ytizii ile
birlesmek ve ondan onay almak, denize girmek ise anne memesinden siit igmekle
iliskilendirilebilir. Deniz, dogum travmasi yasayan ve ayrilik endisesi tasiyan 6zne i¢in
bir kagis yeri ve yitik cenneti tekrar kavusma alani olarak goriiliir. “Ana rahminden, o
glivenli ve rahat sigmaktan kopusla baslayan bu ayrilik, ¢ocugun anneyle
birlesmesinin verdigi giiveni zamanla diger nesnelerle birleserek aramasiyla devam
edecektir. Bir olmak arzusu, her ne kadar cocuga zamanla ulasilmaz gelse de Freud'un
glicunti isaret ettigi bilincdisinda bir yerlerde yatan bu istek, siirekli kendini
gosterecektir. Cocuk, yetiskinlik yillarinda dahi bir olmak arzusuyla nesne arayislari
iginde olacak, kendini en ¢ok giivende hissettigi zamanlarda o ilk birlesme aninin
uzantisi olan nesnelerle beraberligin hazzini alacaktir. Pek ¢cok ¢ocuk, anneden ayrisma
donemlerinde bir battaniye, bir yastik veya bir oyuncakla yogun bir baghlik iliskisi
gelistirir. Bu gecis nesneleri, bir anlamda annenin yerini ikame eder” (Sayar, 2022: 95).

Ozne bu diinyada yasadikca sikinti, endise ve hiiziinden kurtulamayacagin
ancak denizin/annenin “mahmur saf” ytiziinii seyretmekle ayna evresinde oldugu
gibi tamlig1 ve buitiinltigti yakalamak ister. Bu durumda icinde yasanilan gercek diinya
ile ilk vatan, ilk yurt ve ilk yuva olan anne rahmi ve onun temsili olan deniz birbirinin
karsisinda yer alir. Ozne bu diinyada yasarken karanliga bulagtigini “altide-i zulmet”
ile ifade ederken annesini/denizi ise “rtth-1 mastim” olarak gortir. “Alude-i zulmet”,
“kederli” ve “aciz” halinden anneye/denize bakarak teselli bulur. Denize bakarak
“teselli” bulma ya da “aldanma” hali, ayna evresi donemindeki bebegin annesinin
yiiziine bakarak cevreyle uyum saglamasia benzetilebilir. Once annenin memesi ve
sonrasinda ytiiziiyle ile buittinliik ve tamlik hissi olusturulmaya calisilir. Deniz, kayip
arzu nesnesinin ikamesi olarak yer alir: “Denize donmek, anneye donmek hatta 6lmek
demektir” (Cirlot, 2001: 281). Nitekim denizin 6znedeki “elem-i kalbe” dokunmasi ve
aglar sanilmasi, bebek ile anne arasinda kurulan bagmn devam etmesi olarak
yorumlanabilir. Ozne, siirde dogum 6ncesi ve sonrasinin ya da anne ve onun disinda
olan varliklarin birbirinden farkh diinyalara karsilik geldigini renkler tizerinden de
dile getirir. Anneyle ©6zdeslesen deniz, mavi rengiyle huzurun, mutlulugun,
ozgurligiin ve sonsuzlugun mekani olur. Buna karsilik anne rahminden ayrilan 6zne
ise kendisini karanliga bulasmis bir bakis olarak tanimlamakla yasanilan anin ve
mekanin tekinsizligine vurgu yapar. Bu sekilde mavi ve karanlik renkleri ile icerinin
ve disarmn diyalektigi ortaya konur.

Diinyaya gelmek ve inancim1 kaybetmekle kendini bosluk ve karanlikta
hisseden 6znenin endiseli, sikintili, umutsuz hélinin anlatildig: “Inanmak ihtiyéa”
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siirinde ise inanci anne rahmindeki giiven, inangsizhigi da dogum travmasiyla
iliskilendirmek miimkiindiir. $iirde bir inanca sahip olmak ihtiyaci, insanin yasadig:
yeri daha bildik, tanidik ve giivenli sekilde algilamasini saglamakla aslinda anne
rahmindeki giiven ve huzura isaret eder. Anne rahminde bebek; korku, kayg: ve
endiseden uzak bir yasam stirerek mutlak bir huzur ve mutlugu elde eder. Insan da
bebegin sahip oldugu bu yasamun hissettirdigi hazzi, varligina inandig1 ve giivendigi
bir “kudret” ve “bir deger” ile ikame etmeye calisir. inang, dogumla birlikte “diinyaya
firlatilan” insanin yersiz ve yurtsuzlugunu asma bicimi, kaybedilen arzu nesnesine
tekrar kavusma distincesi olarak goriilebilir. Nitekim Sufilere gore, Bezm-i Elest
meclisinde bir yaratici ile saglanan ilk tamlik ve buittinliik hali, anne rahminde ikinci
kez saglanmis, dogumla birlikte diinyaya gelen insanin inanma duygusunun
olusmasiyla yeniden tamlik ve biittinliik elde edilmistir: “Dogum travmasimin dini
olusumlardaki tezahtiriinii de ele alan Rank, ilksel nesne olarak anne yerine Tanr1'nin
konumlandirildigin1 ve hatta Hiristiyanlikta Tanrinin rahimle birlikte tasavvur
edildigini belirtir. Bu nedenle din veya kiiltlerdeki gesitli pratikleri ve dinsel edimleri,
anneye-ilksel varliga doniis olarak yorumlar” (Deniz, 2020: 21-22).

Siirde 6znenin hem bilincinde hem de biling disinda inanma duygusunun
olusturdugu giiven ve huzur vardir, ancak su an inandig1 degerlerin yok olmasiyla
dusttigti bosluga yer verilir: “Biittin bosluk: Zemin bos, astiman bos, kalb i vicdan
bos/ Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasdrimda/ Biitiin bosluk: Doner bir higi-i
muahis civarimda” (Fikret, 2010: 219) dizelerinde 6znenin bir nokta bile olsa
tutunacagindan, buna karsilik her yeri “vahsi bir hi¢ligin” doldurdugundan soz edilir.
Oznenin, inanmak isteyip de inangsizliga dogru yuvarlandigi bu ruh hali, dogumla
birlikte dtinyaya gonderilen bebegin ilk aylarinda etrafinda tanidik bir yi{iz ya da nesne
araylp da gorememesinin olusturdugu onaylanmama durumunu cagristirir. Bebek,
anne rahminin gtivenli, huzurlu ve dengeli yasamini dogduktan sonra énce annenin,
sonrasinda da aile bireylerin ytiziinde aramaya calisir. Cevresinde gordugii her
gtvenli ve huzurlu yiiz; onun diinyaya alismasina, yabancilig1 ve yalnizligini1 atmasima
yardim eder. Biiytidiikce bir yaraticiya, bir kudrete ya da bir degere inanmas1 da mistik
varoluscu duistintirlerin dile getirdigi gibi diinyada saglam bir zeminde y{irtimesine
katkida bulunur (Tek, 2016: 190), savrulup yok olmasinin oniine gecer, anneyle
kurulan bagin “ruhani” olarak devam etmesine olanak tanir: “Bu yalnizlik, bu bir
gurbet ki benzer gurbet-i kabre/ Inanmak... Iste bir 4gtis-1 ruhani o gurbette” (Fikret,
2010: 219) dizelerinde anneyle kurulan bagin yitmesinde yasanilan yalnizligin, inancin
kaybiyla da yasandigina vurgu yapilir. Tim baglarini ve inancini yitiren ve yalniz
kalan insan i¢in diinya, “gurbet-i kabre” dontisiir. Kabirde/mezarda insan nasil yalniz
ve kimsesiz ise diinyada da inandig1 degerleri yitiren insan yalniz ve kimsesizdir.
Kabir/mezar burada anne rahmini ¢agristiran giivenli bir yer olarak degil insanin
yasadig1 hiclik, yokluk, belirsizlik ve anlamsizlik duygularini icine alan bir yere isaret
eder. Ancak insan1 bu “gurbet-i kabir”den kurtaracak ve ona “agtis-1 ruhani” olacak
sey ise inanmaktir. Burada inanmanin anne kucagi gibi insana giiven ve huzur
vereceginin alt1 ¢izilirken inan¢sizligin da Tanr1 ve anne gibi varliklar ile kurulan bagin
kopmasi seklinde goriildiigi sezdirilir.

Siirin birinci bolimiinde inangsizligin olusturdugu umutsuzluk ve endise hali,
bosluk hissine yol acarken ikinci kisimda ise karanliga neden olmaktadir. Burada
oznenin anne rahmi gibi gordugii inancin yok olmasiyla birlikte tiim yasamin onun
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goziinde karanhga biirtinmesi ile karsilasilir: “Karanlik: Her taraf her sey karanlik, bir
hazin yelda!/ Karanhk: Fehm i dénis, akl 6 istihrac hep muzlim” (Fikret, 2010: 219)
dizelerinde idrak, irfan, akli ve anlam degerini kaybetmekle diinyay1 karanhga
cevirmektedir. Oznenin s6z konusu kavramlarin degerini yitirmesiyle kendini
buldugu karanlik diinyayi, bebegin anne rahminden ayrilmas: sirasinda yasadig:
endiseli ve sikintili hale benzetmek miimkiindiir. Bebek, dogumla birlikte gtivenle ve
huzurla yasadigl rahimden ayrilip cigerlerine dolan hava, goziine yansiyan 1sik,
disardan gelen ses ve bedenindeki 1s1 kaybinin neden oldugu fiziksel bir aciyla tekinsiz
ortamda bulur kendini. Ozne de daha 6nce inandig1 ancak simdi degerini yitirdigini
dustindtgti s6z konusu kavramlarin ben’i ve toplumsal yasamdan cekilmesinin
olusturdugu sikint1 ve umutsuzlugu “karanlik” metaforu tizerinden anlatir: “Bu
vehm-aladd bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre” dizesinde karanligs,
kabirdeki/mezardaki karanlikla iliskilendirerek dogum travmasini ortaya koyar. Bu
travmay1 atlatmanin yolunun ise “inanmak... Iste bir seh-rah-1 ntirani o zulmette”
(Fikret, 2010: 220) dizesinde oldugu inanmaktan gectigini vurgular. inanmak nasil ki
endise ve sikint1 ile karsilasan 6zneye nurani bir kucak acmissa, burada da karanlig:
1518a geviren “nurlu bir yol”a doniisiir, anne rahminde saglanan giiven ve huzurun
ikame duygusu olarak yerini alir. Nurlu yol aynm1 zamanda bebegin dogduktan sonra
annesinin yiiziindeki gordiigi beyazhigi ve giiveni de animsatir. Oznenin, etrafini
gozlemledikce degerlerin i¢inin bosaltildigina tanik olmasi ben’ine donmesini ve inang
diinyasini sorgulamasini beraberinde getirir. Bu durum, bebegin ilk aylarinda aynaya
bakip da anneden farkli oldugunu ve kendi bedenini fark etmesiyle yasadig1 yalmzligi
ve yabancilasmay1 cagristirir.

Sonuc¢

[1k kez Freud’un ortaya attig1 ve sonrasinda Jung, Ferenczi, Lacan ve Otto Rank
gibi psikanalistlerin gelistirdigi dogum travmasi, insanin biling disinin anne rahminde
ve dogumla birlikte olustuguna isaret eder. Anne rahminde saglanan huzur, giiven ve
dengenin dogum aninda kayboldugu ve insandaki endise, sikinti, korku ve
umutsuzlugun kaynagmi da doguma baglayan bir anlayistir. Bu noktada
psikanalistler, diislemeye dayanan sanat ile sanatgilarmn dogum travmasinin
tistesinden gelmek i¢in cabaladiklarimi ileri stirerler. Yasadig1 donemin siyasi ve sosyal
normlar1 ile uzlasamayan Tevfik Fikret'in de giindelik yasaminda ve eserlerinde
dogum travmasmnin izini stirmek miimkiin gortinmektedir. Fikret'in kendi eliyle
¢izimini yaptigi, her detaymi dustindtugii ve Asiyan admi verdigi evi, yersizlik-
yurtsuzluk diistincesini yok ederek anne rahmi gibi kendini gtivende hissettigi bir
mekdna isaret eder. Fikret siirlerinde de anne rahmine doniisii; cenneti cagristiran
doga ve cenneti cagristiran titopik yerler tizerinden kurgular. Ormanin sessiz, sakin ve
kusatic1 bir mekan olmasy; gol ve denizin ise anne rahminde bebegin icinde yasadig:
amniyon sivisini ¢agristirmasi, tim canlilar1 beslemesi ve korumasi gibi 6zellikleri
anne rahmiyle iliskilendirmeyi gerekli kilar. Siirlerinde 6znenin dogaya ve titopik
yerlere kacisinda kimi kez yalniz kimi kez de bir kadinin/sevgilinin eslik etmesi, anne
rahminde saglanan sembiyotik yani ortak yasamin tekrar hatirlanmasini ve ikame
nesnesinin kadmn/sevgili ile kurulmasini gosterir. Dogaya ait deniz, gol, agac ve
gokytizt gibi unsurlarin disinda karanlik, uyku, 6liim, mezar ve inang gibi unsurlarin
da anne rahmindeki giiven ve huzuru yansittigi, ilk tamlik ve buttinltigii elde etmek
istedigi ¢ikariminda bulunulabilir.
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Babur’un Eserlerinde Eskicil Ogeler

Archaic Elements in Babur's Works

Oz

Dogu Tiirkcesinin dogal bir mirascis1 olan Cagatay Tiirkcesinin dil 6zellikleri, Eski Ahmet Karatag*
Tiirkcenin ses ve sekil yapilarini biinyesinde barindirmaktadir. Cagatay Tiirkgesi,
klasik bi¢cime dogru evrilirken, miikemmel bir eser kiilliyat1 tiretmistir. Bu eserlerin
fonetik ve morfolojik 6zelliklerinin ayrintilt bir analizi, Cagatay Tiirkgesinin Eski
Tiirkgenin bazi dil bilimsel 6gelerini kendi yapisina dahil ettigini ve bunlari ayirt edici
bir 6zellige dontistiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Ayrica bazi 6zellikler, eskicil 6geler
olarak metinlerde yer almaktadir. Mevcut literatiirde “arkaik”, “arkaizm”, “eskicil”
ve “eskicillik” terimleri birbirinin yerine kullanilmaktadir. Makalede, “eskicil” terimi
kullanilmis ve Babur’un eserlerindeki eskicil 6geler tespit edilmistir. “Eski Ttiirkceye
6zgii olan ve diger Tiirk lehgelerinde bulunmayan bazi fonetik ve morfolojik 6gelerin
kullanim1” tamimina uygun olarak, Babur'un kaleme aldigi Babur-ndme, Divin,
Miibeyyen Der Fikh ve Risdle-i Vilidiyye Terciimesi adli eserler taranmistir. Ik olarak
Babur’un eserlerine genel bir bakis sunulmus, ardindan tespit edilen eskicil ogeler
“Fonetik Eskicil Ogeler” ve “Morfolojik Eskicil Ogeler” bagliklar: altinda kategorize
edilerek incelenmistir. Inceleme neticesinde, fonetik 6zellikler baglaminda, Babur’un
eserlerinde birkag sozciikte, soz ic¢i ve s6z sonu /d/ ve /b/ seslerinin korundugu
gozlemlenmistir. Ayrica, ¢ok heceli bazi1 sézciiklerin sonundaki / g/ ve /g/ seslerinin
de muhafaza edildigi tespit edilmistir. Morfolojik a¢idan bakildiginda, Eski Uygur
Tiirkgesinde gerekliligi ifade eden -GUIUK ekinin, Babur’un eserlerinde de birkag
ornekte eskicil 6ge olarak kullanildig: goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Cagatay Tiirkcesi, Babur, Eskicil Ogeler.

Abstract

The linguistic features of Chagatai Turkish, a natural inheritor of Eastern Turkish,

incorporate the phonetic and morphological structures of Old Turkic. As Chagatai

Turkish evolved into its classical form, it produced a corpus of works of great

excellence. A detailed analysis of the phonetic and morphological features of these

works reveals that Chagatai Turkish has incorporated certain linguistic elements of

Old Turkic into its structure, transforming them into a distinctive feature.

Additionally, some features are included in the texts as archaic elements. In the

existing literature, the terms “arkaik”, “arkaizm”, “eskicil” and “eskicillik” are used

interchangeably. In this article, the term “eskicil” is employed, and the archaic

elements in Babur's works are identified. In accordance with the definition of the use

of some phonetic and morphological elements that are unique to Old Turkic and not

found in other Turkish dialects, Babur-ndme, Divin, Miibeyyen Der Fikh and Risdle-i

Vilidiyye Terciimesi written by Babur were scanned. The obsolete elements were thus

identified. Firstly, an overview of Babur’s works is provided, followed by an analysis ¢~ e
of the identified anachronistic elements, which are categorised under the headings of  >p. —
“Phonetic Features” and “Morphological Features”. A few words in Babur’s writings  Balikesir /Tiirkiye

retain intrasyllabic and final /d/ and /b/ sounds, according to the study. The context  FElmek: 10ahmetkaratas@gmail.com
of phonetic features is relevant to this observation. Additionally, it was discovered  ©RCID:0000-0001-6698-8371
through study that several polysyllabic words retained their final /g/ and /g/  Makale GegmisiAticle History
sounds. It was noted that Babur's texts occasionally employed the morphologically  Gelis Tarihi: 05.12.2024
archaic suffix -GUIUK, which in Old Uyghur Turkish indicate need. Kabul Tarihi: 21.12.2024
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Giris

VIL yiizyildan XIII. yiizyila kadar Tiirklerin yazi dili olarak kullanilan Eski
Turkge, XIII. ytizyildan itibaren Mogollarin akmi ile yerini, Ttirk diinyasmin farkl
cografya ve zamanlarinda gelisen edebi dillere birakmustir. XIIIL ytizyildan XV. ytizyila
kadar olan donemde, batida Eski Anadolu Tiirkgesi, doguda ise Harezm Tiirkgesi
gelismesini stirdiirmuistiir. Ancak XIV. yiizyilin sonlarinda Timur'un Orta Asya Tiirk
birligini yeniden saglamasiyla, doguda ortak bir yaz1 dili olarak Cagatay Tiirkgesi
gelismistir. Cagatay Ttirkgesi, batida Osmanli Devleti'nin sinirlarinin disinda kalan Bat1
Asya’dan Dogu Asya’ya uzanan bir bolge igerisinde, XV. ytizylldan XX. ytizyilin
baslarina kadar bir zamanda dogu Tirklerinin yazi dili olmustur. Klasik donemiyle
birlikte fonetik ve morfolojik agidan ozgiinliige erisen Cagatay Tiirkgesinin dilsel
ozellikleri incelendiginde, eskicil 6geleri de barmdirdig goriilmektedir.

Mevcut literatiirde “arkaik”, “arkaizm”, “eskicil”, “eskicillik” sozciiklerinin
birbirinin yerine kullanildig1 gortilmektedir. TDK Tiirkce Sozliik'te arkaik sozctig “1.
Gtizel sanatlarda klasik cag oncesinden kalan. 2. Konusulan ve yazilan dilde,
kullanimdan diismiis olan”, arkaizm “Kullanildig1 cagdan daha eski bir ¢aga ait bicimin,
yapinin 6zelligi” olarak tanimlanir (TDK, 2019: 153).

Zeynep Korkmaz'in Gramer Terimleri Sozliigii’nde bu kavramlar, “eskicilik”, “eski
kelime”, “eskilik” terimleriyle karsilanir:

eski “Eskiye ait, eski devirden kalma arkaik, kalint1”, eskicilik “Eskiye baglilik,
artik kullanilistan diismiis olan eski kelimeleri veya kelimelerin eski bicimlerini
kullanma; kalint1 kelimeleri kullanma”, eski kelime “Bugtin artik kullanilistan diismiis
bulunan veya eski bi¢cimi ile kullanilan kelime, kalint1 kelime: gokcek “gtizel”, esriik
“sarhos”, bencileyin “benim gibi”, heybetlii, hasmetlii, hatun, kaygulanmak vb., eskilik
“Eskiden kalma; yaz1 ve konusma dilinde artik kullanihistan diismiis olan, dilin daha
eski veya tarihi devirlerine ait kelime, deyim ve sekiller: adakl1 “s6zI14”, agu “ag1, zehir”,
gendiizi “kendisi”, gozgi “ayna”, ildiz “yildiz”, ogr1 “hirsiz”, urmak “vurmak”, sayn
“hasta” (Korkmaz, 2010: 84-85).

Olmez, “Cagataycadaki Eskicil Ogeler Uzerine” adli makalesinde eskicil, eskicilik
terimini kullanarak “Bir dilde Eski Tiirkceyle karsilastirildiginda, 6teki Tiirk dillerinde
bulunmayan ses ve yapi 6zelliklerinin yani sira sozliiksel bigimlerin de Eski Tiirkceye
benzer bicimde yasamasi, kullanilmas1” tanimini yapar (2003: 136). Erdem Ucar ise
“Cagatay Tiirkcesinde Eski Tiirkcenin Izleri” adh cahsmasinda arkaik sozciigiini
“Kullanildi1g1 dosnemden daha eskiye uzanan ve artik kullanimdan diismiis olan, sadece
bazi sozctiklerde varligini gosteren dil 6geleri” olarak agiklar (2011: 1828).

Bu calismada ise Baburun kaleme aldig1 Babur-nime, Babur Divini, Miibeyyen ve
Risale-i Validiyye Terciimesi adli eserlerdeki eskicil dgeler tespit edilmistir. Calismada
eskicil terimi tercih edilmis ve bu terim “Eski Tiirkcenin karakteristik 6zelligi olan ve
diger tarihi Tiirk lehcelerinde bulunmayan bazi fonetik ve morfolojik ogelerin
Cagataycada birkag sozciikte varligini stirdiirmesini” tanimlamak icin kullanilmistir.
Makalede kisa bir giris bolimiiniin ardindan Babur’un kaleme aldig1 eserler tanitilmas,
daha sonra eserlerde tespit edilen eskicil 8geler “Fonetik Eskicil Ogeler” ve “Morfolojik
Eskicil Ogeler” bagliklar1 altinda incelenmistir.
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1. Babur’un Eserleri
1.1. Babur-nime

Babur tarafindan kaleme alinan Babur-nime, Cagatay Tiirkcesinin nesir
alanindaki en yiiksek seviyesini temsil etmektedir. Eser, otobiyografik 6zelliginin yani
sira XV. ylizyll ve XVI. ytizyll Orta Asya, Hindistan ve Afganistan cografyasinin
medeniyetini, ekonomik ve beseri cografyasmni, edebiyatini, sanatini, mimarisini hatta
soz konusu bolgenin bitki ve hayvan cesitliligini yansitmasi bakimindan oldukga
onemlidir. Ayrica bolgede gergeklesen siyasi cekismelerin, taht kavgalarinin, savaslarin,
bu savaslara iliskin askeri bilgilerin ve bunlar gibi baska hicbir kaynakla eslesemeyecek
bilgilerin sunulmasi, Babur-name’ye basta tarih, filoloji, edebiyat, cografya, oryantalist,
zoolog, tip vb. bilim insanlarmin ilgi gostermesine neden olmustur. Eserin Farsca,
Latince, Almanca, ingilizce ve Hintge gibi dillere ¢evrilmesi onun 6nemini tasdik eden
onemli bir 6zellik olarak nitelendirilmektedir.

1.2. Babur Divan

Hiikiimdar sair olan Babur, divaninda ask, tabiat, ahlaki ve tasavvufi konular1
islemistir. Babur'un siirlerinde, hayat felsefesini, kisilik ozelliklerini gorebilmek
mumkiindur. Ayrica, dogdugu topraklardan uzakta imparatorlugunu kurmus bir
hiikiimdar olarak siirlerinde gurbet temasina bolca yer vermistir. Yiicel, Babur'un Babur-
name’deki samimi tislubunu Divin’inda da devam ettirdigini belirterek onun biitiin s6z
ve sekil sanatlarina hakim olmasina ragmen sanat endisesinden uzak, konusur gibi siir
yazdigindan bahseder (1995: 19). Toplam sekiz niishasinin oldugu bilinen Babur Divin:
ile ilgili en nitelikli ¢alisma, Bilal Yticel tarafindan alti niisha mukayese edilerek
yapilmustir.

1.3. Miibeyyen Der Fikh

Miibeyyen, Babur tarafindan Hanefilik mezhebine mensup miisliimanlar icin
yazilmus bir fikih kitabidir. Eser, mesnevi nazim sekliyle ve aruzun “Fe’ildtiin Mefd'iliin
Fe'iliin” kalibiyla yazilmistir (Bilkan, 2001: 8). Iman, namaz, zekat, oru¢ ve haccin
anlatildigr bes boliimden olusan manzum bir eserdir. Igerisinde yer yer mensur
bolimlerin de bulundugu eser, 2558 beyitten olusmaktadir (Argunsah, 2013: 59).
Ttirkiye’de eserin yayimi, Tanju Oral Seyhan tarafindan yapilmuistir.

1.4. Risdle-i Vilidiyye Terciimesi

Risdle-i Vilidiyye, Babur'un eserlerinde de siklikla ismi gegcen Ubeydullah
Ahrari’ye aittir. Risdle-i Validiyye Terciimesi ise Farscadan Cagatay Tiirkcesine geviridir.
243 beyitten olusan eserde, tasavvufun esaslari anlatilmaktadir. Tiirkiye'de eserin
yayimi1 Ali Fuat Bilkan tarafindan yapilmstir.

2. Babur’un Eserlerinde Eskicil Ogeler

Cagatay Ttirkgesi, klasik donemle birlikte 6zgtinliige erismistir. Babur, eserlerini,
klasik Cagatay Tiirkcesiyle kaleme almistir. Cagatay Ttirkcesi, Eski Tiirkgenin tabii bir
mirasgisi olarak Eski Tiirkceden izler tasimasinin yaninda zaman zaman Oguz ve Kipcak
Ttirkcelerinin ses ve sekil dgelerini de biinyesinde barindirmistir. Cagatay Ttirkcesiyle
yazilmis eserlerde, Koktiirk ve Uygur donemine ait bazi dil ogeleri, Cagataycanin
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karakteristik bir 6zelligi haline gelirken bir kismu da eskicil bir yap1 6zelligi gosterir
(Erdem Ugar, 2011: 1829).

2.1. Fonetik Eskicil Ogeler

Karaagag, klasik devir dncesi Cagatay Tiirkgesiyle yazilmis Lutfi Divani'nda s6z
ici ve soz sonu /d/ ve /b/ sesinin korunmasini ve /-p-/ > /-f-/ degisikligi goriilmeyen
sozctikleri, dogrudan Eski Tiirkcenin bir uzantisi olarak goriir (1997: XXXI-XXXIII).
Erdem Ucar ise, Cagatay Tiirkcesinde stz igi ve so6z sonu /d/ ve /z/ seslerinin
korunmasini, s6z i¢i ve s6z sonu /b/ sesinin korunmasini ve ¢ok heceli s6zciiklerin
sonundaki /g/ ve /g/ seslerinin korunmasini, eskicil 6ge olarak degerlendirir (2011:
1829-1830).

2.1.1. Soz Ici ve S6z Sonu /d/ Sesinin Korunmasi

Tekin, Orhun Tiirkcesinde otiimlti dis patlayicist /d/ sesinin, s6z ici ve soz
sonunda kullanildigin belirtir (adak “ayak”, ad(g)ir “aygir”, bod “boy”, 1d- “ gondermek”
(2016: 66). /d/ sesi, Eski Uygur Tiirkcesinde korunur (Ercilasun, 2010: 275). Karahanlh
Turkgesinde de bu durum gecerlidir (adak/azak “ayak”) (Hacieminoglu, 2013: 6). Harezm
Turkgesinde ise /d/’li ve /y/’li sekiller bir arada bulunmaktadir ve bu da dénemin, /d/
sesinden /y/ sesine gecis donemi oldugunu gostermektedir (adir- ~ ayir- “ayirmak”,
kad¢u ~ kaysu “kaygl”, ked- ~ key- “giymek”) (Argunsah vd., 2019: 185). Kipcak
Tiirkcesinde kimi metinlerde tek tiik sizic1 /d/’li 6rnekler bulunsa da bu tinsiiz, dénem
eserlerinin cogunda /y/ sesine donmiistiir (ayag ~ ayak ~ ayah “ayak”, béyi- “biiytimek”,
éygi ~ éygii “iyi”) (Glner, 2020: 91). Eski Tiirkcedeki /d/, Eski Anadolu Tiirkgesinin
baslarinda /y/ olarak kullanilmistir (ayru “ayr1”, boy “boy”, uyi- “uyumak”) (Karahan,
2023: 47).

S6z ici ve sdz sonu /d/ sesi, Cagatay Tiirkcesinde /y/ olmustur. Bazi
sozciiklerde eskicil olarak Eski Tiirkcedeki /d/, Karahanli ve Harezm Tiirkgesindeki
/d/ bicimlerinin korunduguna da rastlanir (adin “baska”, edgii “iyi”, édi “sahip, tanr1”,
id “koku”) (Argunsah, 2013: 92). Babur'un eserlerinde ¢ogunlukla /y/’li bigimler
kullanilmakla birlikte asagidaki 6rneklerde s6z ici ve s6z sonu /d/ sesinin eskicil 6ge
olarak kullanildig1 6rnekler tespit edilmistir:

Yana yiidkemek?! ii ayagdin ayak,

Celse icre tapanga olturmak (M, 2004: 82). “Yine ayak ayak tistiine koymak, secde
icerisinde ayak tabani (tizerine) oturmak”.

Yana bir sickan Nicrawda bolur émis, miis-i miskin derler. Misk 1d1 andin keliir émis (B,
1993: 279). “Nicrav’da yasayan misk sican1 varmis, misk kokusu ondan geliyormus.”

Yana kolm bikinga koymakdur,

Yahst 1d 1dlamak hem andaktur (M, 2004: 82). “Yine eli gogiise koymaktir, giizel
koku koklamak da oyledir.”

! Clauson, yiik sozciigiiyle ayni kokten (yii:-) olusan yii:d- fiilinin, Kuzeydogu grubu Tiirk lehgelerinden Teleiit
diyalektinde yiiy- seklinde kullamldigini belirtir (1972: 885).
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2.1.2. Soz Ici ve S6z Sonu /b/ Sesinin Korunmasi

Tekin, Orhun Turkgesinde 6ttimli ¢ift dudak patlayicis1 /b/ sesinin, sz igi ve
soz sonunda bulundugunu belirtir (kab(1)s- “kavusmak”, sib(i)n- “sevinmek”, abla-
“avlamak”, db “ev” (2016: 65). Eski Uygur Tiirkcesinde ise bu ses, ¢cogunlukla /w/
olmustur (ewir- “cevirmek”, tewe “deve”, yawiz “kott”) (Ercilasun, 2010: 276; Gabain,
2007: 39). Karahanh Tiirkcesinde de Eski Tiirkcedeki /b/ sesininin /w/ sesi olarak
gelistigi ornekler vardir (sub > suw “su”, yablak > yawlak “kotii, fena”) (Hacieminoglu,
2013: 7). Harezm Tiirkgesinde s6z icinde ve s6z sonundaki /b/’ler bazi sozctiklerde /w/
ve /v/’ye dontismuslerdir. (abin- > awun- ~ avun- “avunmak”, 6bke > owke ~ dfke “6fke”)
(Argunsah vd., 2019: 185). Kipgak Tiirkcesinde Eski Tiirkcenin patlayict /b/ tinstizii
sizicilasarak /v/ olmustur (abi¢ > avi¢ ~ avug “avug”, ablak > avlak “1ss1z, tenha yer”)
(Gtuiner, 2020: 90). Eski Anadolu Tiirkgesinde de s6z igindeki ve s6z sonundaki /b/’ler
/Vv/ olmustur (ev “ev”, sev- “sevmek”, tavsan “tavsan”) (Karahan, 2023: 47).

Cagatay Tiirkcesinde, Eski Tiirkcenin s6z ici ve soz sonu /b/ sesi, /v/ olmustur.
Ancak birkag sozciikte Eski Tiirkcedeki bicimlerin korundugu gortilmektedir (télbe
“deli”, yalbar- “yalvarmak”) (Argunsah, 2013: 90). Babur'un eserlerinde de birkag
sozciikte s6z ici ve s6z sonu /b/ sesinin korundugu tespit edilmistir:

Osriik kozige ta ki kongiil boldr miibtela,

Hergiz bu tilbeni yana hugyar tapmadim (BD, 1995: 121). “Sarhos goziine goniil
miiptela oluncaya dek, asla bu deliyi akilli bulmadim.”

Sén ey gtil koymading serkeglikingni serv dék hergiz,

Ayasiga tiisiip berg-i hazan dék munca yalbardun (BD, 1995: 135). “Ey gl (ytizli),
servi (boylu) gibi asla inatgiligini birakmadin, ayagina diisen giiz yapraklar: gibi bunca
yalvardim.”

EDAL’da, Starostin, Dybo, Mudrak tarafindan [k Tiirkce ve Eski Tiirkcede jubka
(2003: 1554) biciminde tespit edilen yufka sozctigli, Rdsanen tarafindan VEWT de yub-ka
maddesinde incelenmistir (1969: 209). DLT de “her seyin incesi; yufka” anlamma gelen
yubka biciminin yam sira ayni anlamda yuwka (Ercilasun vd., 2018) ve KB’'de “ince”
anlamina gelen yuvga ve yuvka (Arat, 2018) bicimleri de tespit edilmistir. Bu da Eski
Uygur Tiirkgesinde baslayan ve Karahanli Tiirkgesinde de devam eden s6z ici ve s6z
sonu /b/ sesinin /v/ sesine degistigini gostermektedir. Babur'un eserlerinde de (<) ile
yazilan yubka/yupka sozctuigtinde ise Eski Tuirkcede korunan dudak tinstizti /b/’nin
etkisi belirgindir:

Lik bolgay beseriyettin bil,

Kénglige yubka/yupka hicabr hasil “Lakin insanliktan dolay1 gonliinden ince bir
perde de meydana gelecektir.” (Riséle, 2001: 59).

2.1.3. Cok Heceli Sozciiklerin Sonundaki /g/ ve /g/ Seslerinin Korunmasi

Orhun Turkcesinde /g/ sesinin biri art, digeri 6n olmak tizere iki tiirti vardir:
ottimlt artdamak sizicis1 /y/ ve onun 6n karsit1 /g/. Bu sesler, s6z ici ve s6z sonunda
bulunabilir (ugus “boy, kabile”, iigriz “1rmak”, big “bey”, ddgii “iyi”) (Tekin, 2016: 69).
Gabain, Eski Tiirkcede /g ve k/, /g ve k/’ye tekabiil eden seslerin stz sonunda
korundugunu belirtir (2007: 38). Karahanh Tirkcesinde de ¢ok heceli sozctiklerin
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sonundaki /g/ ve /g/ sesleri korunur (kati¢ “katy, sert”, oliig “6li”, sarig “sar1”). Harezm
Turkgesinde birden fazla heceli sozciiklerin sonundaki /g/ ve /g/ sesleri genellikle
korunmakla birlikte, Oguzcanin etkisiyle diistiikleri de gortilmektedir. (tolug ~ tolu
“dolu”, kulgak ~ kulak “kulak”, yapurg¢ak ~ yawurdak ~ yafrak ~ yaprak “yaprak”)
(Argunsah vd., 2019: 187). Kipgak Tiirkcesinde, sz sonunda dénemin ayiric1 bir 6zelligi
olarak art ve 6n damak /g/ ve /g/ seslerinin sizicilasarak /v/ dudak tinstiziine
degistigi gortiltir. Ayrica yine sinirli sayida sozciiklerde goriilen s6z sonundaki /g/ ve
/ g/ tnstizlerinin sizicillasarak /y/ sesine dontistligii 6rnekler de vardir (tog- > tov- ~
tuv- “dogmak”, yapig > yapov “orti”, ¢ig > ¢iy “cig”) (Guiner, 2020: 97). Eski Anadolu
Turkgesinde ise birden fazla heceli sozctiklerin sonundaki /g/ ve /g/ sesleri ile eklerin
sonundaki /g/ ve /g/ sesleri diiser (yaylag > yayla “yayla”, bilig > bilii “bilgi”, dliig > olii
“6li”) (Karahan, 2023: 49).

Cagatay Turkcesinde birden fazla heceli sozctiklerin sonundaki /g/ ve /g/
sesleri tonsuzlasip /k/ olmustur: uluk < ulug, sarik < sarig, katik < katig, boyluk < boylug,
oliik < oliig, yiizliik < yiizliig. Bazen /k/’ler de / g/ ye donduiglinden sondaki /g/, / &/ ve
/k/ konusunda Cagataycada bir karisiklik ortaya ¢ikmistir (Ercilasun, 2010: 427). Ayrica
bu ses, klasik sonrasi metinlerinde diisme egilimindedir. Kimi eserlerde ise her iki bigim
birlikte kullanilir: kapu < kapug “kap1” (Argunsah, 2013: 96).

Kipgak Tiirkgesinde ¢ok heceli sozciiklerin sonundaki / g/ ve /g/ seslerinin /-g,
-g/ > /-v/ degismesiile /-g,-g/ > /-y/ degismesi, Eski Anadolu Turkgesinde gok heceli
sozciiklerin sonundaki /-g, -g/ > - diismesi, Cagatay Tiirkcesinde ise ¢ok heceli
sozctiklerin sonundaki /g/ ve /g/ seslerinin korundugu ¢rneklerin varligi, Cagatay
Ttirkcesinde eskicil 6ge olarak kabul edilebilir.

Babur’un eserlerinde de yukarida bahsedilen bu karisiklik gortilmekle birlikte
asagidaki orneklerde, cok heceli sozciiklerin sonundaki /g/ ve /g/ seslerinin
korundugu tespit edilmistir:

Lebi firakida icsem cagir yigim kélediir,
Manga cagirm kétiirmeng ki agigum kélediir (BD, 1995: 294). “Dudaklarmin

ayriliginda sarap i¢csem gozyasim akar, bana sarap getirmediginde ise sizzim gelir.”

Meéning mecrith kongliimge yarasmas usbu merhemler (BD, 1995: 129). “Gonlii ask
bozdu, 6git ve nasihattan ne fayda? Benim yarali gonltime bu merhemler fayda etmez.”

‘Arasat ehli kim bulardin éter,

Diizah iistide kopriigige yéter (M, 2004: 23). “Mahser sakinleri buralardan gecer,
cehennem {isttinde kopriiye ulasir.”

Sultin Ahmed Mivza'ming ‘Ayisa Sultan athg kizim kim ata abaga tirig egende manga
kalinlik kalip édiler, Hocend'te kélip édi (B, 1993: 153). “Sultan Ahmed Mirza'nin Ayse Sultan
Begim adli kizini, baba(m) ve amca(m) hayattayken benimle nisanlamislardi, Hocend’e
gelmis idi.”

Yollar revan bolmaydur édi. Bizge hantiz fursat ol bolmaydur édi kim hizaneni iilesip her
pargana ve her yerge mazbut kisiler ta ‘yin kilgay biz. Yana ol yil hayli 1s1g édi (B, 1993: 633).
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“Yollardan gecilemiyordu. Biz de hazineyi paylastirip pergenelere ayirmaya ve diger
yerlere adam gondermeye firsat bulamiyorduk. Yine o yil bir hayli sicak idi.”

2.2. Morfolojik Eskicil Ogeler

Karaagac, Lutfi Diviani’'nda zamir kokenli sahis ekleri ile gekimlenmis istek ve sart
¢ekimlerini morfolojik 6zellikler baglaminda eskicil 6ge kabul eder (1997: XXXI-XXXIII).
Erdem Ucgar, Cagatay Tiirkgesi eserlerinde kullanilan -gli/-¢li sifat-fiil ekini ve -yU zarf-
fiil ekini morfolojik agidan eskicil 6ge olarak belirtir (2011: 1831-1832). Babur'un
eserlerinde ise eskicil 6ge olarak Eski Uygur Tiirkcesinde gereklilik kipi olarak
kullanilan -GUIUK ekinin kullanimlari tespit edilmistir:

2.2.1. -GUIUK Eki

Tekin, Orhun Tiirkcesinde -GUIUK ekinin is, olus ve eylem bildirdigini belirtir:
yuyka kalin bolisar topulguluk alp drmis, yinggd yogan bolsar tizgiiltik alp drmis “Yufka kalin
olursa delmek zor imis, ince yogun olursa (onu) kirmak zor imis.” (Tekin, 2016: 152).
Eski Uygur Tiirkgesi y agzinda -GUIUK, gereklilik i¢cin kullanilir (Ercilasun, 2010: 273).
Gabain ise Eski Tiirkcede -¢u + luk ekinin sik sik yiiklem olarak kullanilmasiin yaninda
vasiflik ve isim olarak da kullanildigini bildirir, ekin bir mecburiyet ve gaye belirttigini
ifade eder (2007: 83). Hacieminoglu, Karahanli Tiirkcesinde -gu/-gii sifat-fiil eklerinin
tizerine yapim eklerinin getirilmesiyle olusan genis zaman sifat-fiillerine -gue¢i/-giici;
quluk/-giiliik; -qusi/-gtisi eklerini 6rnek verir (2013: 169).

Cagatay Tiirkcesinde -GUIUK eki, cesitli fonksiyonlarda kullanilmistir.
Gereklilik kipi olarak kullanilan -GUIUK ekinin yani1 sira (Argunsah, 2013: 172), -GI/-
GU/-KI/-KU fiilden isim yapim eklerinin tizerine gelen +/IK/+IUK isimden isim yapim
eki alet isimleri yapar: keygiiliik “giyecek”, yé-giiliik “yiyecek” (Argunsah, 2013: 107).
Ayrica, -GU sifat-fiil eki, +/UK isimden isim yapim ekiyle birleserek hem isim hem de
sifat gorevinde sozctikler tiiretir (Argunsah, 2013: 150). Babur’un eserlerinde de -GUIUK
eki, gereklilik ve sifat-fiil eki olarak kullanilmistir:

Ag1z yurda okuguluk (M, 2004: 55) “ Ag1z yikarken okunmal1”
‘Umrega niyyet olsa muni ayit,

Digiiliik usbu vakt budur ésit (M, 2004: 156). “Umreye niyet(in) varsa bunu soyle;
soylenmesi gereken vakit bu (vakittir) isit!”

Yana Hurd-Kabil'ning bendi kim tangining Hurd-Kabil sar1 ¢ikarida Biithak suyida
baglaguluktur, yana Gazni'ning bendining meremmeti, yana Bag-1 Hiyaban yana bu bagmng
suyt azdur (B, 1993: 763). “Hurd-Kabil'in seti, bogazin Hurd-Kabil tarafina c¢iktig1 yerde
Biithak deresine baglanmalidir ve Gazne'nin setinin tamiri, yine Bag-1 Hiyaban’a gelince,
bu bagin suyu azdir.”

Firaking oltiiriir mén-i dil-hasteni bi~sek
Meéni oltiir visalingde né ya ni"andak oltiirmek

Nécge nasih nasihat dégey 1i mén hem né kilgay mén

ayrihigin gonlt hasta olan beni o6ldiirtir, kavusmanla beni 6ldiir, ne yani Oylece
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oldiirmek? Nice nasihat eden soyleyecek ve ben ne yapacagim? Ciinki ezelde, bu
gontilde gortilecek zahmet vardir.”

Ger mén oltiirgiiliik mén oltiirgil,

Yok ise siirgiiliik isem stirgil (BD, 1995: 202). “Eger ben olduriilmeliysem oldiir;
yok eger stirtilmeliysem stir!”

Sonug

Yapilan bu calismayla eskicil 6ge olarak Eski Turkgede kullanihip diger Ttirk
lehcelerinde kullanilmayan, yani kullanimdan diismitis olan bazi fonetik ve morfolojik
ozelliklerin de Cagatay Ttirkcesi metinlerinde kullanildig: tespit edilmistir.

Babur'un eserlerinde s6z igi ve s6z sonu /d/ sesinin baz1 6rneklerde korundugu
gorulmusttir. Daha XI. yiizyildan itibaren Tiirk lehcelerine damgasini vuran bu sesin,
Karahanh Tiirkcesi doneminden sonra Harezm Tiirkgesinde siklikla /y/’ye dontistiigi
tespit edilmistir. Babur’un eserlerinde /y/’li bicimler siklikla kullanilsa da /d/ sesi 1d
ve 1dla-, yiidke- gibi birka¢ 6rnekte korunmustur. S6z igi ve s6z sonu /b/ sesi Eski Uygur
Tiirkcesi doneminde /w/ sesine dontismiistiir. Babur’un eserlerinde s6z ici ve s6z sonu
/b/ sesi bazi sozciiklerde anakronik bir bi¢cim olarak korunmustur: tilbe, yalbar-,
yubka/yupka. Cagataycada ¢ok heceli sozctiklerin sonundaki /g/ ve /g/ sesleri, telaffuz
degisikligine ugrayarak tonsuzlasir ve /k/ sesine dontistir. Dahasi, bu ses klasik sonras1
metinlerde Oguzca sekillerden etkilenme egilimindedir. Babur’un eserlerinde /g/ ve
/&/ sesleri su oOrneklerde korunmustur: acgig, asig, 1sig, kdpriig, tirig. Babur'un
eserlerindeki eskicillerin morfolojik incelemesinde, Eski Tiirkcede cesitli fonksiyonlarda
kullanilan -GUIUK ekinin tespit edilmesi dikkat ¢ekicidir: baglaguluk, digiiliik, okuguluk,
oltiirgiiliik, stirgiiliik.
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Abstract

The most ancient question that human beings begin to ponder as soon as they realize themselves Nur Dogan*

is the process of the creation of the universe and their own species. Each nation has created the

story of the emergence of the universe and humankind with its own symbolic tools. However,

changing times, developing technologies, the mindsets shaped by these technologies and the

new world order created by them lead to other questions about man and his order. The only

question is no longer where we come from and where we are going, but the reasons for the acts

that affect the self-perception of the individual trapped within institutions. Trying to understand

the reasons for these acts, the human tries to make sense of his individuality as well as what is

going on around him with new myths. This effort is also found in modern literature. One of the

notable examples in this context is Leyla Erbil's novel Ciice. In her multi-layered work, Leyla

Erbil deals with the destruction of globalization, which is a misreading of universality in a world

where capitalism reigns with its destructions, and the devaluation of women as a result of the

evolution from a matriarchal society structure to a patriarchal society during the transition from

Ma, the mother goddess in Latin mythology, to celestial religions. While placing this devaluation

on social events, the author reveals it with images such as recent Turkish history, mythology

and religion. Therefore, this article traces the myths in Leyla Erbil's novel Ciice. While tracing

the mythological elements in the work, the first reference was the work. With a work-centered

reading, the meanings of the mythological elements in the work as metaphors in Turkish and

world mythology and in Leyla Erbil's modern world, and the relevance of these elements to

contemporary social issues have been revealed. The results of this study aim to provide a better

understanding of the subtexts of a multi-layered structure.

Keywords: Leyla Erbil, Ciice, mythology, myths, modern Turkish literatiire.

Oz

Insanoglunun kendisini fark ettigi anda tizerinde diistinmeye bagladig1 en kadim soru, evrenin

ve kendi turtiniin var olus siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Her ulus evrenin ve insanoglunun

ortaya cikis hikayesini kendi sembolik araclariyla yaratmustir. Ne var ki degisen ¢ag, gelisen

teknolojiler, bu teknolojilerin sekillendirdigi zihin yapilar1 ve onlarm yarattig1 yeni diinya

diizeni insanla ve diizeniyle ilgili baska sorularin da giindeme gelmesine neden olur. Artik tek

soru nereden gelinip nereye gidildigi degil, kurumlarin igerisinde sikismis bireyin benlik

algisimu etkileyen edimlerin nedenleridir. Bu edimlerin sebebini anlamaya ¢alisan insan, yeni

mitlerle cevresinde olup bitenler kadar bireyselligini de anlamlandirmaya calisir. Bu caba,

modern edebiyatta da karsimiza cikar. Bu baglamda dikkate deger 6rneklerden biri, Leyla

Erbil'in Ciice adli romanidir. Leyla Erbil, ¢ok katmanli yapisiyla ses getiren eserinde

kapitalizmin yok edisleriyle birlikte hiikiim stirdiigii bir diinyada evrenselligin yanlis okumasi

olan kiiresellesmenin insan tizerindeki tahribatini, Latin mitolojisinde ana tanrica olarak

karsimiza ¢ikan Ma’dan semavi dinlere gecerken anaerkil toplum yapisindan ataerkil topluma  Sorumlu Yazar coresponding Author
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Giris

Leyla Erbil is one of the most important writers of the 1950 generation of Turkish
literature. With the issues she raised and the universe of language she created, she was
not understood or wanted to be understood for a long time. In fact, like her
contemporaries Sevim Burak, Sevgi Soysal and Tezer Ozlii, Leyla Erbil was perceived as
a "strange" and "outsider" identity in the Turkish literary world. As a matter of fact, in
her works - Hallag, Karanligin Giinti, Mektup Asklar1, Tuhaf Bir Kadin, Tuhaf Bir Erkek, Ciice,
Uc Bash Ejderha, Kalan - she deals with the emptiness left behind by nothingness, which
is the natural consequence of not representing something. In this context, his novel Ciice
has a special place.

In this article, we will try to explain the mythological elements that Leyla Erbil
refers to in her novel Ciice and the problems that these mythological elements
correspond to in the modern world. In order to present the subject as a whole, we will
also touch upon the author's multi-layered and sometimes fragmented narration while
tracing the mythological elements.

Mythological elements in the multi-layered structure of Ciice

In Ciice, which Leyla Erbil refers to as "a cult novel, a root novel", Leyla Erbil
describes nothingness and rootlessness through the sentences of a woman who creates
herself in her existence, perhaps in her destruction. In the article titled "Author's Note"
at the beginning of the book, Leyla Erbil states that the main author of the narrative plane
is a woman named Zenime. Zenime, who Leyla Erbil says is one of her neighbors in her
summer house in the village, was born in Kabil because of her father's work, then
returned to the country and after studying here for a while, she went abroad again and
traveled almost all over the world. One day she pretends to have blurted out that her
father was a "Babai" sheikh. However, he adds that his father would actually be
considered a "diplomat". Zenime also tells us that she had an older brother whom she
lost at an early age, that she married and separated once, that she abandoned the child
born from that marriage, and that she did her doctorate in the United States- in Boston -
on "The Love of 'Animal and Human' in Aristatalis". This is the information that Zenime
wanted to tell in her own life story. She is not a person who dares to ask questions unless
she wants to tell. "Whatever she told, she is herself" (Erbil, 2002: ix). The secret of reality is
hidden in what she tells. The ornament of truth is depicted by Leyla Erbil: She is very
interested in politics, art, literature and especially cinema, knows Divan poetry very
well, educated but fragmented identity. At times she is grieving and deeply despondent,
at other times she seems overflowing with joy. He walks around in strange costumes
and each one he wears has a memory.

"She would have bought this one on Fith Avenue with her father, this one in Lahore
with her German lover, this one in Kinshasa. Once I went for morning coffee and
she greeted me in a floor-length low-cut Chanel evening gown of black tulle and silk
lace. Another time she sat in a Chanel sheath of muslin, also embroidered with black
sequins, as if she had swallowed a rolling pin, and on her head a little black wheel
hat, reminiscent of Madame Matisse's hat! He told me himself that day that he had
been a Chanel enthusiast in his youth." (Erbil, 2002: vii).

Zenime's modern myths of objects are not limited to the clothes she wears and
their brands. She lives alone in her father's village house, to which she returns after her
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retirement, with the objects that summarize her life and her dog named Kaban. Apart
from Dwarf, Leyla Erbil, whom he sees from time to time, Hatgabla, one of the women
suppressed by the patriarchal social order, and Hatgabla's son Yildirim are the people
involved in his late loneliness. Hatgabla is notable for being the opposite of Zenime. The
more Zenime tries to get rid of the duties of motherhood and companionship imposed
and sanctified by society, the more Hatcabla clings to these duties. This commitment and
acceptance is Hatcabla's raison d'étre. During the violence she suffers from her husband,
she takes refuge in the garden of the house where she lives with her husband and child.
The only thing she knows is the unrequited sacrifice taught to her by her traditions in
the midst of which she is caught as a woman. Hat¢abla, Zenime's companion, is the one
who produces, forgives, gives birth, and is patient. Nurdan Giirbilek says that Hatcabla's
prominence with her productive and nurturing identity evokes Kubaba, the great
mother goddess of the Near East, the symbol of universal maternity, who rules the
universe, agriculture and the gods, and who is known as Magna Mater in Rome
(Gurbilek, 2016: 235-236). Hatcabla is the unremembered one of the society despite her
productivity. The only person who sees her and is aware of her ordeals is Zenime, who
is on her way to oblivion.

Zenime deliberately and willingly takes refuge in her solitude. She was
imprisoned for a while in her youth for aiding and abetting leftist groups. Her favorite
director was Liitfi Akad. This information about Zenime is, of course, not information to
be simply read and passed over. Because these details in the work are given to express
that she comes from the socialist/leftist tradition. The most important of these details is
her only book, Hi¢lik (Nothingness), published in English by Habsburg Publishing House
in the US. There is a reason why this woman, who boasts of having raised three
generations of Americans and being one of Kissinger's secret students, has written only
one work. Zenime rejects the commodification and dematerialization of literature. She
does not want to be showcased through advertising and marketing policies, to be
awarded by authorities, to be famous and especially to be widely read. Because although
she is against the policies of the system, she values the "smart" reader. That is why he
refuses to say "dear reader". As a matter of fact, in the scattered and fragmented text he
delivered to Leyla Erbil, he says the following;:

"You feel obliged to tell the reader about your struggle with complicated problems,
about this escape that you cannot overcome day by day, year by year, or about this
deep love... The reader? I thought they didn't exist? I thought you didn't write for
them? You don't write; but there are still a few people you look out for." (Erbil, 2002:
11).

The few people Zenime is looking out for are the "smart" readers who will
understand that she is ready for "oblivion" and who she wants to witness her eager
search for "nothingness". He has no story to tell to the intimidated puppets of the society
from which he escaped, whose rules he could not digest and which tore his self to pieces.
Because for him, "evil cannot be dealt with! You cannot deal with the world! You will not pity
people!" (Erbil, 2002: xiii).

Zenime lives with contrasts in the nothingness she creates. For example, Zenime,
who had said that she was an atheist in previous meetings, welcomes Leyla Erbil on
another day by tying her head tightly with a silk shawl, and to Leyla Erbil's surprise, she
mentions that science and the human will are not enough to make people happy and
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that everyone needs a belief. He then adds that he does not believe in the existence of
God, but living like a believer comforts him. Zenime's voice suddenly starts to rise as
she explains in a calm tone. Even if the author, to whom she is explaining herself, does
not say no to this, she still seems to want to defend and explain herself against the
echoing, judgmental voice of society:

"'If I feel relieved, why doesn't it happen?' he said. Since man is a weak creature, he said, 'l
know that by giving them churches, mosques and synagogues, they keep them busy until they
end up in the afterlife, but they also heal them a little, they are a bunch of ignorant
ignoramuses; they just believe, they are helpless; their lives have a purpose!" (Erbil, 2002:
xii).

The situation and the explanation quoted above are like the two extremes of the
split self. However, according to Leyla Erbil, Zenime enumerates her thoughts as if
apologizing for welcoming her with her head covered even though she did not ask. So,
does Zenime still have an expectation of being understood? We get the answer from the
original text - that is, from Zenime's fragmented text.

These pages, which Leyla Erbil describes as leaves falling from a great tree, are
undated and difficult to connect to each other. She says that she did not touch the
original texts left by Zenime and added a few lines in between. Moreover, on some
pages, there are pencil drawings of stunted knights, swords and sword-length phalluses,
and marginal ornaments that Leyla Erbil does not make sense of. Although Leyla Erbil
does not understand which war she is referring to, she says that she likens it to ruthless,
bloody religious wars. A few lines before she says "I am not a man of literature, I am a
woman! You will understand when you read the whole thing!" (Erbil, 2002: xiv) From the point
of view of Zenime, who rebels against masculine language, it is also possible to think of
Lilith's struggle within the war waged by the gods of the masculine world when she was
destined for Adam and when she rejected this destiny and wanted to be herself. In other
words, her struggle against the masculine shadows under which women have been
oppressed for centuries.

After the introduction titled "Author's Note", the main text begins. The narrative
plane created by Zenime opens with the moment when she waits in front of the garden
gate for the war correspondent who will come for an interview. After cleaning her messy
house full of ants, she takes out her most eye-catching dress from the chest, which she
thinks the war correspondent, who is also a photographer, will like, and puts on "a tulip-
like dress on a red-rose-colored (alurges-purpura) ground, She puts on a long dress with stylized
cross and axe motifs, wears a purple velvet vest with moon and star motifs embroidered with gold
glitter, Bodrum sandals on her feet, and does her make-up 'without a mirror' by groping, as if she
were a Portuguese empress." (Erbil, 2002: 22). Zenime's impersonation of the Empress of
Portugal brings together in the same consciousness the madness of Maria, who has gone
mad after losing all her loved ones, and the madness of the self, which has lost its past,
present and perhaps its future with the losses of the massacres in the 1990s. Maria is now
Zenime. Zenime is the unpopular rebellious child of the authorities.

In this preparation scene, two concepts are important as they are repeated many
times in the text and as a motif. The first is the ants, which Leyla Erbil emphasizes in her
introduction, in the lines describing Zenime's house. The ants in Zenime's kitchen, on
the floor, even in her sugar bowl, and which she mentions at every opportunity, are the
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equivalent of society as a mass. Their counterpart in mythology is the Myrmidons.
Myrmidon comes from the Greek word myrmikes, meaning "ant". Myrmidons are the
people living on the island of Aigina. The story is as follows: Zeus falls in love with
Aigina, who gives the island its name. Aigina has a son named Aiakos with Zeus.
Hearing this, Hera gets angry and kills everyone on the island. Aiakos then takes refuge
in a temple and begs Zeus. During this plea, Aiakos notices the ants on the ground and
says, "Zeus, please help me. Let the ants on the ground become human beings and fill our empty
island again." Suddenly, lightning flashes in the sky and the next day Aiakos wakes up to
a noise. When he looked out the window, he saw that the streets were filled with people.
After this event, the people of Aigina are called Myrmidons (Hamilton, 2021: 230). The
Myrmidons represent the hardworking people. In Zenime's text, they are referred to as
"colonial, industrious and stubborn" who are constantly on the move. However, these
ants are no different from the masses of people who have no other concerns other than
being fed, who only work for a living, who are not aware of the self. That is why Zenime
makes the first move to welcome her guest with care:

"... the dungeon that divides your mind and your days from the colorful, thick, thin and
plump ants that haunt you and your humble body in summer and winter in this ramshackle
building you live in to get rid of; the ants with the leftovers of everything that has been fed
all winter in their nests, gnawing and carrying in crumbs the time you spent wounding and
killing those who crawled recklessly in your bread, in your soup, in your camisoles, in your
soaps and between the leaves of your books; these colonialist, industrious and stubborn
bitches, you prepared to waste these colonialist, industrious and stubborn bitches, even for a
day, and you prepared to give your guest a high-five, no matter how many dead traces... "
(Erbil, 2002: 2).

Zenime's attempt to get rid of "ant men and women who carry a foreign power behind
them" (Erbil, 2002: 3) is at the same time to get rid of the society and the subjects of this
institution, which she has been struggling against for as long as she can remember and
which still somehow cauterizes her bleeding heart, and to ignore them. However, no
matter how much he ignores them, they find an open door, a small hole to sneak in.

A second noteworthy motif in the narrative is the mirror. The mirror also has an
important place in Turkish mythology. However, it would be useful to mention its
meaning in world mythologies before Turkish mythology. We first encounter the mirror
myth in the Sumerian Epic of Gilgamesh. In this epic, Gilgamesh sets out to find the
elixir of immortality. During this journey, he meets the sailor Urshanabi and realizes
through him that he is on the wrong path. Gilgamesh then asks Urshanabi to help him.
Urshanabi tells Gilgamesh to go back to the forest and cut one hundred and twenty
branches, make a mirror in the shape of a breast and bring it to him. Gilgamesh then
goes to the forest and makes the mirror Urshanabi asked him to make and gives it to
Urshanabi. Thanks to this vehicle, they travel through stormy waters. In this epic, the
mirror is an important symbol that guides Gilgamesh to the right path (Gilgamus, 2015:
49-54). However, the real meaning of the mirror, which has also been the material of
literatures, appears with Narcissus in Greek mythology. Narcissus, the protagonist of
the myth, is the son of the river god Kephisos and a nymph named Liriope. One day
Liriope goes to an oracle and asks him about the fate of her son and how long he will
live. The oracle tells her that her son will live long if he does not recognize her. When
Narcissus is sixteen years old, he attracts everyone's attention with his beauty and
charm. But Narcissus does not return any of this attention. Narcissus is so arrogant that
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those who fall in love with him dare not declare their love. The only being who dares to
do so is a fairy named Echo. One day, wandering alone in the mountains, Echo meets
Narcissus wandering after deer and falls in love with him, thinking that there could not
be such a beautiful young man in the universe. After this encounter, Echo repeatedly
appears before Narcissus to declare her love to him. But he needs the voice of a being to
speak to him. That is why Echo cannot tell Narcissus that she is in love. When Narcissus,
realizing that he is being followed, calls out, "Is there someone there?" Echo can only say,
"There is!". Surprised, Narcissus says "Come here!" to which Echo only replies "Come
here!". After failing to get any results with his second attempt, Narcissus gets curious and
makes one last attempt and says, "Come here to me, let's be together." Echo then calls out
"Let's be together!" and comes out of hiding and heads towards Narcissus. As Echo is
about to hug Narcissus, Narcissus says with his unique arrogance, "Get your hand off me!
I'd rather die than let you have me!" and he lashes out at Echo. In the face of this rejection,
Echo curses Narcissus to fall into unrequited love like her. Echo's curse is heard by
Nemesis, the Goddess of Revenge. Nemesis finds Echo right and punishes Narcissus.
Meanwhile, Narcissus gets thirsty. When he leans into the water to quench his thirst, he
sees his own reflection. When he thinks that his reflection is not himself but another
being, he falls in love with it. When he finally realizes that what he desires is himself, he
falls into the river and drowns (Erhat, 1996: 211). In this myth, water functions as a mirror
and the reflection there costs Narcissus his life. In other words, the instrument that
reflects beauty and aesthetics also represents death. This paradoxical symbol is
associated with narcissism in Western literature and used as a means of encountering
and turning towards the self, the essential self. In that orientation, past, present and
future are together.

The mirror image is present and important in the mythology of almost all nations.
Of course, this myth appears with different meanings on different levels of belief. For
example, in Ancient Greece, the mirror represents the two extremes of aesthetics and
death, while in Ancient Egypt, it represents beauty as it is identified with Hathor, one of
the goddesses, and immortality, power and protection with the belief that there is a
mirror named ankh next to many Egyptian gods. In ancient Turks, the mirror, known by
names such as "kozgii, gozgii kozgec"!, signifies the border between this world and the
hereafter. In other words, the mirror is the threshold between two worlds. As a matter
of fact, in Shamanism, the mirror is the window to the spirit world where the shaman
can see his own soul and can give news from the future. It is also believed that the mirror
is a means of protection in which the shaman can imprison evil spirits and protect the
world from evil and disease (Gomeg, 2003: 92).

When we look at Eastern philosophy - that is, Sufism - we realize that mirror and
reflection have a divine meaning. In Sufism, the whole universe is a reflection of God.

! In Divan u Liigati't- Tiirk, it appears as "koznii" (Yildirmm and Cifci, 2012: 1238) and its explanation is "iki yiizliig
koznii". This expression means "two-faced mirror" and researchers argue that it can mean two things. First, in ancient
Turkic beliefs, it was considered inauspicious to look in the mirror, especially at night. Therefore, when one did not
use the mirror, one would turn it over and leave it. Therefore, various motifs were embroidered on the back side. This
explanation may have been made to indicate that both sides of the mirror were used. Secondly, since it was believed
that the mirror served as a bridge between this world and the spirit world, it was accepted that there were different
universes on both sides of the mirror. One side reflects the concrete, real world; the other side reflects the external
world.
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Thus, the living and non-living beings in this universe are attributed the quality of
mirrors.

The mirror has been a mysterious object for mankind for centuries. Because
human beings can see and make sense of what their hands, feet, legs or arms look like
without an intermediary, that is, with their own eyes. But he cannot see his face.

In order to see one's face, one needs a reflection. On the other hand, since the face
is considered to be the place where the soul, or consciousness as it is scientifically called,
is reflected in the religious dimension, the vehicle that delivers it to the human being is
also considered interesting and sometimes sacred. This sacredness stems from a God-
centered perspective. Since the Age of Enlightenment, when the God-centered
perspective was replaced by realistic and rational thinking, and especially since
psychology became a discipline, we begin to encounter more grounded explanations
that get rid of the dimension of belief. One of these is the theory of Jacques Lacan, one of
the most important psychoanalysts, which he defines as the "Mirror Phase". "Mirror
phase" is the name of a process. From the moment it is born, the baby perceives itself as
a whole with everything around it - especially its mother - and reacts in various ways
when it sees its reflection in the mirror. Based on this observation, Lacan reaches the
view that the "I' in human beings does not pre-exist, but is formed later. However, he
underlines that it is the imaginary "I' formed in the infant, not the "I' in language
(Lacan,1949).

"The mirror phase, which can be considered as the narcissistic phase, is meaningful in the
sense that the child reaches an experience that he/she has not yet experienced as a wholeness
at the level of psychomotor coordination, thanks to his/her own image in the mirror or the
holistic image of someone else (especially his/her mother), and thus gains an experience that
can be called 'I', that can be expressed and represented by 'I' in the language. The importance
of this observation is that it links narcissism to an integrated image, an ideal, a fantasy from
the very beginning." (Tura, 2005: 234).

As understood from Lacan's paper presented on July 17, 1949, this experience in
which the child discovers his/her own body separate from other beings constitutes the
beginning of "narcissistic individuation".

Returning to our main topic, Zenime's relationship with the mirror is a space for
narcissistic moments of confrontation, that is, a space for talking to the "I" that is the
creation of the past and the present. Bachelard says that "mirror psychology", which
forms the basis of narcissism, can be seen as a whole or as one of masochistic and sadistic
attitudes, expectations, hopes and disappointments experienced as a result of the
unrealization of expectations, defense mechanisms developed against disappointments,
that is, self-consolations (Bachelard 28). In this context, we read Zenime's
disappointments with institutions such as religion, family, media, and most importantly,
the contradictions in the self, and her rebellion against these institutions and the self as
a result of this, against her self that is swung between two extremes, in what is reflected
in the mirror. For a long time, Zenime resists the culture that tries to create her belonging
with the identity given to her at birth, and tries to get rid of the values that are necessarily
imposed on her in order for belonging to be realized. Adoption, companionship,
motherhood or being among the people chosen to take a place in this society. She turns
her back on all of these and lives with the desire to be herself, to find her essence, to be
a motif to be looked at away from the realities of "the earth whose credo is the owl". He
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believes that only in this way can he serve the justice of nature. He wants to be a motif
at the cost of dying and rising again and again as a traitor, like Nesimi, who was flayed
to death because he did not share the beliefs and thoughts of the general public. That's
why he wants to be "a cadaver that has remained unaltered; a cadaver that has remained
undeceived by money, property, men, fame, and fame, and in his eternal resting place
ruled by ants while he sleeps with his mind left in all of them, content with a cardigan,
a morsel brought by Hatcaabla..." He wants to be a "writer of nothing", even an "identity
without belonging", a "identity without belonging" that is passed down through history.
Zenime is a woman who seeks to be forgotten, who wants to be a nobody writer who
has set up a "game of forgetting" for herself:

"Have we ever met a 'nothing writer'? I don't think so: it was a type you invented, a type
you invented with the foreignness you heard in America in your youth; you thought a lot
about the 'nothingness' 1 mentioned above, you wrote a book about 'Ma' as the first-born
'Ma', whose pictorial equivalent was a female owl! However, although there is no example
or model in the world, the 'nothing writers' were more numerous than we thought before and
after Christ, like the 'nothing peoples' of the peoples, and if they are not, they are waiting in
the hamlets, in torture, in the mountains, on the slopes or under the soil, like the
consciousness that does not forget its days, which is gradually becoming giant; even if our
ashes, dreams and ants are mixed together, you are not one of them, you do not belong
anywhere, you are the identity without belonging, 'Identity Without Belonging! " (Erbil,
2002:19).

It is noteworthy that the above quote associates women with the mythological
element known in Anatolia as the mother goddess Ma. Ma, which also means mother, is
called the warrior goddess as well as the mother goddess. In other world mythologies,
Ma is identified with other goddesses. For example, the Ancient Greeks liken Ma to Enyo
and Athena and associate her with them. In the interview Idil Onemli conducted with
Leyla Erbil in 2002 in Varlik magazine issue 1134, Leyla Erbil explains Ma's relationship
with femininity as follows:

"'"Ma' sound is of cattle origin. Manda, cow; the sound of those who give milk. It is also the
voice of the universal God Mother. In myths, images and symbols, in research, the concept of
the first god is related to the woman who is productive and fertile. L. Strauss, who gives birth
and nourishes and sustains with her own milk, says that the name of the womb is 'Um'. The
sound of M, Ma is the sound of the Neolithic period, a motherly, peaceful, protective,
protective, loving period without nationality or religion that dominated all geographies."
(Onemli, 2002: 26-29).

We understand that the sound "m", "Ma" is associated with woman in Zenime's
interior novel in the lines where she criticizes herself for agreeing to an interview with
the reporter and willingly waiting for him despite her desire to break away from the
masculine world. In these lines, a connection is established between the commonality of
the word "I'" in the sound "m" in different languages and "Ma", meaning woman:

"...Iam in English, ama-mayaya in Zimmer, ah-am in Hindu, es-em in Asian, t-ama (book)
in Egyptian, aum in the Vedas, en'am in the Qur'an, the I who gave birth to man, who
turned the first living object into a book in which all letters, syllables and words are
contained; T'ama, Amen, amentii... The pure voice of the first nature vibrating with 'M'..."
(Erbil, 2002: 6).
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While Zenime wants to write her own story of oblivion, she also wants to tell the
"I", her goddess fate in the Ma of Rome. Because according to her, she was also the child
of such an age of gloom and still bears the color of sorrow on her forehead. However,
even though she wants to be forgotten, she is not completely forgotten. Because he has
begun to understand his complex self and thinks that he inherited this self from Pessoa,
whom he regards as his great-grandfather - that is, Fernando Pessoa, in whose name
"nobody" is imbued. His self, drifting in uncertainty, turns him into a person who carries
two hearts without chords, even though he seems to ignore the advice of billions of
people to "conform or perish". As in the words of her leftist brother, who lost his life as
a result of the tortures he was subjected to in prison, to Zenime before his death: "If you
are not a true revolutionary, you will have such a double heart that becomes one in word and
deed, you will be a headache for people" (Erbil, 2002: 36).

Zenime also believes that the valuable aspects of human beings cannot be
valuable without other people discovering their existence, which is her fear. In the
friendships and relationships she establishes, it is this belief that she finds in others and
others in her. However, when he looks back, he cannot find those who would bear
witness to his values in his nothingness, he has lost them all. He feels that he, like them,
has been lost and that it is time to die. Before realizing this idea of disappearing, of being
lost in nothingness, and before relieving the "depression" created by the family,
traditions, in short, by every institution to which he does not belong, he says for the last
time to the society that is his nightmare and to his creations, "I exist". At first, he tries to
change something and relieve this depression by retreating to his loneliness, which he
has woven from his past, and by making his own "Heart Wine" in his loneliness. Heart
Wine is similar to the elixir in fairy tales and legends that turns bad into good in an
instant. Nurdan Giirbilek says that the "heart wine" motif brings to mind the matriarchal
worship suppressed by the cult of Apollo and the Dionysian culture associated with
viticulture and wine production (Giirbilek , 2016: 235). The recipe for this "Heart Wine",
which is recommended for weak hearts, heart fatigue, coronary insufficiency, double
hearts born out of compassion, three hearts born out of disgust for society, five hearts
and those who suffer from constant heart pains due to love, is as follows:

"Ten stalks of fresh parsley are washed cleanly and added to a liter of natural wine, along
with the leaves. (The natural wine was prepared at Hatcablac's house between the eyebrows
and the eyes with grapes from the vineyard of the Merzifonians carried by Yildirim.) After
that, add two tablespoons of natural grape vinegar (natural grape vinegar also from Hat¢abla)
and boil for ten minutes on a slow fire. (Watch out for overflowing.) Then add three hundred
grams of natural honey (natural honey also from Hatcabla) and boil gently for another four
minutes. Strain the hot Heart Wine and pour it into a bottle that has been previously rinsed
with high proof alcohol. The bottle should be well sealed. The sediment that accumulates at

the bottom of the bottle is not harmful and is sewn together." (Erbil, 2002: 23).

He is compelled to share the truth that he cannot change with the "Wine of the
Heart" he makes with this recipe, and he calls his journalist friends, members of the
media whose principles he does not believe in, and says "...I've decided I'm going to speak,
I'll be on TV, I'll do flips in the air and play steel clomps depending on the channel, 1'll 'share'
this animal life with everyone, as long as you send someone to me immediately." (Erbil, 2002:
34). However, as with everything else, nothing is in place in the media. There are those
who dodge Zenime by saying that they will call her soon, as well as those who mock her
by saying "You are no longer newsworthy!". After hanging up the phone, Zenime thinks
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about this effort to find herself so guilty and nothing, and how this stereotype makes her
believe that establishing equality by humiliating herself is the highest human value.
Zenime, who loses her self-confidence after this incident, looks in the mirror and sees
that she has no face, that the mirror has swallowed her. Zenime looks at the mirror and
the mirror looks at Zenime. Zenime's consciousness, her self, is now a mirror, and thus
she is at the peak of absurdity and confusion. Because she loses her narcissistic self in
the mirror:

"You began to move your face in horror closer and further away from this glazed glass, whose
gilded frame remained lifeless and mute, with carved 'lilies of the Virgin Mary' (lilium
candidum) clustered in its upper edge water and lower arch; you huffed, you huffed, you
wiped, you rubbed the lightlessness whose center flickered in the moonlight; you wanted your
own face back from it..." (Erbil, 2002: 35).

Zenime asks the mirror to return her face/self as well as her past, the lovers she
waited for in Boston, her memories. However, the mirror now reflects its mirror to
Zenime. In other words, the mirror/consciousness tells the hearsay stories of her
feminine history, the stories of her "horse thief" ancestors in Zenime's eyes:

"...the conversion of their great-great grandfathers to Zoroastrianism, then to Orthodoxy,
and then to Islam by persuasion through persecution and torture, and the first grandfathers
who never accepted religion; the first haminnen with an axe breaking their legendary
kneecaps to the settled order, and the first women pressing Islam to their bosoms and
stomping their offspring with joy, horon." (Erbil, 2002: 38).

Another branch of Zenime's timeless history comes to light when she remembers
how her grandmother's descendant, whose real name was "Pythia" and who counted the
cruel future of humans in their faces at the Temple of Delphi, which descended from the
Karaites to the Balkans thousands of years ago, and who descended two thousand years
later, Mrs. Yezdan, recalls how her little daughter Mrs. Sebiyye, whom her husband
impregnated, was driven to suicide. Everything she remembers frightens Zenime like a
medieval epidemic. However, she does not yet want her parents' heirloom mirror to be
shattered for the sake of getting rid of her social history, which she tells in her spare time
to "armchairs tired of life, doors bowed, thresholds fainting, and books preparing for
rebellion". Because with the shattering of the mirror, the past, present and future will be
lost, and suicide, that is, annihilation, will be added to the swallowing. Zenime is not
ready for this yet. Because she needs to realize her weakness, her desire to tell herself to
someone else, which she has succumbed to for the last time. She fulfills this desire with
the war correspondent, whom she likens to a dwarf, Menipo, when she sees him.

The award-winning photographer, a former war correspondent, appears at the
garden gate, where Zenime is waiting with her inner questioning. As soon as she sees
the journalist, a thick man with high heeled, pallet-soled boots, a hunting vest over a
gringo-patterned cotton t-shirt, a row of zippered pockets parallel to each other on the
vest, and an arsenal of ammunition, Zenime mistakes him for a dwarf. At first, she
cannot understand who or what he resembles, but with his noble and imperious speech,
she compares this man, who takes her to the top of things and takes her photographs, to
one of the dwarfs depicted next to the king's little daughter in the Spanish painter Diego
Velazquez's painting Las Meninas. As a matter of fact, during her inner monologue
while being subjected to the man's behavior that dominates her with the authority given
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to him by patriarchy, Zenime says, "He is exactly like the dwarf Menipo of Las Meninas!"
(Erbil, 2002: 66) with an Archimedes-like attitude shouting "Eureka". Zenime, who from
the very beginning has been subdued to the journalist's orders and rude behavior
"without losing her words or her manners", gets angry after this moment of recollection,
as if the man's resemblance to Menipo was a crime, and for the first time she says to the
journalist's directing the interview according to her wishes, "What kind of an interview is
this? Are you answering the questions or am I?" (Erbil, 2002: 67) she rebels. Zenime's
rebellion is also against the attempt to socialize the outsider. As a matter of fact, Zenime
speaks out after the journalist says: "No one can know anyone's worth, why should anyone
else bother with you? You will determine your own worth; you will insist on it until they get it
into their heads; you can't get tired, you can't withdraw, you can't wait!" (Erbil, 2002: 67) and
then she speaks out. However, this rebellion does not last long. Because the Dwarf
searches for a remedy for the salvation of this woman, who has been transformed from
the Mother Goddess Ma into a "seytan-1laine" (cursed devil) and whose ties with all the
holy ones have been severed, in other words, the answer and the way to "Let's see if I can
save you". He tries to carry her to all the summits he sets his eyes on. Finally, he drags
Zenime to the backyard and asks her to climb the tall apple tree with her
special/feminine ancestral history. The dwarf commands the woman to "CLIMB UP!
REMAIN WITH YOUR ANCIENTS WITH ALL YOUR SPIRIT!” (Erbil, 2002: 76). Zenime
has only one question on her mind: "Why do I have to climb to the highest heights?" (Erbil,
2002: 76). But her self, which has been trying to exist all her life in exchange for an
identity, has no answer to this question. Accompanied by the dwarf's cries of "OUR LAST
CHANCE!" (Erbil, 2002: 77) and vomiting the thoughts in her mind, she climbs to the
very top of the tree. As Zenime ascends, she looks at the world away from the identities
given to her and her self, which is the sum total of these identities, just as the soul in
Sufism is freed from worldly bondage and reaches marifetullah. Zenime watches the
"creature-city" and the chaos destined for her in it, like those seen from the "coffin that is
slightly opened while being put into the car". While she is watching, a blood-red (phoinious-
puniceus) "apple" catches her eye. Zenime plucks the apple and chews it. Thus, she
becomes a partner in the first sin, Eve's sin. This motif, which is handled in a delusion,
is a reference to the story of Eve and Adam, that is, to sexual intercourse. As a matter of
fact, many researchers such as Elmas Sahin?, Hiilya Diindar3 and Nurdan Giirbilek?,
who analyze the novel Ciice from different aspects, agree that this reference points to
the sexual union between Zenime and the journalist.

As Zenime climbs, Menipo, who carries her from peak to peak, shouts after her,
"Please come down!" As Zenime contemplates climbing higher, she cannot believe that
the noble Dwarf is calling out to her in a pleading voice for the first time, so she responds
and descends. What goes through her mind at this moment is valuable in terms of what
a woman wants to do and what she cannot or will not do:

2Gahin, E. (2009). Leyld Erbil’in Eserlerine Feminist Bir Yaklasim (Yayimlanmis Doktora Tezi), Doktora Tezi.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Erzurum,
s.132-238.

3 Diindar, H. (2004). Leyli Erbil’in Romanlarinda Cinsellik Sorunsali (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Universitesi, Ankara, s.60-69.

4 Giirbilek, N. (2016). Ciftkalpli Yapit- Tiksinti ve Cilekeslik, Kendi ve Oteki. Kér Ayna, Kaytp Sark — Edebiyat
ve Endise, Istanbul, Metis Yayinlari, 5.215-242.
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"I thought for a while, my dear readers, of climbing higher and higher hills, and if I had
wanted to, I could have had the opportunity - the word 'opportunity' is the most obvious
vulgarity in this world, just like the writers who insist on saying 'my dear readers' - to show
my ingenuity, but I realized that there were no more hills; there were false hills that thought
they dominated all the hills and mocked my ingenuity as I wanted to ascend them, and there
I encountered the pathetic and humiliating meaning of ascending alone into infinity, because
the sky and the earth were under our feet... " (Erbil, 2002: 79).

Realizing that the hills that were thought to be a feat to climb were actually
nothing, Zenime begins to descend. Her descent is more difficult than her ascent. It is as
if the tree puts obstacles in front of her to prevent her return. When she realizes that she
cannot descend from the tree easily, she slides down on her head "with her soul".
Menipo's words "This is our last chance!" (Erbil, 2002: 77) ring in her ears. Knowing that
she has no choice but to descend, Zenime makes the last journey of her life towards
Menipo, who is waiting for her, and when she comes to Menipo, she offers him the apple.
Menipo nibbles the apple. From this moment on, Zenime sees that he is not a dwarf but
a "tall man" and says, "I looked at my man as if seeing him for the first time. He had given birth
to me once again like the god Zeus recreating the thousand-year-old mother goddess from his
head; the goddess who is es-em in Asian, ah-am in Hindu, aum in Vedas, t-ama in Egyptian."
(Erbil, 2002: 85). During these delirium, Menipo asks "Who gave you this apple?". Zenime
replies, "God!" (Erbil, 2012: 85). However, Menipo is surprised by Zenime's answer and
protests, "You don't believe in God!" (Erbil, 2002: 86). Zenime does not reveal how she
discovered female sexuality, and in her great silence, she poses for Menipo "with the
'Good News of Mary's Conception', pouring her face to her Athena".

After this internal and sexual journey, which she sees as a last resort, Zenime
offers him a coffee for exhaustion. However, he refuses, saying that his wife is waiting
at home. With this rejection, Zenime is once again confronted with her loneliness and
locks herself in her bedroom and, without looking in the mirror, strikes a fist and shatters
it. Zenime, "the degenerate woman who does not belong to a tribe", shatters the mirror,
that is, her self, and leaves the world she has lost in its desolation by committing suicide
with her "supposedly 'tibernmensch' engraved crest" on her back.

Conclusion

Man's struggle for existence has been going on for 4 billion years, that is, since
the moment he appeared on the world stage. This struggle has often occupied the human
mind with “why and how” questions, and with the simplest of questions, humans have
tried to make sense of their complex relationships, behaviors, jobs, in short, their actions.
In the modern world, this effort has been made through philosophy and the methods of
thinking that are products of this field, but in times when technologies were not
developed and the universe was not sufficiently known, the answers were, of course,
sought in beliefs. This search eventually led to the creation of myths. In the shortest and
most concise explanation, although the creation of myths begins with man's effort to
understand the universe and himself, human beings continue to create myths in today's
modern age, where logical explanations of this network of relationships can be given
and their proofs can be made in laboratories. Because the changing age, the technology
brought about by the ages and development, the mind structures shaped by these
technologies and the new world order created by them cause other questions to be raised
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about human beings and the order they create. The question is no longer only where we
come from and where we are going, but also the reasons for the acts on the self-
perception of the individual trapped in the institutions created and reorganized over
and over again. As a matter of fact, trying to understand the reasons for these acts, man
tries to make sense of his individual existence as much as what is happening around him
with the new myths he invents. This endeavor to make sense of things finds its concrete
counterpart in the products of thought in fields such as philosophy and art. In this
context, examining the works of modern Turkish literature provides an understanding
of the troubles in the minds of one's compatriots regarding existence-non-existence or
the causality-how of the institutions created by human beings. Leyla Erbil is one of the
important Turkish writers who, while bringing up the problems of the day, tries to
explain to her readers that these problems are as old as human history.

Leyla Erbil is one of the important but at the same time incomprehensible writers
of the 1950s generation. Leyla Erbil, like Sevim Burak, Sevgi Soysal and Tezer Ozlii, who
made a name for themselves in the world of literature in the same period, is one of the
writers of the Turkish literary world who could not be understood at the time she lived
with her “strange” but at the same time “non-belonging” character. Of course, her work
Ciice also has a share in this reception. When it was first published, Ciice was not
understood due to its multi-layered structure, the fact that it did not “wag its finger” at
the reader about the issues discussed, but often hinted at them, and its fragmented
narrative. Considered by Leyla Erbil herself as a “cult novel/root novel”, this work tells
the history of the mind of a woman/Zenime who does not belong anywhere, but above
all wants to blend into “nothingness” with the absurdity of the current age, and the
history of the human in her mind. Like Zenime's mind, what is told there is chaotic and
often “rootless”. In other words, the issues in the work belong not only to a place -
Turkey- but also to every place where human beings have set foot.

Zenime has issues that occur in women's history, which complement her
existence and eventually lead her to disappear into nothingness. Although the issues
that the author deals with are the means that take Zenime to the place she wants to reach,
they are in fact problems that are still unsolved. These problems take their place in the
novel, sometimes as violence against women, which is still unresolved today, sometimes
as sectarian wars, and sometimes as the orphanhood of children caught in the middle in
the wars of adults. Zenime carries on her back the burdens of all the shame of humanity,
all the massacres, all the annihilations, and as she tries to get rid of these burdens, she
moves towards extinction - her “nothingness” as she calls it. In other words, while
Zenime thinks, "I thought that you were a completely different person, as if you were a
person who was too big for the sky and had the haram of seventy different nations left
on you; you had to do justice to this world...", she realizes that it will not be possible to
ensure the justice of the world.

Leyla Erbil does not directly present the issues in Zenime's inner struggle to the
reader. The author describes them through metaphors. Sometimes ancient mythological
elements; Zeus, the most typical representative of patriarchy, the Mother Goddess Ma,
the symbol of creativity but also of exclusion/ marginalization in Latin mythology,
Narcissus, the victim of his own selfishness, or Myrmidons, the ants - that is, humans -
who work non-stop most of the time and are incapable of questioning what is
happening, and sometimes the myths of the current age, luxury consumer goods,
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brands, places, constitute the author's narrative universe. As a result, Erbil, through
these ancient and modern myths, reveals the devaluation of women as a result of the
evolution from a matriarchal to a patriarchal society during the transition to celestial
religions. The author also places this devaluation on social events.

This study was carried out in order to make visible the layers of the novel Ciice,
which is often considered as a “difficult text” by readers, and to explain the connection
of the mythological elements discussed in the layers with the events that took place in
recent Turkish social history. In order to realize this aim, the author's discourses on the
work and the work itself were taken as references and their equivalents in Turkish and
world mythologies and the connections of the narratives with today's problems were
investigated. Not only in this work but also in Leyla Erbil's works such as Halla,
Karanhigin Giinii, Mektup Asklari, Tuhaf Bir Kadin, Tuhaf Bir Erkek, Uc Bash Ejderha, and
Kalan, which she does not deal with with a monist approach, a multifaceted reading will
provide an understanding of her and what she wants to tell.
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Kumuk Bilmecelerinde Tekrar Gruplar1 Uzerine
On Repetition Groups in Kumuk Riddles

Oz

Tirk dili arastirmalarinda ikileme, ikizleme, kosma gibi adlarla ele alinan tekrar Erol Oztiirk*
gruplar1 soz diziminde cesitli gorevleriyle dikkat ceken yapilardir. S6z varligim
zenginlestirmek ve soze ahenk katmak icin farkli yap1 ve dizilisle karsimiza ¢ikarlar.
Tekrar gruplarinin dizilis ilkeleri ve anlam zenginlikleri tizerine 6nemli calismalar
yapilmis olsa da dildeki yerleri tam olarak aydinlatilmis sayilmaz. Kaynak eserlerde
genellikle iki kelimeden olusan tekrar gruplari ele alinmistir. Tkiden fazla unsuru
olanlar tizerine derli toplu bir calisma yoktur. Tiirk dilinin tarihi ve bugtinkii kollarinda
tekrar gruplart konusunda karsilastirmali ¢alismalar da hentiz yapilmamistir. Tiirk
dilinin lehce, sive ve agizlarinda farkli yapilarda sayisiz o6rnekleri olan tekrar
gruplarinin incelenmesi s6z dizimi ve anlam bilimine onemli katki saglayacaktir.
Tiirkcenin tarihi ve ¢agdas lehgeleri arasinda yapilacak karsilastirmali calismalar Eski
Tiirkceden gitiniimiize kadar tekrar gruplarimin dizilis prensiplerini ve anlam
zenginliklerini ortaya ¢ikarmak bakimindan onemlidir. Bu c¢alisma Dagistan
Kumuklarindan derlenen bilmecelerden taranarak elde edilen orneklerle yapilmistir.
Kumuk Tiirkcesi Kipcak grubuna mensup bir sivedir. Oguz Tiirkgesinin bazi
ozelliklerini de biinyesinde barindirir. Kumuk halk edebiyatinin zengin bir tiirti olan
bilmeceler tekrar gruplarinin zengin dérneklerini barindirmaktadir. Yazida Kumuk Halk
Cecegen Yomaklar: adl1 eserdeki tekrar gruplari tespit edilerek dizilis yap1 ve soz varlig:
agisindan incelenmistir. Ayrica tespit edilen kelime gruplarinin Tiirkiye Tiirkgesiyle
Kumuk Tiirkgesi arasindaki benzer ve farkli yonleri karsilagtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kumuk, Bilmece, Tekrar gruplari.

Abstract

Repetition groups, which are handled with names such as reduplication, replication,
and running in Turkish language research, are structures that attract attention with their
various functions in syntax. They appear in different forms and arrangements to enrich
vocabulary and add harmony to speech. Although important studies have been carried
out on the principles of the arrangement of repetition groups and their richness of
meaning, their place in the language is not fully clarified. In scientific works, repetition
groups generally consisting of two words have been examined. There is no
comprehensive study on those with more than two elements. Comparative studies on
repetition groups in the historical and current branches of the Turkish language have
not yet been conducted. Examining repetition groups, which have numerous examples
in different structures in dialects, accents, and branches of the Turkish language, will
make a significant contribution to syntax and semantics. Comparative studies between
historical and contemporary dialects of Turkish are important in terms of revealing the Sorumlu Yazar Corresponding Author
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the present day. This study was conducted with samples obtained by scanning riddles . R L
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iki, tic ya da daha fazla kelimenin bir araya gelmesiyle meydana gelen tekrar
gruplari cesitli kaynaklarda ikileme (Tuna 1983, Hatiboglu 1971, Aksan 1983, Banguoglu
1995), ikizleme (Agakay 1953, Gencan 1979), kosma (Agakay 1954), tekrarlar (Ergin 1999),
tekrar grubu (Korkmaz 2003, Karahan 2004) gibi adlarla yer alir. Bilimsel calismalarda
daha cok ikileme adiyla ikili gruplar tizerinde durulmustur.

Turkgede tekrar gruplarmin tasnifi, dizilisleri, bagli oldugu kaideler, grup
icindeki unsurlarin gramatikal iliskisi, soz dizimi icindeki yerleri ve anlamlari tizerine
(Foy 1899, Cagatay 1941, Tuna 1948, Eren 1949, Agakay 1953, Hatiboglu 1982, Eren 1949,
Hatiboglu 1971 vb.) 6nemli ¢alismalar vardir.

Kelime gruplarinda bir araya gelen unsurlarin sekil ve mana bakimmdan bir
kaideye bagli olduklarmi (Ergin 1999:648) ifade eden Ergin, tekrar gruplarinda tekrari
meydana getiren iki kelimenin tekrara istirakinin tamamiyla birbirine esit oldugunu
soyler (Ergin 1999:654). Tekrar gruplari belirli bir anlam icin 6zel olarak bir araya
getirilmis yapilardir. Bu yapilarda unsurlarn iliskisi, dizilis ve anlam acisindan diger
kelime gruplarindan farkl: kaideler vardir.

Tekrar gruplarinda unsurlarin iliskisi ve grubu meydana getiren temel kaidelerle
alakali olarak cesitli degerlendirmeler yapilmistir. Ttirkiye Tiirkcesinde 400 kadar 6rnegi
inceleyen Agakay, Tiirkcede Kelime Kogmalar: adl1 yazisinda grubun anlamu ve ses dizilisi
tizerinde durur. “Tabiat ve mantigin anlam bakmmindan gerekli kildig1 bir sira varsa
buna bagl kalmir. Boyle bir gereklik bulunmadig1 zaman kosuklarin ses 6zellikleri ise
karisir (Agakay 1954 :100).” diistincesinden hareketle tekrar gruplar1 hakkinda ses dizilisi
ve anlam olmak tizere iki temel ilke belirlemistir.

Agakay, ikilemeleri dizilislerinde uyulan ilkeler bakimindan; dizilisi belli bir
kurala bagli olanlar, biri ya da her ikisinin belli bir anlami olmayan, sadece tekrar grubunda
kulamilmak icin yapinus olanlar, cekim bakinmindan bagimsiz olmayanlar, tek kelime yerine
kelime takimu icerisinde bulunanlar, ses uygunlugu bulunanlar, basta, sonda veya her iki yanda
sesleri uygun diisen kelimelerden olusanlar olmak {izere gruplandirir (Agakay 1954:100).
Anlam bakimindan ise; es anlamli (pekistirme), yakin anlam (kavram cergevesini
genisletme), karsit anlam (ihimal), anlamca iliskisi olan (kavramlar1 birlestirme ya da
yakinlastirma), anlamca iliskisi olmayan (birinin anlamini genisletme ya da pekistirme),
biri anlamsiz (anlamsiz olanin anlamli olanin anlamini genisletmesi), her ikisi anlamsiz
(birlikte ortiik anlam doldurma gabasi) olarak ele alir (Agakay 1954:103).

Ikilemelerin ses dizilisi hakkinda yapilan degerlendirmelerin eksik oldugunu
ifade eden Tuna, kelimenin basinda ve sonunda yer alan seslerin iligkileri tizerinde
durmus ve ikilemelerin rastgele bir araya gelen kelimeler olmadigmi vurgulamistir.
Tuna, Tiirkcedeki ikilemelerin (tekrar gruplar1) kurulusunu tasidiklar tinlii ve tizstizleri
dizilise bagh olarak; iinlii-iinsiiz (abuk sabuk), dinlii-iinlii (ast ust), dinsiiz-iinsiiz (goluk
cocuk), bastaki tinlii ile bitip ikincisi iinsiizle baslayp biten (nane limon) seklinde agiklar
(Tuna 1983: 169). Inceledigi Mogolca, Farsca, Urduca, Ingilizce gibi dillerden Ingilizce
disindakilerde ikilemelerin benzer kaidelere baglandigini, bu konuda ikilemeleri idare
eden benzer tiniversal bir kaidenin olabilecegini soyler (Tuna 1983:188).

Tiirkcenin Sozdizimi adli eserinde ikilemeleri sozciik ttirleri, yap1 ve kurulus,
gorev ve anlam bakimimdan siniflandirip genel 6zelliklerini ayrintili olarak agiklayan V.
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Hatiboglu “Ttirkge, ikileme konusu ele alinmadan yap1 bakimindan aydinlatilamaz.”
diyerek ikilemelerin miizik ve psikoloji olay1 oldugunu ileri siirer (Hatiboglu 1982:52).

Tekrar gruplarinda diger kelime gruplarindan farkli olarak grubu meydana
getiren unsurlar arasindaki iliskide seslerin etkili oldugu bir gergektir. V. Hatiboglu da
ikilemeleri gruplandirirken; ¢n ses ve son seste benzerlik, tinliilerin durumu,
kaliplasmalar ve anlam gibi 6zellikler tizerinde durur.

1. Kumuk Bilmecelerinde Tekrar Gruplar1

Dagistan’da yasayan Kumuklar ana dilleriyle y1ir, deme, sarin, atasozii, bilmece
gibi tiirlerde zengin bir sozlii edebiyat meydana getirmislerdir. 1883’te Muhammed
Osmanov’un Petersburg’da yaymlanan bir bolimii Nogay, bir boliimii Kumuk halk
edebiyat1 6rneklerini ihtiva eden eseri, 1973’te Daibova tarafindan derlenen Kumuk Tilni
Kisga Frazeologia Sozliigii (Deyimler Sozliigii), 1983'te Mahagkale’de Akay Akayev’in 6n
soziiyle yayinlanan Aytuvlar ve Atalar Sozleri adli eser, Y. Baybolatova'nin yaymladig:
Kumuk Halk Yirlari, Cegegen Yomaklar: gibi eserler onemli Kumuk halk edebiyat
derlemeleridir. Bunlara 2018’ de nesredilen Kumuk Halk Avuz Yarativgulugu adli eseri de
eklemek gerekir.

Y. Baybolatova’'nin 6grencilik yillarindan itibaren derleyip 1982’de Mahacgkale’de
yaymladig1 Kumuk Halk Cecegen Yomaklar: adli eser Kumuk bilmecelerini gesitli bashklar
altinda ele alir ve temalarina gore gruplandirir. Kumuk bilmeceleri alaninda zengin bir
killiyat sayilabilecek kitapta halk dilinde kullanilan tekrar gruplarinin zengin
orneklerini bir arada gérme imkani vardir.

Bilmeceler kelimelerin anlam zenginliklerini ve s6z dizim imkanlarin1 azami
olctide kullanan ve dilin anlatim giictinti tist seviyeye ¢ikaran edebi tiirdiir. Ahengi
saglamak ve ifadeyi akici hale getirmek amaciyla kafiye, aliterasyon, redif gibi
unsurlarla zenginlestirilir. Tekrar gruplar1 pekistirme, vurgulama, anlami ve s6z
varligini zenginlestirme, ifadeye hareketlilik katma gibi o6zelliklerinden dolay1
bilmecelerin s6z diziminde 6nemli bir yer tutar.

Kumuk Halk Cegegen Yomaklar1 adli eserdeki orneklerin bir kisminin Tirkiye
Ttirkcesiyle ayni oldugu gortliirken bazi 6rnekler ses yapisi, dizilis ve kullanim siklig1
bakimlardan farklilik gosterir.

Ak kara, abur cubur, ana baba, ana kiz, ara ara, bak bak, bassiz ayaksiz, bir bir, bir birin,
birbirinden, gir ¢ik, nali mihi, eti cani, kat kat, pir pur, takir tukur, tez tez, un tuz, uzun uzun,
tiirlii tiirlii, yaz kig gibi 6rnekler benzerdir.

Pekistirme morfemleriyle yapilan ilaveli tekrarlar yap yasil, kir kizil 6rnekleri
disinda Ttiirkiye Tiirkcesiyle aymidir; ap ak, kap kara, kip kizil, sap sar1.

Dizilis sekilleri benzer oldugu halde Kumuk Tiirkgesinin gramer 6zellikleri ve
s0z varligimin dogal sonucu olarak farkli goértinen 6rnekler vardir.

Algan salgan, basga basga, bir eki, al yasil, bara bara, biyik biyik, calt calt, cetim caldiris,
daray haray, deli duvana, gece giindiiz, gelgen gelgen, geliv geliv, kan kartik, kozu buzav, lap
kop, dkiire tiikiire, soygen séygen, teren teren, tilsiz tuyaksiz, tisine tirnagina, tuk tuk, tiippe
tiiz, tiiymeden gicci tiiyeden ullu,ullu yas, yahst yahsi, yap yasil, yili yili, yomak yomak, yiiriiy
ylirtiy, yiiriigen yiiriigen, zav zav zav, Zuv zuv vb.
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Kumuk Tiirkgcesinde Osmanh Tiirkcesinden alinti bazi kelime ve ses-sekil
ozellikleri (tinstizlerde tonlulasma, 77 sesinin kullanilmas, -gan/-gen ekiyle birlikte -mz1g
Ogrenilen gegmis zaman kip ekinin kullanilmasi vb.) oldugu bilinmektedir. Bu alintilar
tekrar gruplarinda kendini gosterir. Kol, but, tiin, gege, biy, giin, homuz, tiz, yay, bar-, ayt-
gibi kelimeler Tiirkiye Ttirkcesindeki karsiliklariyla (el, bacak, aksam, gece, bey, giindiiz,
yer, ¢algi, diiz, yaz, yiirii-, de-) kullanilir.

Erten aksam, gece giindiiz, yiirii deseni yiiriimey tokta deseri toktamay, orak kifiir ¢alg
tiiz, kok yer, yaz kis, yiiriise ¢apsa, yiiriip cabip

Zaman adlariyla kurulan tekrar gruplarinin baska kelime ya da kelime
gruplariyla birleserek bir atasozii ya da deyim icerisinde yer aldiklar: 6rnekler vardir.

Gege giin, gece yatip erten c1y, gece karavas giindiiz biy, gece de kidira giin de kidira, gece
demey gtin demey, gece gete giin gete, gece tirile ertene dle, gece yayila giindiiz cupla, giindiiz
biyler gege kul, erten aksam vb.

Bu 6rneklerin Kumuk Tiirkgesinde diiz ve ters dizilisli sekilleri goriiliir.

glindiiz gece / gege glindiiz
gece gtin / giin gege

erten aksam / gege erten
yaz kis / kisda yazbasda

Gege giin, gege de kidira giin de kidira, gece demey giin demey, gege gete giin gete
orneklerinde giin kelimesi, gece karavas giindiiz biy, gece beren giindiiz ceren, gece yayila
glindiiz cyla  gibi  orneklerde Tirkiye Turkcesinden alman giindiiz kelimesi
kullanilmastir.

Kumuk bilmecelerinde yansima kelimelerle yapilan tekrar gruplar1 oh oh, pir pir,
takir tukur gibi 6rnekler disinda Ttirkiye Tiirkcesindekilerden farklidir.

Car car car car, dubur dubur, duv duv, gurun gurun, har hur, hirli hurly, lap lap, may
may, nay nay, oh oh, pal pal, pir pr, tapu tapu, topur tupur, tuk tuk, tuv tuv, tir tir, vadra vadra,
Zav zZav zav, Zuv Zuo.

Kumuk bilmecelerinde Tiirkiye Ttirkcesindeki eski piiskii, karman corman, kaba
saba 6rneklerinde oldugu gibi yalniz basina kullanilmay1p sadece tekrar grubu yapmak
icin kullanilan kelimelerle yapilan 6rneklere ve su mu, tas mas, mal mul, is mis, soru moru
gibi otomatik tekrar drneklerine rastlanmaz.

Bilmece tiirtintin manzum 6rneklerinde tekrar gruplar1 diger kelime ya da kelime
gruplariyla karisip kaynasarak zengin ifade kaliplar1 meydana getirmistir. Bu tiir ic ice
girmis yapilarda unsurlar arasidaki anlam iliskisi de karmasiktir.

Bast bazik beli ince, bagt tarak kuyrugu orak, bir anas: sanavsuz balasi, birev gire tigev
c1ga, eki alda eki artda, elli harbuz kirk pastan, gece beren giindiiz ceren, gece de kidira giin de
kidira, gece demey giin demey, gece gete gtin gete, gece karavas giindiiz biy, gece tirile ertene dle,
gece yatip erten cty, gece yayila giindiiz cupla, giindiiz biyler gece kul, haplamay hapmay, isside
kas suvukda tas, kazan kara kan kizil, kazandan kara kardan ak, kirda muyuz iiyde kiyiz, orak
kinir ¢algr diiz, otda yanmay suvda batmay, tiiymeden gicei tiiyeden ullu, vistii daray ici huya
haray, yaz yazlay kis buzlay, yiirii deseri yiiriimey tokta deseri toktamay vb.

Bazi orneklerin bilmecelere has ahenkli tekrarlar oldugu goriliir.
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bil bilmeli bilmeli, car car car car, dogeray dom dogerek, dom tegenek digerek, hirly hirli
himnay, killi kipak kipalli, pilli pilli art: killy, sukara sukara suv, topur tupur dortev, tir tir tirman
tir irman, zav zav zav vb.

Kumuk bilmecelerindeki bazi tekrar gruplarinda unsurlarin siras: Tiirkiye
Turkgesine gore terstir. Diziliste dikkat ¢eken bu durum Kumuk Tiirkgesinin anlam
bilim ve ses bilgisini yansitir.

Tiirkiye Tiirkgesi Kumuk Tiirkcesi

ana baba ata ana (Ayrica ana baba sekli de vardir.)
ala kizil kizil ala

aksam sabah erten aksam

baharda kisda kisda yazbasda

dag1 ovast kotan1 tavu

elsiz ayaksiz butsuz kolsuz

elin kolun butuii kolusi

{0z agip yumunca Q0z yumup aggimea
gece glindiiz glindiiz biyler gece kul
kani cani cani kani

kart koca er katin

kara kazan kizil kan kazan kara kan kizil
sact sakali sakal1 bag

yer gok kok yer

Kumuk Ttirkcesinde tekrar gruplarinda ses diizeni ve dizilis bakimindan 6n ses,
son ses, on ve son ses benzerlikleri vardir. Ayrica tinlti (kalinlik incelik, genislik darlik,
diizlik yuvarlaklik) ve {instizlerin (ton, stire) gesitli ¢zelliklerine gore benzerlik ve
yakinliklardan s6z edilebilir.

1.1. Ses Diizeni ve Dizilis

Hatiboglu tekrar gruplarmn dizilis ve ses diizenini “6n ses” ve “son ses”
benzerligi agisindan gruplandirirken (Hatiboglu 1982: 54-55), Agakay mantik sirasi
gostermeyen tekrar gruplarini (kosuklar) hece sayisi esit olan ve olmayan, esit heceli
olanlar arasinda bas hece vokalleri arasinda sira tstiinligti durumlarma gore
gruplandirmistir (Agakay:101-102). Tuna dizilis ilkelerini; idinlii-iinsiiz, iinsiiz-iinsiiz,
tinlti-tinlii, bastaki tinlii ile bitip ikincisi tinstizle baglayip biten seklinde inceler.

Tuna'nin Tiirkiye Ttirkcesindeki ikilemelerin ses diizeni i¢in ortaya koydugu
“¢/p (citt pitr), y/s (boy pos), r/p (torun tosun), 1/b (dalaz dabaz), 1/s (delik desik), s/p (sus
pus), k/s (kaba saba), s/b (su bu) tunstzlerindeki degismez siranin (Tuna 1983:171)”
Kumuk Tiirkcesinde tam olarak gecerli oldugunu gosteren rnekler (telik tesik) fazla
degildir.

Kumuk bilmecelerindeki tekrar gruplar: ses diizeni dizilis agisindan Tunanin
ortaya koydugu ilkelere gore ele alindiginda 5 grup dizilis sekli ortaya cikar.

1.1.1. Unlii-Unsiiz

Karl Foy tarafindan ileri siiriilen ana baba tarzindaki es heceli fakat sondaki tiyesi
tinstizle baslayan (Tuna 1983:163) 6rnekler; abur cubur, ari beri, ana bala, ana kiz, ak kara, al
yasil, acct tatl, alas kulas, alda artda, al§an salgan, arimay talimay, as suv, asar kusar, avur
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cabur, er katin, egigi tesigi, isite suvuta, eti cani, dkiire tiikiire, arip talip, orak (kinir) ¢alg1 (diiz),
ot yaln, elli (harpuz) kirk (pastan), issi kam, isside (kas) suvukda (tas), otda (yanmay) suvda
(batmay), ullu yas, un tuz vb.

1.1.2. Unsiiz-Unsiiz

Tekrar gruplarmi olusturan kelimelerin en onemli ses ozelligi 6n seslerdeki
tinstizler arasinda goriilen benzerliklerdir. Esit ya da farkli heceli olup unsurlar tinstizle
baslayan gruplar kendi icinde 6n ses, son ses, 6n ve son ses benzerlikleri gosterenler
olmak tizere ayrilir. Her iki unsuru farkl tinstizle baslayan 6rnekler de vardir.

1.1.2.1. On Ses Benzerligi Olanlar

Esit heceli 6rnekler; bay bag, bas (bazik) beli (ince), gece giindiiz, giindiiz (biyler) gege
(kul), stiyek sayak, takur tukur, tavdan tiizge, teppe tensiz, tilsiz tuyaksiz, tisine tirnagina, topur
tupur, tiiymeden (gicgi) tiiyeden ullu, yallap yirkep vb.

Birinci unsuru az heceli 6rnekler; bir birin, biri birin, bir birinden, belsiz baltasiz, calt
caba, can gelek, cetim ¢aldinis, deli duvana, dom dogerek, dos yuvuk, giin gece, gok golekli, kan
kartik, kap kara, kip kizil, kir kizil, kisga kissmga, kisda yazbasda, killi (kipak) kipalli, sap sar1, suv
deniz, yap yalangag, yap yasil, yar yaga, tir tir tirman tir tirman vb.

Birinci unsuru ¢ok heceli 6rnekler; birden bir, birgine bir, giccinev gicci, gece gtin,
haplamay hapmay, kotani tavu, sakalr basi, tavdan tiizge, tippe tiiz vb.

1.1.2.2. Son Ses Benzerligi Olanlar

Butsuz kolsuz, butusni kolusi, can1 kani, daray haray, (isside) kas (suvukda) tas, kidira
sidira, (kirda) muyuz (tiyde) kiyiz, korka pisa, lap kép, nali mihu, (otda) yanmay (suvda) batmay,
tokmey cagmay, yaz yaylay kis buzlay, (yiirii deseii) yiirtimey (tokta deseri) durmay, (agu) yuluk
(uv) kartik,(gege) beren (giindiiz) geren vb.

1.1.2.3. Hem On Hem de Son Ses Benzerligi Olanlar

Har hur, takir tukur, topur tupur, haplamay hapmay, siiyek sayak, kisga kissmga, killi
kipak kipalli, tisine tirnagina, yallap yirkip, tiiymeden (gicci) tiiyeden (ullu) vb.

1.1.2.4. On ve Son Ses Benzerligi Olmayanlar

Bay yok, bag: (tarak) kuyrugu (orak), (birev) gire (iicev) ¢ika, (elli) harbuz (kirk) pastan,
(gece) karavas (giindiiz) biy, (gece) yatip (erten) cty, gir ¢ik, hara gele, kozu buzav, kok yer, (orak)
kifirr (cal1) tiiz, (pilli) pilli (art1) killi, yar tip, yaz kis, yiirii (desen yiiriimey) tokta (deseri
durmay), yiiriip ¢abip, yiiriise capsa vb.

Aynen tekrar yapisinda olan drnekler 6n ve son seste genellikle tinstiz-linsiiz

dizilisindedir. Bu tekrar gruplarinin biiytik bir kismu {instizle biter.

Bak bak, bir bir, ¢alt ¢alt, daray daray, dubur, dubur, duv duv, gurun gurun, hirl hirly,
haray haray, kat kat, kizil kizil, lap lap, may may, nay nay, pal pal, pir pir, son son, stiygen
siiygen, sirt sirt, teren teren, tez tez,tir tir, tuk tuk, tuyun tuyun, yapalak yapalak, yirlay yirlay,
yomak yomak, yiiriiy yiiriiy, zav zav zav, Zuv zZuv.

Unliiyle biten drnekler de vardir.

Basga basga, ¢ika cika, sukura sukura, tapu tapu, tirlii tiirlii, vadra vadra, yahs: yahs,
yil yil,
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Bazi 6rneklerde unsurlar arasma pekistirme edat: girer.
Kara da kara, sari da sari, yok da yok.
1.1.3. Unsiiz-Unlii

Esit heceli ornekler: (Basi) tarak (kuyrugu) orak, bir eki, birev iicev, (gece) tirile
(giindiiz) dle, kirda (muyuz) tiyde (kuyiz), kizil ala, (tiymeden) gicci (tiiyeden) ullu.

Hece sayis1 farkl olanlar: Bassiz ayaksiz, (kazandan) kara (kardan) ak.
1.1.4. Unli-Unlii

Bu tarzda ornek sayis1 azdir: Aga ini, ap ak, ata ana, erten aksam, acidan agg1. Bazi
orneklerde unsurlar arasinda pekistirme amacl olarak de edatinin girdigi gortiliir: ugma
da uca.

Aynen tekrar yapisinda olanlar: Ara ara, atam atam, aylana aylana, egiz egiz, eki eki,
oh oh, oylasa oylaga, uzun uzun.

1.1.5. Bagtaki Unlii ile Bitip Ikincisi Unsiizle Baslay1p Biten

Ana kiz, gege glindiiz, gece giin, kozu buzav, teppe terisiz, tiippe tiiz, ullu yas, vb.
Kumuk bilmecelerinde Tuna'nin ortaya koydugu bu ilkeye uygun ¢rnek fazla degildir.

1.2 Sekil Ozellikleri
1.2.1. Hece Sayis1

Turkiye Tuirkcesindeki az ¢ok, ak kara, bag bahge, yol yordam, bahar yaz gibi 6rneklere
benzer olarak hece sayis1 esit ve farkli olanlar, az heceli unsuru 6nde ya da sonda
bulunan 6rnekler Kumuk Tiirkgesinde de vardir. Tekrar gruplarinda unsurlarin hece
say1sinin az-cok olmasi ya da az heceli unsurun 6nde-sonda olmasinin belli bir kural
yoktur. Ancak ilk hece ya da ilk hecedeki bazi seslerin tekrariyla yapilan gruplarda (kir
kizil, yap yalagag) az heceli unsur 6nde bulunur.

Kumuk bilmecelerindeki tekrar gruplarmin cogunda unsurlar es sayida heceye
sahiptir: Ap ak, aga ini, ata ana, anip talp, daray daray, gece grindiiz, isite suvuta, dkiire tiikiire
vb.

Unsurlarinda farkli sayida hece bulunan ornekler az heceli unsuru onde
bulunduran ve sonda bulunduran olarak ayrilr.

Az heceli unsuru onde olanlar; al yasil, ak kara, er katin, kisga kistmga, can celek,
cetim caldiris, bagt (tarak) kuyrugu (orak), belsiz baltasiz, bir birgine, dom dogerek, dos yuvuk,
tir tir tirman tir tirman, tilsiz tuyaksiz, tisine tirnagina, yap yalagag vb. Birinci unsuru
pekistirme morfeminden olusan tekrar gruplarinda genellikle ilk seslerin tekrar1 s6z
konusudur: Sap sari, can celek, kip kizil, kir kizil, kan kartik, yap yalangag, yap yasil vb.

Az heceli unsuru sonda olanlar: Gigginev gic¢i, birden bir, birgine bir, gece gtin, (gece)
karavag (giindiiz) biy, (gece) tirile (giindiiz) dle, (gece) yatip (erten) iy, (giindiiz) biyler (gece)
kul, (kazandan) kara (kardan) ak, kotani tavu, orak kinir ¢al$r diiz, sukara sukara suv, haray,
tiippe tiiz, yar yaga vb.
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1.2.2. Kelime Tiirleri

Kumuk bilmecelerinde tekrar gruplarinin unsurlar1 daha ¢ok ad ve ad soylu
kelimelerden, emir, simdiki zaman, genis zaman kip ekleriyle ¢ekimlenmis fillerden ve
tiile dayal gruplardan (zarf-fiil grubu, sifat-fiil grubu, isim-fiil grubu) meydana gelir.

1.2.2.1. Ad ve Ad Soylu Kelimeler

Tekrar gruplarini olusturan ad soylu kelimeler daha cok say1, renk ve akrabalik
adlari, bazi sifat ve zarflardir. Edatlarin pekistirme goreviyle kullanildig: goriiliir.

Say1 adlariyla yapilan tekrar gruplarinda bir sayisinin gectigi 6rnek fazladir: Bir
bir, bir eki, bir birin, biri birin, bir bigine, birgine bir, birden bir, bir birinden, birev gire iicev
ctka, bir anast sanavsuz balasi. Birden baska, eki, egiz, iic, iicev, kirk, elli sayilartyla yapilan
tekrar gruplar1 vardir: Egiz egiz, eki alda eki artda, elli harbuz kirk pastan.

Sayilarin aynen tekrar edildigi ornekler; bir bir, egiz egiz, tek heceliden ¢ok
heceliye; bir bigine, bir birinden, ¢ok heceliden bir heceliye: birgine bir, birden bir, azlik
¢okluk ve zithk anlami verenler; bir eki, birev gire iicev ¢ika, baska tekrar gruplariyla
birlikte kullanilan say1 adli tekrar gruplar: birev gire iicev ¢ika, bir anas: sanavsuz balasi, eki
alda eki artda, elli harbuz kirk pastan vb. 6rnekleri vardir.

Dogrudan renk adlariyla kurulan; ak kara, al yasil, kara da kara, kizil kizil, kizil ala,
kazan kara kan kizil, kazandan kara kardan ak, sari de sari vb. drnekler oldugu gibi renk
adlarmin pekistirme morfemleriyle olusturdugu tekrar gruplar1 da yaygindir: Ap ak, kap
kara, kip kizil, kir kizil, sap sari, yap yasil, gok golek. Bu orneklerin Tiirkiye Ttirkcesine
benzerligi dikkat ceker.

Aga ini, ata ana, ana baba, ana bala, anas: balasi, ana kiz, atam atam, er katin vb.
akrabalik adlariyla kurulan tekrar gruplarinda Eski Ttirkcedeki ata “baba” ve ini “erkek
kardes” kelimelerinin kullanildig1 goriiltir. Aga ini, ata ana ve er katin drneklerinin Eski
Ttirkce ile benzerligi dikkat geker.

Zaman, yon, hal ve azlik ¢okluk bildiren zarflarla yapilmis 6rnekler fazladir.

Erten aksam, gece gtin, gege Qlindiiz, gece erten, gece ertene, giin gece, glindiiz gece, ara
ara, ari beri, ari de beri de, ariden beriden, alda artda, ¢alt ¢alt, lap lap, lap kop vb.

Hal, iyelik ve yapim eki almis adlarla kurulanlar ¢rnekler vardir.

Ariden beriden, kisda yazbasda, tavdan tiizge, tisine tirnagina, kissa kissmga, cani kanz,
issi kani, ne eti ne cani, sakali bagt bir anast sanavsuz balasi, atam atam, butusi kolusi, bizin bizin,
bassiz ayaksiz, belsiz baltasiz, butsuz kolsuz, tilsiz tuyaksiz, birev (gire) ticev (¢ika), basga basga,
vb.

Turkiye Turkcesindeki boydan boya, yazdan kisa vb. ayrilma ve yonelme hal
ekleriyle birlikte kurulan 6rnekler Kumuk Tiirkcesinde azdir: tavdan tiizge. Tiirkiye
Ttirkcesindeki gibi (aksama sabaha, anaya baciya, ebeye dedeye, kirda bayirda, elde basta, elde
ayakta, esten dosttan, anadan yardan) unsurlar1 yonelme, bulunma ve ayrilma hal ekleri
tasiyan ornekler de ok degildir: tisine tirnagina, kirda tiyde, yazda yazbasda, tiiymeden gicci
tiiyeden ullu.

Kumuk Tiirkcesinde belirtme hali igin -1,-i,-n1,-ni ekleri kullanilirken
bilmecelerdeki tekrar gruplarinda daha ¢ok Tiirkiye Tiirkcesindeki standart seklin (-1,-i)
tercih edildigi gortlur: cani kanu, issi kani, ne eti ne cani, sakal bast vb.
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Tekrar gruplarinda da/de edatmin anlam pekistirme goreviye kullanildig:
ornekler vardir: Ari de beri de, bar da bar, esigi de yok tesigi de, gece de kidira giin de kidira,
u¢ma da uga, yok da yok vb.

1.2.2.2. Fiil ve Fiilimsiler

Simdiki zaman (-y/-a); arimay talimay, haplamay hapmay, karay karay, tékmey
cacmay, yaz yazlay kis buzlay, yirlay yirlay, yiiriiy yiiriy emir; bak bak, gir ¢ik, sart (-sa);
yiirtise ¢apsa kip ekleriyle cekimli fiillerin tekrarindan meydana gelen drnekler fazladur.

Zarf-fiillerle yapilan ornekler -a/-a ve -1p, -ip zarf-fiil eklerini almis fillerden
olusur; aylana aylana, bara bara, burula burula, (birev) gire (iicev) ¢ika, hara gele, igite suvuta,
kidira sidira, korka pisa, oylasa oyasa, okiire tiikiire, sukara sukara, arip talip, yallap yirkip, yiiriip
cabip vb.

Sifat-fiillerle yapilan ornekler daha ¢ok -gan/-gen sifat-fiil eki alms fillerden
olusur; algan salgan, gelgen gelgen, séygen séygen, yiiriigen yiiriigen, asar kusar vb.

[sim-fiillerin tekrar grubu olarak kullanilmas1 yaygin degildir; geliv getiv vb.

1.3. Anlam Ozellikleri

Tekrar gruplarinda anlam iliskisi gurubu meydana getiren unsurlarin dizilisine
ve ses-sekil yapisina gore degismektedir. Tuna’nin “Mantik esasina gore dizme kurali
mantiga sigmamakta, geriye sadece fonetik yapi esaslarina gore dizme kurali
kalmaktadir (Tuna 1983:165).” seklinde ifade ettigi gibi tekrar gruplarinda anlami bir
kurala baglamak zordur. Bu durumda tekrar gruplarinin anlam iliskisi belirleyebilmek
icin unsurlarin anlamli-anlamsiz oluslari, esitlik-zithk, yakinlik-uzaklik iliskisi icinde
olmalar1 gibi durumlar g6z 6niine almabilir. Kumuk bilmecelerindeki tekrar gruplarinm
anlam agisindan aynen tekrarlar, unsurlar1 es ya da yakin anlamli olanlar ve zit anlaml
olanlar, biri anlamli biri anlamsiz olanlar ve her ikisi de anlamsiz olanlar olmak tizere
gruplandirmak miimkiindiir.

1.3.1. Ayn1 Kelimeler

Anlamli ya da anlamsiz ayni1 kelimelerin tekrariyla olusan gruplardir. Unsurlar
yalin halde ya da ek almus olabilir.

Ara ara, aylana aylana, bak bak, bara bara, basga basga, bir bir, biyik biyik, bizin bizin,
burula burula, egiz egiz, gurun gurun, hirl hirli, karay karay, kat kat, kizil kizil, lap lap, son son,
sirt sirt, tapu tapu, teren teren, tez tez, tuyun tuyun, tiirlii tiirlii, uzun uzun, yahs: yahg, yapalak
yapalak, yili yili, yomak yomak, yiiriiy yiiriiy vb.

Kumuk bilmecelerinde gecen aynen tekrarlarin biiytik bir kismu iinsiiz-iinsiiz
dizilisindedir. Baz1 6rneklerde pekistirme edat1 kullanilmistir: bar da bar,kara da kara sari
de sari, yok da yok.

1.3.2. Yakin Anlaml1 Kelimeler
Cesitli bakimdan anlamca yakin unsurlardan olusan tekrar gruplaridir.

Aga ini, ana kiz, anast balasi, al yagil, ata ana, ana baba, arimay talimay, arp talp, as
(tilemey) su (tilemey), bir eki, bast (bazik) beli (ince), bay bag, belsiz baltasiz, butsuz kolsuz, butun
kolufi, cani kani, deli duvana, dos yuvuk, (elli) harbuz (kirk) pastan, er katin, esigi (de yok) tesigi
(de), issi kani, kazan kara kan kizil, kizil ala, kozu buzav, kidira sidira, korka pisa, kotani tavu,
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lap kdp, nali mih, (ne) eti (ne) cani, ot yalin, dkiire tiikiire, sakali basi, suv deniz, tisine tirnagina,
tokmey cagmay, un tuz, yar yaga, yiiriip cabip, yiiriise capsa, kissa kissmga, tilsiz tuyaksiz vb.

1.3.3. Zit Anlamli Kelimeler

Azlik-cokluk, darlik-genislik, yakinlk-uzaklik, buiytiklik-kitictikliik gibi zitlik
bildiren unsurlarla kurulan kelime gruplaridur.

Agudan (ag¢t) baldan (tatl), (agudan) aggt (baldan) tatl, ak kara, algan salgan, ari beri,
ariden beriden, asar kusar, (bir) anas: (sanavsuz) balasi, isite suvuta, orak (kinir) ¢alg (tiiz), otda
(yanmay) suvda (batmay), ullu yas,

birev (gire) ticev (¢cika), (gege) tirile (ertene) dle, gece (yatip) erten ciy, (kazandan) kara
(kardan) ak, kirda (muyuz) tiyde (kuyiz), (tiymeden) gicgi (tiiyeden) ullu, (basi) tarak (kuyrugu)
orak, bassiz ayaksiz,

erten aksam,

bay yok, gece beren giindiiz ceren, gege gtin, gece karavas giindiiz biy, gece yayila gtindiiz
cupla, geliv getiv, gir ¢ik, giindiiz biyler gege kul, (isside) kas (suvukda) tas, kazandan (kara)
kardan (ak), (kirda) muyuz (iiyde) kiyiz, kisda yazbasda, kotani tavu, kék yer, (orak) kinir (¢alg1)
tiiz. (otda) yanmay (suvda) batmay, tavdan tiizge, tiiymeden gicci tiiyeden ullu, tistii daray igi
huya haray, yar tiip,yaz kis, yaz yazlay kis buzlay vb.

Anlamca iliskili olanlar arasinda; azdan ¢oga, dnceden sonraya, ilk evreden son evreye,
temel dgeden yardimc 6geye, olumludan olumsuza, olumsuzdan olumluya, mantik sirasi olanlar-
olmayanlar, zaman ve hareket sirast olanlar-olmayanlar vb. agilardan gruplandirmalar
yapilabilir.

1.3.4. Biri Anlamli Biri Anlamsiz

Bu tekrar gruplarinda genellikle ilk unsur digerinden az hecelidir: Calt ¢aba, can
celek, cetim ¢aldinis, gok golekli, agu yuluk uv kartik, hara gele, kan kartik vb. Pekistirme amaglh
kullanilan morfemler bir anlam ifade etmez: Ap ak, kap kara, kip kizil, kir kizil, sap sari,
teppe tensiz, tiippe tiiz, yap yalangag vb.

1.3.5. Her ikisi Anlamsiz

Yansmma kelimelerden olusan tekrar gruplarinda unsurlara ayri ayri anlam
yiiklemek zordur. Bu tiir gruplar duygu ve heyecan ifade etmek, yapilacak hareketin
tarzini ifade etmek icin kullanilir: Abur cabur, alas kulas, car car car car, calt ¢alt, dubur
dubur, duv duv, dom dogerek, har hur, kapalop, may may, nay nay, oh oh, pal pal, pir pir, siiyek
sayak, takir tukur, tuk tuk, topur tupur, vadra vadra, yallap yirkip, zav zav zav, zuv zuv vb.

Karahan, Tekrar Gruplarinda Unlii Diizeni-Anlam Iliskisi Uzerine Diisiinceler adl
yazisinda “Yansima kelimelerle yapilan /A/.../U/ ses diizenli tekrarlar, diizensizligi,
cirkinligi, hosa gitmemeyi, rahatsiz ediciligi” cagristiran bir anlam ytikiine sahiptir ve
bu anlamda etkili olan ses /U/ tinliistidur.” diyerek tekrar gruplarinda ses dizilisi ile
anlam iliskisi tizerine bir yargiya varir (Karahan:2008:145).”

Sonug¢

S6z varhigmi cogaltmak suretiyle dilin anlatim giictinii artirmak, anlamu
pekistirmek, zenginlestirmek ve giiclendirmek icin kullanilan tekrar gruplarinin Kumuk
bilmecelerinde zengin ornekleri vardir. Kumuk Halk Cegegenn Yomaklar: adli eserden
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taranan orneklerle yapilan calismada tekrar gruplarinin genel durumu ele almmuis ve
alandaki bilimsel calismalar yardimiyla gesitli agilardan incelenmistir.

Kumuk Tiirkcesinde tekrar gruplarmin (ikilemeler) kullanim amaclari, s6z
dizimi igerisindeki yerleri ve dizilis kaideleri buytik oranda Tiirkiye Tiirkgesiyle
benzerdir. Ancak Turk dilinin Oguz ve Kipgak kollarina bagh iki sive arasinda ortaya
cikan farkl: ses sekil 6zelliklerinin tekrar gruplarinda da kendini gostermesi tabiidir.

Kumuk Tiirkcesinde bazi orneklerin Tiirkiye Turkgesine gore ters diziliste
oldugu goruliir. Bu durum iki sive arasinda gortilen 6nemli bir fark olarak karsimiza
cikar. ata ana, kizil ala, cam kan, er katin, kék yer vb.

Kumuk Tiirkcesinde pekistirme unsurlariyla yapilan kir kizil, yap yasil disindaki
ornekler Ttrkiye Ttirkcesiyle benzerdir.

Yansima kelimelerle yapilan tekrar gruplarinin birkag (oh oh, pir pir, takir tukur)
ornek disinda farkli oldugu goriilmektedir: dubur dubur, duv duv, gurun gurun, har hur,
lap lap, may may, nay nay, pal pal, tapu tapu, topur tupur, tuk tuk, tuv tuv, vadra vadra, zav
Zav Zav, ZUv ZUD.

Kumuk bilmecelerinde Ttirkiye Ttirkcesindeki eski piiskii, karman ¢orman, kaba
saba drneklerinde oldugu gibi yalniz basma kullanilmay1p sadece tekrar grubu yapmak
icin kullanilan kelimelerle yapilan su mu, tas mas, mal mul, is mis, soru moru gibi drneklere
ve otomatik tekrar 6rneklerine rastlanmaz.

Kumuk Turkcesinde ata ana, er katin, as su, kok yer, ot yalin, yaz kis gibi 6rnekler
eski Ttirkce doneminden itibaren varhigini stirdirmiisttir.

Turkiye Ttrkgesinde -DAn/-A, -A/-A, -DA/-DA, -DAn/-DAn hal ekleriyle kurulan
boydan baya, kira bayira, evde barkta, kapidan bacadan vb. 6rnekler Kumuk Tiirkcesinde fazla
degildir.

Kumuk halk bilmecelerinden derlenen ¢rneklerde Oguz Turkcesinden alinti

kelimelerin hatta baz1 eklerin kullanimi s6z konusudur. Bu durum Osmanli déneminde
Kirim yoluyla devam eden Anadolu Kafkasya iliskiden kaynaklanir.
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Bir Modern Zaman Prometheus'u: Tarik Tufan'm Asiklara
Yer Yok Romanim Analitik Psikoloji Baglaminda Okumak

A Modern Day Prometheus: Reading Tarik Tufan's Novel Agiklara Yer Yok in the
Context of Analytic Psychology

Oz

Tarik Tufan'in kaleme aldig1 Asiklara Yer Yok (2023) romani geng bir akademisyenin
platonik askin esiri olarak hayatin1 mahvetmesi tizerine kurulu bir arayis romanidir.
Bu arayis, goziinii kor eden kadinin (Firdevs) ortadan kaybolmasi ile baslayan ancak
bas kisinin (Orhan) kendisini aramasina evrilen bir yolculuk ile devam eder. Yakin bir
arkadasinin tavsiyesi ile tenha bir sahil kasabasi olan Saklikuyu'ya gelen Orhan
burada eskiden Bimarhane (akil hastanesi) olarak kullanilan bir binaya yerlesir.
Geriye dontislerle Orhan'in aile ge¢misi ve Firdevs ile olan iliskisinin anlatildig:
kurgunun aktiiel zamaninda ise Orhan'in kendisini Firdevs'ten arindirma gabasi ile
kendini yeniden bulmasi yer alir. Kendisi ve ge¢misiyle kavgasi bir tiirlii bitmeyen bir
akademisyenin Prometheus-vari bir tavirla Firdevs'i ona duydugu ask atesi sayesinde
kendi karanligindan kurtarmaya c¢alismasi hikadyenin omurgasini teskil eder.
Saklikuyu'nun ve Bimarhane'nin mekansal olarak de hikdyede 6nemli bir yeri vardir.
Bu mekéanin aslinda Orhan'la beraber bu binada yasayan diger insanlar1 "¢agirdigi"na
inanilir. Orhan bir yandan Firdevs ile olan miinasebetin {izerinde yarattig1 psikolojik
yikimdan kurtulmaya ¢abalarken diger yandan Saklikuyu ve Bimarhane'nin ge¢misini
ogrenir. Icerisinde riiyalar, gesitli simgeler ve arketiplerin belirgin olarak kullanildig1
Asiklara Yer Yok romani analitik psikoloji agisindan onem arz etmektedir. Bu
calismada, eser Carl Gustav Jung'un esaslarini ¢izdigi arketipsel sembolizm
baglaminda ele alinarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Tufan, A;:zklam Yer Yok, Jung, Analitik Psikoloji.

Abstract

Tarik Tufan's Asiklara Yer Yok (2023) is a novel of search based on a young academic
who ruins his life as a prisoner of platonic love. This search begins with the
disappearance of the woman who blinded him (Firdevs) but continues with a journey
that evolves into the protagonist (Orhan) searching for himself. One of the advice of a
close friend, Orhan arrives in the secluded cosatal town of Saklikuyu, where he settles
in a building that used to be a Bimarhane (mental hospital). Orhan's family history
and his relationship with Firdevs are narrated through flashbacks, while Orhan's
effort to purify himself from Firdevs and to find himself again takes place in the actual
time of the fiction. The backbone of the story is the Prometheus-like attempt of an
academic, whose fight with himself and his past never ends, to save Firdevs from his
own darkness through the fire of his love for her. Saklikuyu and Bimarhane have an
important place in the story spatially. It is believed that this place actually "summons"
Orhan and the other people living in this building. While Orhan tries to recover from
the psychological devestation caused by his affair Awith Firdevs, he also learns about
the past of Saklikuyu and Bimarhane. The novel Asiklara Yer Yok, in which dreams,
various symbols and archetypes are used prominently, is important in terms of
analytical psychology. In this study, the novel will be analyzed in the context of
archetypal symbolism as outlined by Carl Gustav Jung.

Keywords: Tarik Tufan, Astklara Yer Yok, Jung, Analytic Psychology.

Atif / Citation:

ISSN: 2147- 5490

Aragtirma Makalesi/ Resarch Article

Zeynep Yildirim*

Sorumlu Yazar Corresponding Author

* Doktora Ogrencisi

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti,
[zmir/ Tiirkiye

Elmek: zeynepyildirim.ege2015@gmail.com
ORCID: 0000-0003-1194-881X

Makale Geg¢migiArticle History
Gelis Tarihi: 19.12.2024
Kabul Tarihi: 29.12.2024
E-yayin Tarihi: 31.12.2024

Yildirim, Z. (2024). Bir Modern Zaman Prometheus'u: Tarik Tufan'in Asiklara Yer Yok Romanini Analitik Psikoloji Baglaminda

Okumak. Dede Korkut Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, (35), s. 58-73.



>
Zeynep Yildirim

Giris

XX. ytizy1l, Analitik Psikoloji calismalarinin psikolojinin smirlarindan ¢ikip edebi
eserlerde kullanilmaya baslandig1 bir donemdir. Freud ve Adler ile birlikte Analitik
Psikoloji alaninin kurucularindan sayilan Carl Gustav Jung'un calismalar1 ise ayrica
onem arz etmektedir. Esaslarini belirlemis oldugu arketipler farklh disiplinlerde oldugu
gibi edebiyat alaninda da 6nemli bir dontim noktasidir. Freud'un ruhu biling ve bilingalt1
seklinde yapmis oldugu ayrimdan farkli olarak Jung, bu ayrimi tige gikartir: biling,
kisisel bilingdis1 ve kolektif bilin¢disi. Kisisel bilin¢dis1 kisiye 6zgti olup her insanda
farkli sekilde ortaya ¢ikmasmin yaninda kolektif bilingdisi "insanligin derin ve eski
deneyimleri'nden devralman bir mirastir ve dogustan insan beyninde yer alir.
(Fordham, 2019: 27). Jung tarafindan "ilk imge" olarak tanimlanan arketip kavrami
kolektif bilingdisidir. "Ancak biz onlar1 ruhun iginde tekrar ortaya cikan belirli tipik
imgeler yoluyla fark ederiz." (2019: 28). Cok farkl tiirde arketipler olmasina karsin Jung
dort ana arketip tizerinde durur: persona, golge, anima-animus ve ben.

Calismamizda Tarik Tufan'm Asiklara Yer Yok isimli romani, psikolog olan
Gokhan Ergtir'tin tespitiyle "askin psikopatolojik kokenlerini" (Ergtir, 2023) incelemek
icin miisait bir eser olmasimnin yaninda C. G. Jung'un gelistirdigi arketipsel sembolizmi
temel alan arketipsel elestiri yontemiyle de incelenmeye uygundur. Yunan mitolojisinde
Zeus'tan atesi galarak oliimlii insanlara veren, bu sebeple de sonsuza kadar bir daga
zincirlenerek her giin bir kartal tarafindan karacigerinin yenmesi seklinde bir iskenceye
mahktm edilen Prometheus gibi Asiklara Yer Yok romaninda da romanm bas kisisi
Orhan Caglayan, bir modern zaman Prometheus'u olarak yer alir. Ama bir farkla:
Orhan'in atesi agktir. Ask diye niteledigi bu tutkusu takint1 halini alan, Firdevs'i kendi
karanligindan kurtarmak ve ona duydugu aski sunmak isteyen Orhan'in hikayesinin
icerisinde Jung'un gelistirmis oldugu arketiplerin izleri gortilmektedir. Eserde persona,
golge, anne ve yaslh bilge arketipleri tespit edilmistir. Laytmotifler ve yogun sembol
dokusunun ise romandaki arketipleri pekistirme amacli oldugu goriilmektedir. Jung'un
riiya teorisi ve tip siniflandirmasinin ise karakterlerin temsil ettikleri arketiplerle iliskili
oldugu gortilmiistir. Eserdeki arketiplerin tasnifine ge¢meden 6nce olay orgiisiinti ele
almak yerinde olacaktir.

1. Asiklara Yer Yok

1973 Istanbul dogumlu bir yazar olan Tarik Tufan, Kabatas Erkek Lisesi, [stanbul
Universitesi Felsefe boliimiinde okumus, Marmara Universitesi Ortadogu ve Islam
Ulkeleri Enstitiisi  Ortadogu Sosyolojisi Anabilim Dali'nda yiiksek lisansi
tamamlamistir. Hem calisip hem okumak zorunda kalan bir cocukluk geciren Tufan,
cocukluk yillarindan itibaren kitaplara merak salmistir (Kalkan, 2024: 3). Unkapan ile
Zeyrek arasmda kalan bir mahallede gecirdigi cocukluk yillar1 ile farkhi islerde
calismasinin ise onun eserlerinde yer verdigi mekan ve yarattigi karakterler igin
"ogretici" nitelikte oldugunu bizzat yazarin kendisi vurgulamaktadir (Dogan Kitap,
2023). Radyoculuk da yapan Tufan, Marmara FM'de Diis Vakitleri programini
hazirlamis, Meksika Sinirt ve Kafa Dengi gibi televizyon programlarinda yer almistir
(Kalkan, 2024: 5). Sekiz roman, iki hikaye kitabi, bir deneme kitabi, bes senaryo ve iki
belgesel olmak tizere farkli tiirlerde eserler veren yazarin son ¢ikan romani Asiklara Yer
Yok'tur.
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Asiklara Yer Yok'ta bas karakter akademisyen Orhan Caglayan'dir. Roman,
cerceve hikaye teknigi ile kurulmustur. Aktiiel zamanda baslayan romanda Orhan, gece
-hangi sehir oldugu mechul- deniz kenarinda ve elinde bir mektupla tasvir edilir. Birinci
tekil kisi agz1 ve kahraman anlatic1 bakis agisiyla, okur bizzat Orhan'in agzindan onun
hikayesini dinler. Orhan hayatini mahvettigini séyler ve anlatmaya baslar. Ikinci
boltimden itibaren son iki boliime kadar (geriye dontis teknigi ile) Orhan yasadiklarini
anlatir: Akademisyen olan Orhan bir sempozyumda Firdevs ile tanisir. Ona platonik
olarak asik olur. Fakat bu agk, bir tutku hatta takint1 halini alir. Firdevs'e ulasmaya calisir
ama basaramaz. Bir siire sonra Firdevs karsisina ¢ikar ve Orhan daha ne oldugunu
anlamadan Firdevs kayiplara karisir. Orhan, birkag ay ortalarda goriinmeyen Firdevs'e
ulasmaya calisir ama yine basaramaz. Aradan uzun bir zaman gegtikten sonra Firdevs
yine ¢ikagelir ve yine Orhan'a haber vermeden giderek izini yine kaybettirir. Aslinda
Orhan ve Firdevs arasindaki iliskinin ipleri basindan itibaren Firdevs'in elindedir. Cani
istediginde gelip caniistediginde haber verme zahmetine bile girmeden gider. Orhan bir
ttrlti onunla istedigi goniil bagini kuramamaktadir. Bu siire¢ zarfinda tiniversitedeki
isleri aksamaya baslar. Arkadaslari ile arasina mesafe koyar. Ailesi ile zaten basindan
itibaren sorunlu bir iliskisi vardir: babas1 herkesi denetim altinda tutmaya calisan bir
kisiliktir. Orhan tiniversitede asistan olmasi bahane ederek evden ayrilmistir. O
zamandan beri de nadiren ailesi ile gortismektedir. Fakat Firdevs tutkusu Orhan'in
biittin hayatin altiist eder. Zamanla Firdevs'in Firat isimli kaba saba bir adama asik
oldugunu 6grenen Orhan'in kalbi bu kez kiskanglik ile dolar. Fakat bu adam Firdevs'e
zarar da vermektedir. Orhan'in giicti Firat'a yetmeyecegi icin ona olan 6fkesini ve
kiskan¢higr kendi icinde yasamaktadir. Kendisine fiziksel siddet de uygulamasina
ragmen Firdevs ise Firat'tan bir ttirlti kopamamaktadir. Bunun nedenini bir gece Orhan'a
anlatir: Kendi babasinin pasif ve aciz olusu, kumar bagimlhilig1 ytiztinden ailesini sefalete
mahk(m etmesi, sevgisiz ve gilivensiz biiytimesi. Babasindan géremedigi bu eksiklikleri
Firat'm sagladigini sanmasindan kaynaklanan bir kisilik bozuklugudur Firdevs'inki.

Firdevs bir giin Orhan'a paraya ihtiyact oldugunu soyler. Orhan da bu meblag:
karsilamak icin bankadan babasinin kefil olmasi ile ytikliice bir miktar kredi cekerek
Firdevs'e verir. Daha sonra Firdevs'in asistanindan paraya ihtiyaci olan kisinin Firdevs
degil Firat oldugunu, sadece Orhan'dan degil bir siirii kisiden bor¢ alip ona verdigini ve
ikisinin de ofislerini kapatip kayiplara karistigini 6grenir. Bu bilgiler Orhan'1 yikar ama
sadece manen degil maddeten de. Ciinkti cektigi kredinin miktar1 cok biuytktiir ve
Orhan bunu karsilayamaz. Babas1 da bu stirecte kalp krizi gegirerek vefat eder. Annesi
onun Olimiinden Orhan1 suclar. Orhan'm maddi durumu gittikce kotiilesir ve en
nihayetinde evini kapatip annesinin yanmna tasimir. Fakat yine de Firdevs'e karsi
hissettigi derin baglilik ya da takint: hali devam etmektedir. Isinden ve arkadaslarindan
kendisini soyutlamistir.

Orhan'in icine girdigi c¢ikmaz yakin cevresi tarafindan endiseye neden
olmaktadir. Yakin arkadasi Kenan bir gece telefon ederek Saklikuyu diye bir yerde
kiralik bir evi oldugunu ve oraya gitmesini onerir. Kenan'in dnerisine uyan Orhan
Saklikuyu'ya gider ve burada eskiden Bimarhane (akil hastanesi) olan bir binaya
yerlesir. Orada Defne, Belma ve Ahmet Hilmi Bey adindaki komsulari ile tanisir. Degisik
bir yerdir Saklikuyu. Edirne'ye giderken yol {izerinde, Karadeniz kenarinda ktigtik bir
kasabadir. Insanlar1 pek ortalikta goziikmez. Orhan kasabaya gece vakti, yogun bir sisin
icinden gecerek gelir. Ve geldiginden itibaren de yagmur yagmaya baslar. Bu yagmur
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roman boyunca neredeyse hig kesilmez ve Orhan'in geriye dosnmesine mani olur. Kaldig:
Bimarhane, komsularmin hikayesi ve kendi hikayesi bir noktada kesisir. Bu nokta
Saklikuyu ve Bimarhane'nin kendisidir. Dort komsunun da Saklikuyu ile bir sekilde
baglantis1 vardir: Ahmet Hilmi Bey'in oglu Saklikuyu'daki kimsesizler mezarliginda
gomiludiir. Belma'nin Saklikuyu'da ve Bimarhane'de kalirken kaza m1 yoksa intihar m1
oldugunu bir turlti ¢dzemedigi nisanlis1 deniz fenerinin ¢niinden denize diiserek
hayatin1 kaybetmistir. Belma ask acis1 ve vicdan azabi ¢ekmekte, nisanlisinin ayni
kimsesizler mezarligina defnedildigine inanmaktadir. Defne ise babasiz biiytimiis bir
¢ocuktur ve onun izini sturmektedir. Hi¢ tanismadigi dedesinin babasini bu
Bimarhane'ye kapattigini 6grenmesi tizerine Saklikuyu'ya gelmistir. O da babasinin
kimsesizler mezarhiginda yattigini diisinmektedir. Fakat roman boyunca Orhan'in
neden Saklikuyu'ya geldigi belli degildir. Ahmet Hilmi Bey ona siirekli bu yerin
insanlar1 ¢agirdigindan bahseder ama Orhan kendisini neden cagirdigini bir turlu
anlayamaz. Bu gercek romanin sonunda agiga cikar: Orhan Firdevs'in asistanindan bir
telefon alir ve Firdevs'in trafik kazasinda oldugiint 6grenir. Daha sonraki giinlerde
kimsesizler mezarliginda yeni bir mezar oldugunu fark ederler. Orhan bu mezarin
Firdevs'e ait oldugunu diistintir ve mezar basinda onunla vedalasir. Arkadas: Kenan ise
Firdevs'in ona bir mektup biraktigini, bu mektubu Saklikuyu'ya gonderdigini soyler.
Orhan'in mektubu almasi ile romanin basinda agilan cerceve kapanir. Son bolum
Firdevs'in mektubudur. Bu mektupta ise Firdevs Orhan ile vedalasmakta ve ondan
yaptiklari i¢in 6ztir dilemektedir.

Kitabin piyasaya cikisindan sonra 10 Subat 2023 tarihinde yazar ile Oksijen
gazetesinde Sibel Oral tarafindan bir soylesi gerceklestirilmistir. Bu soyleside
"Mekéanimiz Saklikuyu’daki eski bir bimarhane. Var mi gercekten boyle bir yer?"
sorusuna Tarik Tufan "Romanin iki kapag1 arasinda kalan her sey aksi soylenmedikge
kurmacadir. Kurmacayla gerceklik arasmdaki ¢izgiyi muglaklastirarak bir diinya kurma
cabasindayim." cevabini vermektedir (Oral, 2023). Bu soruya muhatap olmasinmn nedeni,
kitabin sonunda yer alan "Ekler" baslig1 altinda birtakim gorsellerin yer almasi olabilir.
Bu gorseller Saklikuyu'da yer alan Valide Sultan Bimarhanesi'nin fotografi, Valide
Sultan'in yagliboya tablosu, Dr. Sedat Fahri'nin fotografi ve yazmis oldugu kitabin
kapag, kitap karakterlerinden Defne'nin eskizleri, Defne'nin babasmin notlar1 ile yine
kitap karakterlerinden Firdevs'in Orhan'a yazmis oldugu el yazis1 mektuptur. Gergeklik
algis1 yaratmak maksadi ile konuldugu anlasilan bu materyaller okura "Acaba?"
sorusunu sordurmaktadir. Fakat yazarmn soyleside dedigine binaen bunun bir teknik
oldugu agiktir. Nitekim 17 Mart 2023 tarihinde yapilan bir réportajda yazarin kendisi de
bu yerin gercekte var olmadigini acikca dile getirmistir: "Saklikuyu diye bir yer yok
maalesef ama tabii ki Saklikuyu'daki o her bir mekanin aslinda bir karsilig1 var. Oyle bir
Bimarhane var tabii ki, yle bir yetimhane var, 6yle bir deniz feneri var ama biuitiin
bunlarin toplami1 Saklikuyu diye bir yer yok." (Dogan Kitap, 2023).

"Herkesin hikayesinden haberdar olmak ana karakterlerimizin yolculugunu
daha anlamli hale déniistiiriiyor. Insanlari fikirlerinden ziyade acilar1 yakinlagtiriyor.
Tesadiif diye gecistirdigimiz karsilasmalar gercekte teselli yahut smanma olabilir."
(Oral, 2023) diyen yazar romanm ilerleyen boliimlerinde Bimarhane'nin diger
misafirlerinin hikayelerine yer vermistir. Orhan bu hikayeleri Defne'nin agzindan
dinler. Yazar bu hikayeler igin karakterleri birbirine yaklastirma amaci giitttigtinti
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belirtmis olsa da hikayelerin Saklikuyu'nun 6nemini ve Bimarhane misafirlerinin bu
kasabaya gelme nedenlerini okura gosterdigini soylemek yanhs olmayacaktir.

Asiklara Yer Yok ile ilgili k24kitap.org internet sitesinde 17 Subat 2023 tarihinde
yaymlanan ve Gokhan Ergiir tarafindan kaleme alinan yazida Orhan ve Firdevs
karakterleri psikolojik olarak degerlendirilmektedir. Psikolog bir yazar olan Ergiir
psikoloji bilgisi ile yapmis oldugu karakter analizinde Orhan icin "bagimh kisilik
bozuklugu" teshisi koymaktadir. Bu hastaligin tanimini ise su sekilde yapmaktadir:

"Bagimli kisilik bozuklugunda kisi genellikle bir 6tekinin varligina, bakimina
muhtagtir. Yasamlarini baskalarinin ellerine teslim ederler ve partnerlerine siki
sikiya baglanip onlar1 bu davranislariyla kendinden uzaklastirip terk edilirler. Bu
olasiliga kars1 tedbir olarak partnerlerinin arzularina hemencecik boyun eger ve
onlart memnun etmek icin tiim giicleriyle ugrasirlar. Iliskileri sona erdiginde
ozgtivenleri yerle bir olur. Destek ve bagdan mahrum kalinca ice kaparnir, giderek
daha gergin ve umutsuz hale gelirler." (Ergiir, 2023).

Orhan karakterinin bu hastalik ile birebir ortustugtinti vurgulayan Ergiir,
Firdevs igin de ayni hastaligin tamisim1 koymakta, ilave olarak ise onda bir baska
hastaligin izlerinin var oldugu tespitinde bulunmaktadir: "Simirda (borderline) kisilik
bozuklugu". Bu hastalik ile ilgili olarak ise yazarin yaptig1 tanimlama su sekildedir:

"Stmirda kigilik bozuklugunun bir alt ttirti olan y1lgin stnirda kisilikte kisi sadece bir veya
iki kisiye biat ederek baglanma stratejisi izler. Yalnizca bir kisiye sirtlarin1 dayayan
yilgin sinirda kisilikler tim yumurtalarimi ayn sepete koymus gibidirler. Hayatta
tutunacak tek dallarmin her an tehdit altinda olduguna inandiklarindan,
diinyalarina daima dengesizlik hakimdir. Haliyle, giivenlik hissedemeyisleri ve
caresizlikleri zihinlerini hep mesgul eder. {lgi ve sevgiye ihtiyac duyduklar1 halde
ongoriilemez bicimde zitlasmaya meyilli, manipiilatif ve degiskendirler (Firdevs'in
her yara aldiktan sonra Orhan'in kapisini ¢almasi ve ardindan terk etmesi). Diirtii
kontrolleri yoktur, cocuksu davranislar sergilerler. Dengesiz duygudurum diizeyini
digsal gerceklikle uyumlu hale getirmeyi basaramazlar; normallik, depresyon,
heyecan arasinda belirgin gegisleri olur veya arasina uygunsuz, yogun ofke ya da
kisa stireli kayg1 veya 6fori donemleri serpistirilmis, keyifsiz ve kayitsiz donemler
yasarlar." (Ergtir, 2023).

Her ne kadar bir psikolog tarafindan belirlenen bu psikolojik hastaliklarin
karakterlerdeki semptomlar1 uzman bir goz tarafindan gozlense de edebi acidan farkh
bir degerlendirme yapmak da miimkiin: Orhan'in Firdevs'e duydugu derin tutku ya da
kendi deyimiyle ask, dikkatli bakildiginda eski edebiyatimizdaki asik-sevgili-rakip
ti¢lustiniin bir yansimasi gibidir. Tanpinar bu alegoriyi ¢ok gtizel bir sekilde 6zetler:

"[H]uktimdara, dolayisiyla giinese benzeyen sevgili, onun unvan ve vasiflarmi,
kudretini elbette ki tasityacaktir. (...) Sevgilinin buittin davramslar: hitkimdarin
davraniglaridir. Sevmez, bir nevi tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat
ve lutfeder. Hatta hiikiimdar gibi ihsanlar1 vardir. Yine onun gibi, isterse, bu lutfu
ve ihsamn esirger. Hatta cevreder, iskence eder, oldiiriir. Kiskamlir, fakat kiskanmaz.
Bir saray, bir yigin mabeynci, gozde veya gozde olmaya namzetlerle doludur.
Sevgilinin etrafinda da rahipler vardir. Asik tipki bir sarayadami gibi bu rakiplerle
miicadele halindedir. Huldsa saray nasil mutlak ve keyfi irade, hatta kapris ise,
sevgili de dylece naza giden hiir iradedir." (Tanpmar, 2013: 28).
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Orhan bu ask tgliisiniin &sik tarafint temsil ederken aymi zamanda
Prometheus'u andiran tavriyla asik oldugu kadma duydugu ask atesi sayesinde onu
kendi karanligindan (Firat'a olan takintili agk) kurtarmak icin alacagi cezaya razidir ve
bu durumu da yine ask ile tanimlamaktadir: "Buitiin diistisleri gtizellestiren kutsal ask,
beni de ugruna her seyi goze alabilecek bir cesaret ve arzuyla dolduruyor, dibe dogru
surtikleyip nefesimi kesiyordu." (Tufan, 2023: 9).

1.1. Ates Calan ki Figiir: Prometheus ve Orhan

Ask atesinin sahibi romanda Firat olarak goriilmektedir. Tipki Orhan'in
kendisine olan takintili ask: gibi Firdevs de Firat'a takintilidir. Bu noktada Firdevs'in
hem fail hem de maktul oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Tipki Zeus'un atesi
calan Prometheus'u cezalandirmasi gibi Firat da bilingsizce Orhan't cezalandirir.
Finansal bir bor¢ bataginda olan Firat i¢in Firdevs tanidig1r herkes gibi Orhan't da
dolandirmis ve aldig1 paralar1 Firat'a vererek ortadan kaybolmustur. Fakat Orhan btitiin
bu olanlara ragmen yine de Firdevs'ten vazgecemez. Bu ise bizi Prometheus efsanesinin
tizerinde durdugu ve benimsedigi iki kavrama gotiiriir: "Biling ve ozgiirliik." (Erhat,
2013: 255). Aralarindaki iliskide Orhan basimdan beri iradesini kosulsuz olarak Firdevs'e
teslim etmis, Firdevs ise bu iliskide baskin taraf olarak ipleri hep elinde tutmustur.

Orhan, askini kazanmak ve Firdevs'i kendi karanligindan kurtarmak igin, onunla
tanistig1 gtinden beri cabalamakta tabiri caizse atesle oynamaktadir. Bunun neticesi ise
kendisi i¢in bir yikim olmustur: is, aile ve arkadaslarin uzaklasmis, mali olarak iflas
etmis, babasmi kaybetmistir. Ama yine de Firdevs'e ulasmay1 ve onu kendi agk atesine
kavusturmay:r basaramamistir. Orhan ile Prometheus arasindaki benzerlige
degindigimiz bu aciklama Prometheus efsanesi hakkinda bir ka¢ s6z séylemeyi zorunlu
kilmaktadir. Fakat anlasilacagl tizere romanda yer alan imajlar icerisinde yer alan
"kopek" imaji da Orhan tizerinde yapmis oldugumuz Prometheus benzetmesini
desteklemektedir. Bu sebeple her iki konuyu birlikte aciklamay1 uygun goriiyoruz.

"Kopek" imaj1 biitiin roman boyunca tekrar eder. Baz1 yerlerde goze goruniir,
bazi yerlerde uzaktan havlamalar: duyulur. Dikkatli bir goz ile takip edilecek olursa bu
kopegin Orhan karakterini temsil ettigi goriilecektir. Nitekim Orhan, anne sefkatine
ihtiyact oldugunu hissetmesine ragmen bunu dile getir(e)medigi bir anda i¢inden
annesine hitap ederken kendisini "doviilmiis bir sokak kopegi" olarak niteler:

"Anne bana bak! Anne ne olursun bana bak! Ben senin merhametine, sevgine
muhta¢ oglunum. Kimseler ytiziime bakmasa da sen bak. Bana sarilmak icinden
gelmiyorsa da bakislarindaki sefkati esirgeme benden. Sana yoldaslik eden esyalar:
bile incitmemek igin bir yana atamayan bir kadinsin sen. Beni bir kosede yalmzhiga
birakma. Doviiliip kan revan icinde yol kenarina atilmis yarali bir sokak kopegiyim
ben, yardima muhtag halde sefkat dileniyorum. Beni yaralarim degil, dilimi 14l eden
gururum oldiirecek." (Tufan, 2023: s. 35).

Benzer bir sekilde Saklikuyu'ya dogru yaptigi yolculuk esnasinda aktarma
yapmak igin yol kenarinda beklerken karsilastigi olii kopek sahnesi de oldukga
carpicidir. Yunan mitolojisinde yer alan Prometheus efsanesini hatirlatan sahnede 6l
bir kopegin etlerini didikleyen kargalar gortilmektedir. Prometheus efsanesine gore;
Zeus ile Prometheus arasinda gecen olaylar neticesinde Zeus oliimli insanlarin
safindaki Prometheus'a sinirlenerek atesi insanlara vermez. Prometheus ise Zeus'u
kandirarak atesi calip 6liimlii insanlara ulastirir. Bunun tizerine Zeus Prometheus'u bir
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kayaya baglar ve her giin bir kartalin gelip onun karacigerini yemesi cezasin verir.
Karacigerin kendini yenileme 6zelligi sayesinde Prometheus'un zarar goren karacigeri
her giin kendini yeniler ve bir sonraki giin kartal gelip bu yenilenen karacigeri tekrar
yer. Bu boyle sonsuza kadar siiriip gider. (Erhat, 2013: 254-255). Tipki Prometeus gibi
Orhan da Firdevs'e icinde bulundugu durumdan kurtulmas: icin yardim etmeye
calismis, her denemesinde aska daha da fazla gomiilmiis ve en nihayetinde o da
Prometeus'un cezasina maruz kalmastur.

Orhan bilingsiz bir sekilde kendisini temsil eden kopegi, 6lmiis olsa bile bu
kargalarin zulmiinden kurtarmak ister. Once el kol hareketleri ile sonrasinda tag atarak
yaptig1 bu tesebbiis sonugsuz kalir. Ask acisi/saplantisinin Orhan'1 6ldiirtip pargalamas
gibi kargalar da 6lmiis kopegin etlerini didiklemektedir. Bu acidan yazarin aski kargalar
ile simgelemesi de ayrica dikkate deger:

"Minibiisti bekledigim yerde burnuma belli belirsiz kétii bir koku geldi, 6nce ne
oldugunu anlayamadim, biraz dikkatli bakinca birka¢ metre ileride yolun
kenarindaki yesilligin 6niinde 6lii bir kopek gordim. Gozlerim beni yaniltmiyordu,
olu bir kopek yol kenarinda yatiyordu. Tam bu esnada bir karga gelip 6lti kopegin
tizerine kondu, gagasiyla didiklemeye basladi. Cok ge¢meden ikinci bir karga daha
geldi, yan yana kopegi eselemeye devam ettiler. Valizimi biraktim, birka¢ adim
attim ve elimi havaya savurarak kargalar1 kovdum. Tekrar yola donmiistiim ki
kargalar yeniden kopegin tizerine yerlesti Bu kez ses cikararak daha sert
hareketlerle kargalar1 uzaklastirdim. Fakat cok gecmeden ikisi de yine aym
yerdeydi. Sinirlerim bozuldu. Cinnet halinde etrafta bir tas aramaya basladim.
Kizgindim ve hirsla doluydum. Buldugum kiictik tas1 kargalara dogru ofkeyle
savurdum, tas 0lii kopege carpip yana diistii. Bir tas daha aramaya koyulmusken ne
yapiyorum ben, deyip sakinlesmeye calistim. Sahi ne yapiyordum? Valizimi
surtikleyerek 6l kopegin ve kargalarin bulundugu yerden kagarcasina ayrildim,
onlar1 goremeyecek kadar otelere gittim."

"Kargalarin eseledigi olii bir kopek." (Tufan, 2023: s. 66).

Ayn1 zamanda kopekler ve kopek havlamalar: romanda laytmotif islevinde de
kullanilmaktadir. Laytmotif terimi "bir edebi eserin icerisinde eserin temasina isaret edecek
veya bu temay: giiclendirecek ve eserin biitiinliigiinii saglayacak sekilde tekrarlanan bir ifade
kalibi, imaj, sembol veya durum" (Huyugtizel, 2019, s.285) olarak tanimmlanmaktadir.
Dolayisiyla kdpeklerin roman boyunca Orhan'a eslik etmeleri onun Prometheus-vari
tutumunu giiclendirmekte ve desteklemektedir. Kisaca 0Ozetlemek gerekirse;
Prometheus'un 6ltiimlt insanlar icin yaptig1 gibi Orhan da Firdevs i¢in "ates" calmak yani
kendi agk: ile onu kurtarmak istemis olmasmna ragmen bunu basaramamus, bilakis
Firdevs onu kendi karanhgi ile zor durumda birakmistir. Prometheus'un Zeus
tarafindan cezalandirilmasina karsin Orhan kendi atesi ile yanmustir.

2. Jung'un Analitik Riiya Teorisi ve Orhan'in Riiyalar:

Turk Dil Kurumu uykuyu "dis uyaranlara karsi bilincin, biittiniiyle veya bir
bolimiintin yittigi, tepki giictinin zayifladig1 ve her tiurlta etkinligin biiytik olctide
azaldig1r dinlenme durumu", riiya gormegi ise "uykusunda hayaller dizisi gormek"
seklinde tanimlamaktadir (https://sozluk.gov.tr). Psikanalizcilerin bakis acis1 ise daha
farklidir: "Riiya irade disinda, kendiliginden olan ruhsal bir tirtindiir. Doganin sesidir."
(Fordham, 2019: 129). Jung, Analitik Riiya Teorisi ile riiyalarn olumlu oldugunu ve ruh




>
Zeynep Yildirim

sagligimi koruma fonksiyonu bulundugunu ileri stirmektedir. Orhan, roman boyunca ti¢
riiya goriir. Bu rtiyalar simgelerle doludur ve yorumlanmaya muhtagctir.

Analitik psikolojiye gore "Tek bir riiya yerine bir dizi riiya, yorumlama i¢in daha
doyurucu bir temel olusturur. Cunkti bilingdisimnin sergiledigi konu daha agik bir
duruma gelir, yinelemelerle 6nemli imajlar vurgulanmis olur ve yorumlamadaki
yanlishiklar bir sonraki riiya araciligryla diizeltilir." (Fordham, 2019: 131). Bu agidan
Jung'un arketipsel sembolizm kuramina gegmeden 6nce Orhan'm gordugii tic rityay1 ele
almak yerinde olacaktir.

2.1. Birinci Riiya: Firdevs Aynalarin I¢inde

Orhan'in riiyalar1 yogun bir sembol dokusuyla kaphdir. En belirgin olanlarindan
biri, ilk rtiyasindaki Ahmet Hilmi Bey'in salonundaki aynalardir. Ayna imaji Tiirk
edebiyatinda siklikla ve farkl islevlerle kullanilir. Aynalarin incelememize konu olan
Asiklara Yer Yok romamindaki amaci ise "bilen nesne" islevidir. Aynalar, arayisinda
Orhan'a Firdevs'i gosterirler. Ahmet Hilmi Bey'e ise kendisini.

Romanin basinda Orhan Saklikuyu'ya ilk geldiginde kalacagi evin anahtarini
almak icin Ahmet Hilmi Bey'in evine ugrar. Ahmet Hilmi Bey onu iceri davet eder.
Orhan, salon duvarlarindaki ¢ok sayida aynay1 goriince sasirir ve ayna koleksiyonu
yapip yapmadigini sorar. Ahmet Hilmi Bey, onu su sekilde yanitlar:

"Bu adam delirdi demezseniz soyle izah edeyim: Muhakkak size de olmustur,
insan bazen kaybolur. Benim de basima geldi. Kendimi aramaya basladim. Cok yere
bakindim, nereye gittiysem nafile. Son ¢are aynalara sigindim. Kendimi bulabilmek igin
aynalarla doldurdum evimi. Aslina bakarsaniz kendini bulabilmek icin baska yere
bakmak acizliktir. Bunu itiraf etmekte bir beis yok. Keske yeteri kadar giicim ve
cesaretim olsaydi da icime bakabilseydim. Tabii gorebilecek bir goze, anlayabilecek bir
kalbe ihtiyac var, onu da zamanla 6greniyor insan." (Tufan, 2023: 104).

Orhan'in aynalar konusundaki diistincesi ise Ahmet Hilmi Bey'den farklidir:

"Aynalarda derman aramaya inanacak kadar ¢ocuk ruhluydu. Benim ruhum o
kadar yasli ve yara bere i¢indeydi ki aynalara inanma safligini ¢oktan yitirmistim. En
son gordiigiim, Cankurtaran'daki evin penceresine yansiyan cirkin ytizimda." (Tufan,
2023: 105).

Daha sonra Orhan yorgunluktan burada uyuya kalir ve ilk riiyay1 bu esnada
goriir. Riiya oldukga gercekgidir. Orhan aynalarda Firdevs'i goriir. Inanamay1p aynaya
dogru yaklasir. Firdevs ona nefret ve aci ile bakmaktadir. Orhan onunla konusmaya
calisir ama Firdevs cevap vermez. Daha da kétiisti bakislar: kiigtimseyicidir. Onun bu
uzak ve duygusuz tavri Orhan'i 6fkelendirir ve aynaya vurarak onu kirar. Elleri kanayan
Orhan bu kez Firdevs'i bagka bir aynada goriir. O aynay1 da kirar. Kafasini ¢evirdigi her
aynada Firdevs'i gortince buitlin aynalar1 pargalar: "Aynalar: tek tek kirdim, her birini
kirdikga elimden kan sagildi. Her yanim kizil renge biirtindii. Ustiim bagim kan revan
oldu. Kan ve ¢liim. Hatiralarimdan ipil ipil kan siziyordu." (Tufan, 2023: 113). Ahmet
Hilmi Bey'in omuzuna dokunmasiyla Orhan uyanir ve bunun bir riiya oldugunu fark
eder.
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Aynalara sigman ve kendini bulabilmek icin aynalara bakan Ahmet Hilmi Bey'in
aksine Orhan'm kaybi1 kendi benligi degil asik oldugu ve onu terk eden kadin-Firdevs'tir.
Fakat o da riiyada da olsa onu Ahmet Hilmi Bey gibi aynalarda bulur.

2.2. Ikinci Riiya: Firdevs Kuyunun iginde

fkinci riiya da ilki gibi Ahmet Hilmi Bey'in evinde aynali salonda goriiliir. Yine
kaybettigi ve deli gibi merak ettigi Firdevs'i gordiigii bir riiyadir bu. Ve yine aynalar onu
gormesine vesile olmus gibidir. i1k riiya gibi simgelerin oldugu bu riiyada dikkat ceken
imaj ise bu kez kuyudur. Jung'a gore "kuyu" da anneyi ya da anneden tiireyen disiyi
temsil eden imajlardan biridir. Yer altina indigi icin disinin karanlk/yeraltindaki yanimni
simgeler. Nitekim bu riiyada da Firdevs'in karanlik tarafi goriilmektedir. Orhan agik
unuttugunu sanarak kapiya yonelir ve bahgedeki kuyudan sesler geldigini duyar.
Dikkatli dinleyince bunun yardim isteyen Firdevs'in sesi oldugunu fark ederek hemen
disar1 firlar. Kuyunun yarr acik kapagini iterek tamamen acar ve asagida karanliklar
icerisinde tistimiis olan Firdevs'i gortir. Onu yukar1 ¢ekebilmek igin merdiven gibi
kullanabilecegi bir sey arar ve bir hamak bulur. Firdevs'i yukar1 ¢ikartmaya galisirken
yagmurdan kayganlasan camur yiiziinden kuyuya diiser. Firdevs ise yukar1 ¢ikmustir:

"Zorlukla ayaga kalkmay1 basardim. Firdevs yanumda degildi. Ellerimdeki kizil kani
daha iyi gorebiliyordum. Kafami yukar: kaldirdim. Firdevs bana bakiyordu.
Stiziilen kana aldirmadan giiliimsemeye calistim, "Kurtuldun" dedim, "simdi beni
yukari ¢ek." Sessizce bana bakmaya devam etti. "Firdevs beni buradan ¢ikar" diye
inledim. Yagmur ve kan durmuyordu. Birazdan giictimiin tiikenecegini hissettim."
(Tufan, 2023: 146).

Bu kez Orhan yukari ¢ikmak icin Firdevs'ten yardim ister ama kadin ona yardim
etmeden gider. Yagmur ise yagmaya devam etmekte kuyuyu doldurmaktadir: "Su iyice
yiikseldi, bogazima kadar ulasti, birazdan tamamen suyun icine gomiilecektim.
"Boguluyorum!"" (Tufan, 2023: 147).

Bu riiya da Ahmet Hilmi Bey tarafindan sonlandirilir:

"Yanagima bir el dokundu. [Ahmet Hilmi Bey:] "Orhan Beycigim iyi misiniz?"
(-..) Masanin tizerindeki bardaga su koydu. "Biraz su icin. Kusur yok. Oziir dilemenize
de ltizum yok. Kendinizden gececek kadar rahat hissetmenize de bilhassa memnunum.
Insan ya miigkiil anlarda ya da tanidik yerlerde kendinden gecer."" (Tufan, 2023: 147).

2.3. Uciincii Riiya: Firdevs Denizin I¢inde

Ucgiincii riiya da yine ilk ikisi gibi Ahmet Hilmi Bey'in evindeki aynali salonda
goriliir. Romanda, aynalarin tek islevinin Orhan'm riiya gérmesi oldugu goriilmektedir.
Bu riiyada ise Orhan deniz fenerinin kirmizi 151811 gorerek ona dogru yonelir. Buraya
vardiginda kiyrya baglanmis bir sandaldaki yash bir adamin bir nesneyi kaldirmaya
calistigini fark eder. Adam saskinlikla "Bir melek buldum" diyerek kaldirmaya calistig1
seyin bir kadin bedeni oldugunu gosterir. Melekten kasit; daha 6nce Defne tarafindan
hikdyesi anlatilan Balkan Harbi zamaninda denizde bogularak kaybolmus
hemsirelerdir. Saklikuyu halki her yil kazanin yildontimiinde denizde bogulan bu
melekleri/hemsireleri aramaya c¢ikmaktadir. Balik¢i buldugu kadinin bir melek
oldugunu soylerken bunu kastetmektedir. Kadini kiyiya ¢ikartmaya yardim eden Orhan
bir anda korkung bir gercekle ytizlesir:
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"Kadinin yiiziinii kaplayan saclarmi ellerimle diizelttigim anda korkuyla geri
savruldum, az daha sirt stitti devriliyordum, gtigliikle toparlandim. Nefes alamayacak
haldeydim, gozlerim karardi. Yerdeki kadin Firdevs'ti. Ayaklarimda gévdemi tasiyacak
kuvvet kalmamists, Firdevs'in tizerine kapandim ve hickirarak aglamaya basladim."
(Tufan, 2023: 262).

Goruldtgi gibi Orhan bu rtiyasinda diger iki riiyadan farkh olarak Firdevs'in
oldiigint gormektedir. Riiyalar bir sekilde Orhan't 6nce Firdevs'ten uzaklastirmaya,
sonrasinda ise Firdevs'in 6liimiine hazirlamaya yardimci olmaktadir. Yine Ahmet Hilmi
Bey'in dokunusuyla akttiel zamana dénen Orhan bu kez hem korkmus hem saskin hem
de ofkelidir:

"[Ahmet Hilmi Bey] "Riiya gordiiniiz" dedi stikéinet dolu bir sesle. Atesler iginde
kivranan ruhumu yatistirmak ister gibiydi. "Bu kagmnci rtiya? Bu aynali odaya
oturdugum her seferinde bir riiya gordim" diye karsilik verdim."

(..)

"Riyalariniz icin endiselenmeyin. Riiyalar isin hakikatini gormeye yardim eden
sirlardir. Biittin sirlar kisik sesle soylenir. Kulak vermezseniz duyamazsiniz. Bu
yiizden riiyalardaki kelimeler dogrudan degil, temsillerle 6ntimiize gikar. Riiyalar
hediyedir, kiymetini bilin." (Tufan, 2023: 262-263).

Bu riiyalar bir agidan Orhan'in iyilesme siirecinin parcalaridir. Her ne kadar
korkmus ve tizgin olsa da Orhan yavas yavas Firdevs'ten uzaklasmaktadir. Jung
"Doganmn istedigidir 6liim ve yeniden dogus. (...) Istesek de istemesek de, bilsek de
bilmesek de dogal dontistimlerden gegeriz. (...) Dogal dontisiim stirecleri kendilerini
ozellikle de diislerde gosterir." (Jung, 2015: 62) demektedir. Orhan da riiyalar sayesinde
bu dontistimii/iyilesmeyi bilingsizce gerceklestirmektedir. Tabii aynalarmn varlig:r da
onemli bir imajdir. Kaybolan Firdevs'i ararken Orhan'in kendini de bulmasimna yardim
etmektedirler. Romanin ilk boliimiinde acilan cercevede Orhan'in elinde Firdevs'ten
gelen okunmamis mektup, romanin sonunda verilerek cerceve tamamlanir. Bu
mektupta Firdevs kisilik olarak (ya da psikolojik rahatsizliklar1 acisindan) Orhan ile
birbirlerine benzediklerini sdylerken kullandig1 ayna imaji ise bu agidan dikkate deger:
"Beni anlamak istersen aynalara bak Orhan! Aynalara baktiginda kendi ytiztinti goriir
gibi Firdevs'i goreceksin." (Tufan, 2023: 301).

"Riiyalarda ve fantezilerde deniz ya da tiim biiyik su kitleleri bilingdist
anlamindadir." (Jung, 2020a: 290). Orhan'in son gordiigii rityada Firdevs'in denizde
bogularak ©lmesi bilingdisimin kendi saghg: icin Firdevs'ten kurtulma amaci
glittiigiinii, bu sayede Orhan'in iyilesmeye dogru adim attig1 yoniinde bir agiklama
getirilebilecegi gibi Firdevs'in gercekten oOleceginin ©ngoriisti olarak da
yorumlanabilir. Nitekim romanin sonunda Saklikuyu yakinlarinda gerceklesen bir
araba kazasinda Firdevs'in 6ldiigii haberi Orhan'a ulasir. Bu da Orhan'in rityalarimin
gelecekten haber verdigini gostermektedir ki Jung riiyalar ile ilgili 6ne stirdiigu
goriislerinde riiyalardaki sembollerin iyi tespiti ve diizgtin bir yorum ile rityalarin
gelecege dair bilgileri gosterebildigini savunmaktadir (Cetin, 2010: 260).

Jungien riiya teorisine gore "riiyalarin yorumu hangi arketipe isaret ettigi ile
ilgilidir" (Guiven, 2015: 17). Orhan'in gordiigi her {i¢ riiya da Firdevs ile yani femme
fatale 6rnegi olan anne arketipi ile ilgilidir. Ustelik riiyalardan yagh bilge arketipi
(Ahmet Hilmi Bey) tarafindan uyandirilmakta ve aktiiel zamana geri dond{irtilmektedir.
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Bu da romanin tahlili igin Jung'un gelistirdigi arketip sistemine ve tip kavramlarina
bakilmasini zorunlu kiliyor.

3. Asiklara Yer Yok Romaninda Tipler ve Arketipler

Asiklara Yer Yok romaninda persona, golge, anne ve yasli adam arketipleri ile
icedontik sezgisel ve disadoniik sezgisel tipler goriilmektedir. Diger roman kisilerinin
ise temsil ettigi tip ve arketipler hakkinda yeteri kadar bilgi olmadigi icin
siniflandirmaya tabi tutulmamigtir. Ornegin Orhan'in babasi disadoniik diistinen tipin
baz1 dzelliklerine sahiptir fakat tam manasiyla bu tipi karsiladig1 sdylenemeyecegi gibi
belirli bir arketipi de karsilamamaktadir. Dolayisiyla yapacagmiz smiflamaya dahil
edilmemistir. Orhan'mn annesi, arkadas:1 Kerem ve Belma'nin ise romanda goriintirliigii
tamamen islevseldir. Kerem, Orhan'in Saklikuyu'ya gelmesine vesile olmak igin
romanda yer alir. Annesi, cektigi vicdan azabmin yasayan temsilidir. Belma
Saklikuyu'daki yemekli toplantilarda masadaki dordiincti sandalyeyi dolduran,
Bimarhane'nin  "gagirdig1" kisilerden olup mekanin iyilestirici = gliciniin
gostergelerindendir. Ama yine de Belma'nin sesi fazla duyulmaz. Hatta hikéayesini bile
Defne anlatir. Romanda yer alan Defne'nin babasi, Balikct Stileyman, bakkal, minibiis
soforii, elektrikci vs. ise fon karakterler olup hikayeyi tamamlamak i¢in dekor amagh
kullanilmaktadr.

3.1. Persona ve Golge Arketipi-Icedoniik Sezgisel Tip

Roman boyunca Orhan, yukarida inceledigimiz ti¢ farkh riiya gormistiir. Bu
rityalarda yer alan simgeler de en az riiyanin kendisi kadar énem arz etmektedir. "Jung'a
gore arketipler riiyada sembol ve figiirlere dontistrler. Kisiligin karanhk yonuni
olusturan golge arketipi riiyada korku sembollerine dontistir. Korku sembolleri iceren
rityalarda golge arketipi dikkate alinmalidir." (Cetin, 2010: 263). Nitekim Orhan'm
riyalarinda gordigii korku sembolti Firdevs'in kendisidir ve Firdevs, Orhan'in
personay1 (maske) cikartip golge arketipinin etkisi altina girmesinin esas nedenidir.

Orhan'in Firdevs ile karsilasmasmndan o©nce hayatina hiikmeden arketip
Persona'dir. Once babasinin baskisi, akabinde akademisyen olusu bu durumu tetikler.
Jung bu durumu su sekilde agiklar: "[Plersona'nin, insanin gercekte oldugu sey degil,
baskalarinin ve kendisinin oldugunu dustindigti sey oldugu soylenebilir. Her
haltikarda, insan goriildiigti gibi olmaya tesnedir, ctinkii genellikle persona nakit
parayla ddiillendirilir." (Jung, 2015: 56). Bireysel bilincdisinin bir yansimasi olan "golge"
arketipi ise "engelledigimiz her seyi yapmak isteyen, olamadigimiz her sey olan, Dr.
Jekyll'imize karsin Mr. Hide'1 temsil eden asagilik varliktir." (Fordham, 2019: 64). Firdevs
ile tanisana kadar hayatmni kontrol eden "persona", Firdevs'ten sonra etkisini kaybederek
yerini "golge"ye brrakmustir. "[{]ginde yasadigimiz toplum ne kadar dar ve kisitlayict
olursa, golgemiz o kadar genis olacaktir." (Fordham, 2019: 65). Orhan'da goriilen aynen
bu durumdur. Baba baskisi biitiin hayatina sirayet etmis iken Firdevs'in ortaya ¢ikmasi
onun dengesini bozarak her seyi geri plana atmasina neden olur. Firdevs artitk Orhan
icin bir arzu nesnesine dontismiistiir ve onun ilgisini ¢ekmek, sevgisini kazanmak igin
elindeki avucundaki her seyi kaybetmistir. Nitekim bu durumun "Golgesi tarafindan ele
gecirilen bir insan daima kendi 1s181n1 keser ve kendi tuzagina duser." (Jung, 2015: 56)
tanimlamasina birebir uydugu ortadadir.
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Orhan karakteri persona-golge arketiplerinin temsili olarak romanin merkezinde
yer alirken ayni zamanda Jung'un tespit ettigi psikolojik tipler igerisinde icedoniik
sezgisel tipin Ozelliklerini de tasimaktadir. Jung'un bu tip icin yaptig1 tespit su
sekildedir:

"Sezginin yogunlasmasi sonucunda haliyle birey dokunulan gergeklikten siklikla
olaganiistii uzaklasir; yakin ¢evresi i¢in tam bir muamma haline bile gelebilir. (...)
[Glenellikle yanhs anlasilan bir dahi, "hata yapmus" bir biiytik adam, bir tiir saf bilge,
"psikolojik" roman figtirtidiir." (Jung, 2020b: 281).

Jung ayrica bu tip icin "zorlanim nevrozu" teshisini de koyar: "evham
semptomlari, duyu organlarinin hassasiyeti ve belli kisilere ya da nesnelere zorlaniml
baglar buna eslik eder" (Jung, 2020b: 282). Ama "Jung hosgorii ve sevgi olmadan higbir
dtizelmenin gerceklesemeyecegini [de] ima etmektedir." (Fordham, 2019: 67). Ergiir,
Orhan icin yapmus oldugu psikolojik degerlendirmede onun Firdevs'i kaybettikten
sonra Defne'yi Firedevs'in yerine koydugunu ve bunun tesadiifi olmay1p bagimh kisilik
bozuklugunun bir gostergesi oldugunu belirtmektedir (Ergtir, 2023). Ancak Fordham'm
da belirttigi gibi bunu hastalik belirtisi olarak gormekten ziyade Defne'nin gostermis
oldugu yakinlik ve hosgorii sayesinde Orhan'daki dtizelme baslangici olarak
degerlendirmek daha dogru bir yorum olacaktir.

3.2. Anne Arketipi-Disadoniik Sezgisel Tip

Anne arketipi mitolojik bir arka plana sahiptir ve bu ona bir otorite katmaktadir.
Bu arketipin sahip oldugu ozellikler ise ""annelik" ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi;
aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yticelik; iyi olan, bakip biyiiten, tasiyan,
biiytime, bereket ve besin saglayan; sihirli dontisim ve yeniden dogus yeri yararl
icgtidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, &liiler diinyasi, yutan, bastan
cikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kacinilmaz olan." (Jung, 2015: 22). Firdevs goz
ontine alindiginda bu 6zelliklerin ¢ogunu tasidigr ortadadir: Sempozyumda yaptig
konusma "aklin otesindeki bilgeligi", Orhan'in persona/maskesini c¢ikartip golge
arketipini hakim hale getirmesi "sihirli dontistim ve yeniden dogusu", Orhan'a kars1 olan
tutumu ve onun tizerinde kurdugu hakimiyet "yutmay1 ve bastan ¢ikarmay1", Orhan'in
hayatin1 mahvetmesine varan asosyallige stirtikleme ve finansal olarak ¢okmesinin
sebebi olarak, "zehirlemeyi, korku uyandirmay1" ve Orhan'in ne olursa olsun Firdevs'ten
vaz gecememesi ise "kaginilmaz olmasimni1" gostermektedir.

Anne arketipinin belirgin 6zelliklerinin yaninda hikayenin icerisine yedirilmis
bazi simgeler de bu arketipe gonderme yapmaktadir. Jung, "Anne imagosunun sudaki
izdtisimi, ona bir dizi gizemli, saygin ve biiytiilii nitelikler kazandirir." (Jung, 2020a:
290) demektedir. Unutulmamalidir ki Orhan gormiis oldugu riiyalarinin birinde
Firdevs'in denizde boguldugunu gormiistiir. [lk tanistiklar1 andan itibaren zaten gizemli
tavirlar sergileyen, bir gortintip bir kaybolan ve aralarindaki iliskinin yénlendiricisi olan
Firdevs, Orhan i¢in anne arketipini, daha da 6nemlisi anne arketipinin karanlik yeralt:
tarafin1 simgelemekte, bunu sadece fiziksel olarak degil Orhan'in bilincaltinin bir
yansimasi olan riiyalarinda da gostermektedir. Ve yine Jung'a goére Anne arketipi cesitli
kavramlarda kendini gostermektedir: "genis anlamda kilise, tiniversite, kent, tilke, gok,
toprak, orman, deniz ve akarsu; madde, yeralt: diinyas1 ve ay, dar anlamda dogum ve
dollenme yeri olarak tarla, bahce, kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi,
kap bi¢ciminde c¢igek (giil ve lotus)" (Jung, 2015: 22). Firdevs'in denizde bogulmasi
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rityasindan onceki riiyada da Firdevs'in kuyunun igerisinde rehin kalmis olarak
goriilmesi yine anne arketipine ve onun karanlik yer alt1 tarafina yapilan vurgu oldugu
aciktir. Hakeza kuyu simgesi, Orhan'n Istanbul'dan gelerek kendisini bulma
yolculugunda sigindig1 kasabanin adinda da goriiliir: Saklikuyu.

Firdevs romandaki anne arketipinin ozelliklerini tasidig1 gibi Femme Fatale
(6lumctil kadin/disi seytan) imajinin da bir yansimasidir. Jung'un Disadoniik sezgisel
tip taniminin da bir 6rnegi olan Firdevs; Orhan'm kendisini gortip hayran oldugu ve
derin bir tutkuyla baglandig: ilk anda yani sempozyumda yapmis oldugu konusmada
biitin bu o©zelliklerini yansitmakta ve aymi o6zelliklere sahip Ornekler olan Anna
Karenina, Madam Bovary ve Bihter Ziyagil'in isimlerini zikretmektedir:

Firdevs karakterinin agzindan dokiilen ctimleler dikkate deger: "Akademik
zirvaliklar1 ve kamusal korkakliklar: bir kenara atin, gercekten giiclii ve anlamli bir
fikriniz varsa, derin ve koklu bir inang icindeyseniz sektoriintizdeki yaygin kilise
Ogretilerine baskaldirin, kohnemis piyasa engizisyonlarina, onlarin kibirli papazlarina
ve ikiyiizlii ahlakgilarin hesapl kinamalarina isyan edin. Cesaretinize eslik edecek en
gliclu sey vicdaninizdir. Butiin fikirleriniz, ask, tutku ve ihtirasla dolu olsun. Her yerde
ve her seyde aradigimiz sadece kendimiz. Kendimizi bulabilmek! Hepsi bu.
Hayallerinizi sikici, bunalticy, ruhsuz sirket raporlar1 gibi degil, yasak bir askin, imkéansiz
bir sevginin atesiyle kavrulurken kaleme aldigimiz ask mektuplar1 gibi kagida dokun.
Yazdiklarimizi okuyan biri, bu satirlarin sahibinin ihtirasina aym anda korku ve
hayranlikla bakakalsin; korkanlar sizinle calismay1 reddedecektir ama hayranlik
duyanlarla birlikte en sarp yollar1 asabilirsiniz. Her seye ragmen basarili
olamayabilirsiniz. Diistisleriniz ve kayboluslarimiz da tipki zaferleriniz gibi estetik,
gorkemli, ihtisamli olacak. O uguruma kendinizi sevgiyle birakmay1 6greneceksiniz.
Ozellikle geng kadmnlar bu yolculukta cok orselenecekler. Yilmasinlar. Seytan yahut
melek yaftasina aldirmayin, bazen ikisi de aymi seydir. Her an kendini yok etmekle
yeniden var etmek arasinda bir kaosun ortasinda oldugunuzu unutmayin. Hakikati
doguran bu kaostur. Yasasin Anna Karenina, Emma Bovary ve Bihter Ziyagil!" (Tufan,
2023: 44-45).

Femme Fatale (6ltimciil kadin/disi seytan) imaj1 icin "erkegi felakete stirtikleyen,
onun da etrafinda ortilmiis toplumsal iliskileri ve toplumsal birimleri krize ugratan bir
kadin tipolojisi" (Arpaci, 2019: 140) tanimlamasi kullanilirken Firdevs'in Orhan'in
hayatindaki etkisinin bu kadn tipolojisinin biitiin 6zelliklerine uyarak Orhan'1 felakete
strtikledigi gortulmektedir:

"Gtizel, cekici, gizemli, seksi aym dlctide kotii, bencil olan bu kadin ve oynadig:
oyunlar ele gecirdigi erkegi tehdit etmekte ve ona zarar vermektedir. Erkek icinde
bulundugu tehlikenin farkinda olsa da higbir sekilde iliskisini kesemedigi bu
kadimin hazirladig1 felakete hayati pahasma da olsa siiriiklenmektedir. (...)
[Flelakete stirtikleyen, dayamlmaz, karst konulmaz anlamlarma gelen oliimciil
kadin istedigini elde etmek ve erkegi agina stiriiklemek amaciyla bir oyun kurar.
Kurdugu oyunla erkegi kendine baglar, erkek felakete stirtiklendigini gorse de bu
oyunun iginden ¢ikmay:r basaramaz ¢iinkii oliimciil kadin ile tanistigi an zaten
degistiremeyecegi kaderini baslatmistir." (Kelleci, 2019: 11-12).

Zaten roman "Hayatimi1 mahvettim. Ustelik bunu yaparken aklim bagimdaydi.
Hayatimi bile bile mahvetmemin tek sebebi vardi: Asiktim ve diinyanin geri kalaninin
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gozuimde zerrece degeri yoktu. Biittin diistisleri gtizellestiren kutsal ask, beni de ugruna
her seyi goze alabilecek bir cesaret ve arzuyla dolduruyor, dibe dogru surtikleyip
nefesimi kesiyordu." (Tufan, 2023: 9) paragrafiyla baslayarak bu askin (Femme fatale'in)
vermis oldugu hasar1 Orhan'in agzindan aciklamaktadir.

Femme fatale'in sahip oldugu bazi ayirt edici ©zellikler arasinda gizemli
davranislar ve karanlik tavirlar ile merak uyandirarak erkegin diistincesini mesgul etme
ve stirekli kendisini diistindiirmek oldugu gibi bir de "erkegi teslim alan ayartic1 bakis"
(Arpaci, 2019: 144) sayilabilir. Firdevs'in Orhan tarafindan goriiliip fark edilmesiyle
baslayan stiregte Firdevs'in karanlik ve merak uyandiran tavirlarmin Orhan'in
tizerindeki etkisi bizzat Orhan tarafindan agiklanirken yine onun diistincelerine sirayet
ederek Orhan'in hayatini sekteye ugratmasina neden olmasi da Firdevs'in femme fatale
tipolojisinin 6zellikleri ile bagdastigini gostermektedir. Karakterin adlandirmasi da bu
acidan onemlidir: Zira Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu romanindaki femme fatale
orneklerinden birisi hatta birincisi ve diger ornek Bihter'in rol modeli olan annesinin
adinin Agiklara Yer Yok romaninda yine bir femme fatale simgesi olarak yer almasi ise
tesadiif degildir. "[BJutiin kultiirlerin mitolojilerinde rastlanan seytansi kadin
arketipleri, bir anlamda doganin kontrol edilemez olusunun verdigi tehlike hissini
gosterir." (Dogan, 2024: 22-23). Asiklara Yer Yok romanindaki Firdevs'in Ask-1 Memnu
romanindaki Bihter'i ve diger benzer ozelliklere sahip Madam Bovary ile Anna
Karenina'y1 kendisine 6rnek gostermesi gibi o da kontrol edilemeyen ve kalbinin sesini
dinleyen bir yasantiy1 tercih etmistir.

3.3. Yasl: Bilge Arketipi

Ahmet Hilmi Bey, aslinda sesi fazla duyulan bir karakter olmamasma ve
hikdyesinin Defne tarafindan Orhan'a anlatilmis olmasina ragmen romanin cnemli
karakterlerinden birini teskil etmektedir. Karakter tahlili yapmaya elverisli diyaloglarin
yoksunlugu sebebiyle Ahmet Hilmi Bey'in hangi tipi yansittig1 tespit edilememektedir.
Fakat ortaya cikislar1 ve Orhan'la olan temas1 az da olsa romandaki islevini agiga
vurmakta, yasl bilge arketipinin 6zelliklerini gostermektedir.

"[Y]ash adam, akillilik, bilgelik ve idrakin yani sira, ahlaki 6zelliklere de sahiptir,
hatta insanin ahlakini sinar ve armaganlarini verip vermemesi bu smava baghdir." (Jung,
2015: 94). Orhan'in Ahmet Hilmi Bey'in aynali salonunda riiyalara dalmasi da bir nev'i
armagan olarak nitelendirilebilir. Dikkat ceken bir husus olan bu riiyalarin Ahmet Hilmi

Bey tarafindan sonlandirilmasi da yash bilge arketipinin onemli bir 6zelliginin de
delilidir:

"[Y]ash adam, bilincli bir diistince hentiz ya da arttk miimkiin olmadiginda,
bilin¢dis1 psisik alanda kendiliginden gerceklesen maksath diistincelerin ve ahlaki ve
tiziksel gliclerin yogunlasmasinin ta kendisidir. Psisik giiclerin yogunlasmasi ve
gerilimi, biiyliyti andiran bir 6zellige sahiptir." (Jung, 2015: 88).

Yash bilgenin evindeki aynali salonda, hentiz gerceklesmemis olan Firdevs'in
olimiiniin gorildugi rityalar tipk: bir bty tiyti andirir gibi gelecekten haber verirken bu
rityalardan Orhan'1 gercek diinyaya geri dondiirme vazifesi yash bilgede kalmistir.
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Bir Modern Zaman Prometheus'u: Tarik Tufan'n Agidam Yer Yok Romanint Analitik Psikoloji Baglammda Okumak

Sonug

Tarik Tufan'in 2023 yilinda yayimlanan romani Asiklara Yer Yok, kendisi ve
gecmisiyle kavgasi bitmeyen bir akademisyenin, Orhan Caglayan'in platonik olarak asik
oldugu ve bu askin bir takinttya donitismesi ytiziinden hayatini mahvetmesine
odaklanmaktadir. Bu takintida Orhan'in Prometheus-vari bir sekilde Firdevs'e duydugu
ask atesi ile Firdevs'i kendi karanligindan kurtarmaya calismis fakat basaramayarak bir
nev'i cezaya maruz kalmistir. Her seyini (akli dahil) kaybetme noktasma geldigi bu
strecte Saklikuyu denilen tenha bir sahil kasabasinda eskiden Bimarhane olarak
kullanilan bir binaya tasinarak kendini bulmaya calisan Orhan i¢in burasi iyilesme
mekani héline gelir. Bu binada kalanlar icerisinde ise gozden kagmamasi gereken ortak
bir nokta vardir; Orhan, Defne, Belma ve Ahmet Hilmi Bey'in kaybettigi yakmlarmimn
olumleri ve onlar1 Saklikuyu'ya getirip buraya baglayan nedenin ask acis1 olmasidir.
Dikkati ¢eken bir baska husus da bu asklarin hepsi Asiklara Yer Yok bashigina bir
gonderme olarak kimsesizler mezarliginda yatmaktadur.

Cerceve hikaye teknigi ve kahraman anlatict bakis agis1 kullanilarak kaleme
alindig1, geriye dontis teknigi ile de Orhan ve Firdevs arasindaki iliskinin verildigi
Asiklara Yer Yok romani, Carl Gustav Jung'un esaslarmi belirledigi arketipsel sembollerle
bezelidir. XX. ytizyildaki analitik psikoloji ¢alismalarina konu olan ve edebi eserlerde
kendisine genisce yer veren Jung'un gelistirmis oldugu bu arketipsel sembolist bakis
acis1 incelememize konu olan romanda gerek hikdyenin ana akisinda gerekse de
Orhan'in riiyalarinda karsimiza ¢itkmaktadir. Romanda persona, golge, anne ve yash
bilge arketipleri tespit edilmistir. Orhan karakteri hem persona hem de golge arketipini
biinyesinde tasimaktadir. Firdevs ise anne arketipini temsil ederken ayni zamanda
femme fatale (6ltiimctil kadin) 6rnegini de yansitir. Yash Bilge arketipi ise Ahmet Hilmi
Bey ile verilmistir. Jung'un psikolojideki tip siniflamasma gore ise icedoniik sezgisel
(Orhan) ve disadoniik sezgisel (Firdevs) tipler goze carpmaktadir.
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17. Yiizy1lda Kaleme Alinmis Arapc¢a-Tiirkce
Manzum Bir S6zliik: Tuhfe-i Amidi

An Arabic-Turkish Verse Dictionary Written in the 17th Century: Tuhfe-i Amidi Yunus Kaplan*
O Mustafa Ozkat**

Yabanc: dil 6gretiminde temel basvuru kaynaklarimin basinda yer alan sozliikler, Osmanli egitim
sisteminin vazgecilmez egitim malzemelerinden biri olmustur. Bu doénemde basta Arapca ve
Farscanin 6gretimine yonelik, farkli sekil ve hacimlerde bircok soézliik kaleme almmustir. Sozlitk
tuirlerinden biri de kelimelerin kolay ezberlemesine ve hafizada daha uzun stireli tutulmasina
yardimei olmalar1 bakimindan oldukga ragbet goren manzum sézliiklerdir. Simdiye kadar yapilan
calismalarda seksenin iizerinde manzum sozliigiin varligr ortaya konmustur. Boyle bir gayretin
neticesinde tespit edilen ve bu calismanin konusunu tegkil eden Tuhfe-i Amidi de 17. yiizyilin ikinci
yarisinda Arapca-Tiirkce seklinde tanzim edilen manzum sozliik 6rneklerinden biridir.

Hayati hakkinda biyografik kaynaklarda bilgi bulunmayan Amidi mahlash bir sair tarafindan
1088/1677-78 yilinda kaleme alian eser; mukaddime, beyit sayis1 9 ile 18 arasinda degisen 21 kit‘altk
sozliik ve hatime boliimlerinden miitesekkildir. Mukaddime ve hatime boliimleri de dahil olmak
tizere toplam beyit sayis1 307'dir. Eserde belli bir tertip hususiyeti gézetilmeksizin 1000 civarmnda
Arapca kelime veya ibarenin Tiirkce karsiligina yer verilmistir. Gerek sekil gerekse de muhteva
itibarryla ttirtiniin basarili bir 6rnegi olan eser, ayn tiirdeki eserler icinde orta hacimli bir sozliik
goriinimiindedir.

Bu calismada simdilik bilinen tek yazma niishas1 Siileymaniye Kiitiiphanesi Resid Efendi
Koleksiyonu 181/3 numarada kayitl olan Tuhfe-i Amid'nin sekil ve muhteva ozellikleri tizerinde
birtakim degerlendirmelerde bulunulduktan sonra ¢eviri yazili metnine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, 17. yiizy1l, manzum sozliik, Tuhfe-i Amidi.
Abstract

Dictionaries, which are among the primary reference sources in foreign language teaching, have been
indispensable educational materials in the Ottoman education system. During this period, many
dictionaries in various forms and sizes were written, especially for the teaching of Arabic and Persian.
One type of dictionary that gained significant popularity due to its assistance in memorizing words
easily and retaining them in memory for a longer time is the rhymed dictionary. In previous studies,
the existence of over eighty rhymed dictionaries has been identified. One of these, Tuhfe-i Amidi, which
forms the subject of this study, is an example of a rhymed Arabic-Turkish dictionary compiled in the
second half of the 17th century.
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Giris

Sozliikler, canli varlik olan bir dilin tarih boyunca sahip oldugu kelime
hazinesinin muhafazasinda ve bu dildeki kelimelerin tarihi seyir igcinde ge¢irmis oldugu
degisimleri kayit altina almalar1 bakimmdan olduk¢a onemli dil malzemeleridir.
Genellikle farkl1 milletlere mensup fertlere kaynak dili 6gretme amaciyla yazilan bu
eserler, sadece dil 6greniminde basucu kaynag1 olan bir egitim arac1 degil ayn: zamanda
yazilmis olduklar: dilleri konusan milletlerin sahip oldugu maddi ve manevi kiiltiirel
birikimleri yansitan ¢nemli yazili vesikalar arasinda yer alir. Yiizyillar boyunca tarih
sahnesinde gostermis olduklar1 basarilarla kendinden s6z ettirmis kokli ve kadim

milletlerin zengin edebi birikimleri icinde bu tiirden yazilmis sayisiz eserlere tesadiif
edilmektedir (Kaplan, 2020: 40).

Insanlik tarihinin koklii ve kadim milletleri arasinda yer alan ve tarih boyunca
sayisiz devletler kurarak diinya siyaset tarihinde ihtisaml1 bir yere sahip milletlerden
biri olan Tiirkler, Islamiyet'in kabuliiyle birlikte Islam medeniyet havzasina dahil olmus;
once bu medeniyetin 6nemli istirakcilerinden olan Araplar ve Farslarla, daha sonralar1
ise ozellikle Osmanlilar doneminde Bati'ya yapilan seferler neticesinde fethedilen yeni
yerlerin topluluklariyla yakin miinasebetler kurmustur. Bu miinasebetler zamanla kars1
tarafin dilini 6grenme ihtiyacin1 ortaya c¢ikarmis, bu ihtiyag¢ da dil 6gretiminin
vazgecilmez malzemelerinden biri olan sozliklerin yazimini elzem héle getirmistir
(Kaplan, 2022: 3).

Tarihi seyir icinde Osmanli kiilttir havzasinda hitap ettikleri kitlelerin 6zellikleri
dogrultusunda dil 6gretiminde olusan ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla farkh sekil ve
muhtevada, dillerinden en az biri Tiirkce olan bircok sozliik kaleme alinmistir. Kahir
ekseri mensur olan sozliikler yaninda vezin, kafiye ve nazim seklinin yapisal
ozelliklerinin ahenge olan katkisiyla ¢cok daha kisa siirede 6grenilip hafizada kalic1 olma
vasiflarini haiz olan manzum sozliikler de tanzim edilmistir.

Daha ¢ok ilim adamlar ve sairler tarafindan kaleme alinan manzum sézliiklerde
yer alan kelimelerin fesahate ve belagate uygun olmasina 6zen gosterilmis; bununla
diizgtin konusma ve maksadi giizel ifade etme melekesinin kazandirilmasi, konusma ve
yazida akiciligin  saglanmasi diistincesi birinci ©Oncelik olarak goz oOniinde
bulundurulmustur. Manzum sozliik yazarlari, eserlerinin aruzu iyi bilen kisilerce vezin
tizere okutulup ezberletilmesine 1srarla vurgu yapmislardir. Manzum sozliklerin
yazimu “fenn-i hatir” olarak goriilse de bu tarz sozliikler okuyanlar ve okutanlarca
“hacmi kiiciik, faydasi ok ve ezberi kolay” eserler olarak nitelendirilmistir (Oz, 2016:
53).

Dil 6grenmenin stiresini kisaltmak, dil 6gretimini kolaylastirmak ve yabanci
dilin kelimelerini karsiliklariyla birlikte ezberletmek gibi amaglarla kaleme alinmis olan
manzum sozliikler, klasik dil 6gretiminde bir ders kitab1 olarak okunmus ve
okutulmustur (Oz, 1996 s. 55). Bu eserler vesilesiyle talebelerin kelime bilgisi, ebced
hesabi ve tarih dustirme, fiil cekimleri, sayilar, ay adlari, yil adlari, kaliplasmus ifadeler,
tarihi sahsiyetler, mazmunlar, atasozleri, deyimler, kiiltiire ait kullanimlar,
terctimeleriyle verilen ctimleler araciligiyla sentaks bilgisi, temel dil kurallar1 hatta dini
bilgilerle birlikte manzumede kullanilan bahirler ve veznin 6zellikleri, siir bilgisi, takti
ile okuma, nazim sekilleri ve stz sanatlar1 konularinda temel bilgiler kazandirilarak
erken yasta siir nosyonuna sahip olmalar1 da amagclanmustir (Dogan Averbek, 2018: 89).
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17. Yiizyilda Kaleme Alinmis Arapga-Tiirkce Manzum Bir Sozliik: Tuhfe-i Amidi

Anadolu’da ilk orneklerinin Arapca-Farsca seklinde tanzim edildigi manzum
sozliik yazimi, zamanla bilhassa Osmanli tebaasindaki topluluklarin dilleri olmak tizere
farkli dillerde cesitlilik kazanmistir. Ancak hem ilmihem de edebi anlamda ortaya ¢ikan
ihtiyaca istinaden bu tiirdeki eser yazimi daha ¢ok elsine-i selase tabiriyle ifade edilen
Arapga, Farsca ve Turkge dilleri tizerine Farsca-Tiirkce, Arapga-Tiirkce ve Arapga-
Farsca-Tiirkge olmak tizere ti¢ sekilde yaygmlasmustir.

Simdiye kadar yapilan calismalarda manzum sozliik tiirtinde kaleme alinmis
bircok eserin varlig1 tespit edilerek giin ytiziine c¢ikarilmistir. Yapilan arastirma ve
incelemeler neticesinde her gecen giin bu eserlere yenileri eklenmektedir. Bugtine kadar
tizerinde herhangi bir calisma yapilmamis olan ve bu ¢alismanin da konusunu tegkil
eden Tuhfe-i Amidi adlh Arapga-Tiirkce manzum sozligii degerlendirmeden &nce
bugtine kadar yayimlanmis Arapca-Tiirkge manzum sozliikleri kisaca tanitmakta yarar
vardr.

1. Arapga-Tiirkce Manzum Sozliikler

1.1. Lugat-1 Feristeoglu: Abdullatif Ibn-i Melek (61. 1418’den sonra) tarafindan
1392 yilinda kaleme alindig1 tahmin edilen ve Osmanli’da sibyan mekteplerinde ders
kitabr olarak da okutulan bu eser, Arapga-Tiirkce seklinde kaleme alinan manzum
sozliiklerin ilkidir. Ibn-i Melek’in torunu Abdurrahman’in dil egitimi ve Kur’an’m daha

iyi anlasilmasi icin kaleme alinan eserde, 1528 Arapca kelimenin Tiirkce karsiligina yer
verilmistir (Muhtar, 1993: 21, 273).

1.2. Mahmidiyye: Eserin miiellifi ve telif tarihi hakkinda elde kesin bir kayit
bulunmamaktadir. 957/1550-51 yil1 veya oncesinde telif edildigi tahmin edilen eser,
Feristeoglu Lugati'ne naziredir. 447 beyitten miitesekkil bu manzum sozliikte, 2073
Arapga kelimeye 1573 Tiirkge kelimeyle karsilik verilmistir (Olker, 2015: 31-33).

1.3. Islah-1 Merkezi: Merkez-zade Ahmed Efendi (61. 1556) tarafindan Feristeoglu
Lugati’ne nazire olarak kaleme alinmis eser, toplam 381 beyit olup beyit sayis1 15 ile 19
arasinda degisen 22 kit‘adan miitesekkildir. Eserde 2650 civarinda Arapca kelime veya
ibarenin Tuirkce karsiligina yer verilmistir (Tanriverdi, 2008: 47).

1.4. Lugat-1 Visali: Visali (6l. ?) mahlasli bir sair tarafindan 1574 yilinda hurtf-1
heca tertibine gore tanzim edilmis olup toplam 488 beyitten miitesekkildir. 1900 civar1
Arapca kelimenin Tiirkce karsilig1 verilen bu manzum sozliik, bir mukaddime ve sozliik
bolumiinii olusturan 40 kit‘adan olusmaktadir (Kaplan, 2018: 59-60).

1.5. Cevahirii'l-Kelimat: Semsi Ahmed Pasa (61. 1580) tarafindan yazilan eserin
tanzim tarihi belli degildir. 643 beyit tutarindaki eserde, Arapca kelimelere Tiirkce
karsilik olarak verilen 1467 madde basi kelime mevcuttur. Bu sayi, tekrarlarla birlikte
2000'i bulmaktadir (ince, 2002: 179).

1.6. Tesrih-i Tiba‘: Cihadi (6l. 1000/1591-92'den sonra) mahlash bir sair
tarafindan 1000/1591-92 yilinda manzum ve mensur olmak tizere iki boliim halinde
yazilmis olan bu eser, 374 beyitten miitesekkildir. Manzum ve mensur her iki boliimde
1358 isim, 9 tamlama, 29 Arapga ibare, 1625 fiil ve 399 kisa fiil ctimlesi olmak {tizere
toplam 3420 Arapca kelime, terkip ve ctimleye Ttirkge karsilik verilmistir (Dogan, 2016:
18-21; Ttirkmen, 2023: 54).
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1.7. Elfiyye: Talib (6. 1000/1591-92'den sonra) mahlasl bir sair tarafindan
1000/1591-92 yilinda kaleme alinan eser, 108 beyitlik bir mukaddime ve 47 kit‘alik
sozlitk boliimiinden miitesekkildir. HurGf-1 heca tertibi tizere eliften ya harfine kadar
alfabetik bir diizende tertip edilen sozliik boltimtindeki kit’alarla birlikte toplam beyit
say1s1 718 olan eserde 2650 civarinda Arapca kelime veya ibarenin Tiirkce karsiligina yer
verilmistir (Kaplan, 2024: 354-57).

1.8. Ilm-i Lugat: 16. yiizyil alim ve sairlerinden olan ve Imadi mahlasiyla da
taninan Veli b. Yusuf (61. 1003 /1594?) tarafindan kaleme alinmistir. Manzum-mensur bir
mukaddime, asil sozliitk kismi ve hatime boltimlerine sahiptir. Eserin asil sozlitk
bolimii, eliften ya harfine kadar alfabetik bir diizene sahip, 71 kit‘adan olusmaktadir. 5
ile 14 arasinda degisen beyit sayilarma sahip bu kit‘alardaki toplam beyit say1s1 618’dir.
Eserde toplam 2339 Arapca kelimenin anlamina yer verilmistir (Uluocak & Eroglu, 2024:
9-24).

1.9. Siikker-i Safi: Abdulcelil bin Yasuf (6l. 1018/1609-10"dan sonra) tarafindan
1018/1609-10 yilinda nazmedilen eserin simdiye kadar herhangi bir nitishasina
ulasilamamistir. Arapga-Tiirkce bu manzum sozlugiin varligl, ndzimin ayni esere
yazmus oldugu Es-Serhii'l-Mustaffi Fi Fethi Siikkeri's-Safi adli serhten anlasilmaktadir
(Yazar, 2024).

1.10. Seb’atd Ebhur: Abdulcelil bin Yasuf (6l. 1018/1609-10'dan sonra)
tarafindan 1026/1617 yilindan onceki bir tarihte kaleme alinmustir. 51 beyitlik bir
mukaddime ile beyit sayis1 6 ile 19 beyit arasinda degisen 22 kit‘adan olusmaktadir.
Eserin toplam beyit sayis1 237'dir. Miellif mukaddimede eserinde hayvanlarin isim,
kiinye ve lakaplarini ele aldigini belirtse de sayilar1 az da olsa esya ve bitki isimleri, soyut
kavramlar, taninmus kisiler ile deyim ve fiillere de yer verilmistir (Fidan, 2023: 35-39).

1.11. Tuhfe-i Feyzi:! Uskiidarli Mustafa b. Omer b. Seyh Mehmed (61. 1093/1682)
tarafindan 1041/1631 tarihinde kaleme alinan eser IV. Murad’a (salt. 1623-1640) ithaf
edilmistir. Miellif, eserde ismi disinda Feyzi mahlasin1 da kullanmustir. 11 kit‘a ve 187

beyitten olusan eserde 810 Arapca kelimenin Tiirkge karsiligina yer verilmistir (Ekici ve
Giines, 2023: 44-46; Sinan Nizam, 2024).

1.12. Tuhfe-i Fedai: Mehmed Fedai (6l. 1654) tarafindan 1634 yilinda Tuhfe-i
Sahidi’ye nazire olarak kaleme alinmustir. 401 beyit olan eserde, 1211 Arapga kelimenin
Ttirkge karsili1 verilmistir (Yakar, 2007: 1019).

1.13. Isbah: Kerimi (6l. ?) mahlasli bir sair tarafindan kaleme alinan eserin telif
tarihi belli degildir. Ancak 1044 Ramazan (1635 Subat/Mart) tarihli ferag kaydina
istinaden bu tarih veya oncesinde telif edildigi diistintilmektedir. Arapca mensur bir
mukaddimeyle baslayan Isbah, beyit sayis1 4 ile 80 arasinda farklilik gosteren ve hurif-
1 heca tertibi tizere nazmedilen 38 kit‘adan miitesekkil olup toplam beyit sayisi, 572 dir.
Eserde 1800 civar1 Arapca kelime veya ibarenin Tiirkce karsilig1 verilmistir (Kaplan,
2022: 659-61).

! Simdilik eldeki tek niishasina gore miiellif eser ismini zikretmemistir. Eserin ismi, manzum sozliik
geleneginde tanzim edilen eserlerdeki yaygin isimlendirmelere istinaden tarafimizca tayin edilmistir.
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1.14. Nazmu'l-Le’al: Seyh Ahmed (6l. 1641'den sonra) tarafindan 1641 yilinda
tanzim edilmistir. Toplam 664 beyit olan eserde, 3000'den fazla Arapgca kelimenin
Ttrkge karsilig1 verilmistir (Gtilhan, 2010: 209-10).

1.15. Miifidii'l-Miistefidin: Tertip 6zelligi bakimindan Tuhfe-i Sahidi’ye
benzeyen eser, 1643 tarihinde telif edilmis olup miiellifi belli degildir. Giriste 30 beyitlik
bir mesnevi, 30 kit‘a ve sonda da 109 beyitlik bir mesnevi vardir. Metin kismi 354 beyit
olup yaklasik 1500 Arapca kelimeye Tiirkce karsiliklar verilmistir (Eliacik, 2013: 84).

1.16. Siibha-i Sibyan: 1063/1652-53 yilinda telif edilen eserin muellifinin ismi
yazma nuishalarda belli degildir. Matbu niishalarda ise Mehmed b. Ahmed er-Rami,
Ebu’l-Fazl Muhammed b. Ahmed er-Rtimi ve Er-Rtimi Bosnavi Ebu’l-Fazl Muhammed
Ahmed gibi farkl: sekillerde verilmektedir. Eser, 460 beyit civarindadir (Kilig, 2006: 69-
70).

1.17. Nazmii'l-Fera’id: Abdulmezid-zade Hafiz Efendi (6l. ?) tarafindan 1697-98
yilinda yazilmustir. 826 beyitten miitesekkil olan eserde, 3273 Arapca kelimenin 2331
Turkce kelimeyle karsilig1 verilmistir (Yakar 2009: 998-1001).

1.18. Resm-i Ali: 1177/1763 yilinda Serifizade Ali (6l. ?) tarafindan kaleme
alimustir. Eser mukaddime, sozliik ve hatime boltimlerinden olusmaktadir. Toplam 498
beyte sahip olan eserin sozliik kismini olusturan 28 kit‘ada 1790 civarinda Arapga
kelimenin Ttirkge karsilig1 verilmistir (Dogan, 2024: 439-442).

1.19. Sehdii Elfaz: Bozoklu Sakir Osman tarafindan (6l. 1817) 1204/1789-90
yilinda yazilmustir. 309 beyit tutarindaki eserde, 1001 Arapca kelimeye 899 adet Tiirkce
kelimeyle karsilik verilmistir (Ozkan, 2013: 441-42).

1.20. Tuhfe-i Asim: Miitercim Asim Efendi (6l. 1819) tarafindan 1213/1798
yilinda yazilmistir. 1250 beyitten olusan eserde 3402 Arapca kelimenin 3249 kelimeyle
Ttrkge karsili1 verilmistir (Tiryakiol, 2013: 15-18).

1.21. Nuhbe-i Vehbi: Stimbiilzade Vehbi (6l. 1809) tarafindan 1214/1799 yilinda
kaleme almnmustir. 1948 beyitten miitesekkil olan eserde 3800 Arapga kelimenin Tiirkce
karsiligiin yaninda 550 tabir ve deyimin anlamlar1 verilmistir (Yurtseven, 2003: 29).

1.22. Tuhfe-i Hacibi: Muhlis Halil Bey tarafindan kaleme alinmustir. Eldeki
ntishasiin 1223/1808 yilinda istinsah edildigi dikkate alindiginda bu tarihte veya
oncesinde nazmedildigi anlasilmaktadir. 13 beyitlik mukaddimeden sonra 122 beyitlik

sozliik kismindan olusan eser, mesnevi nazim sekliyle yazilmis olup Arapga 516
kelimenin Tiirkce karsiligini ihtiva etmektedir (Uz, 2019: 4091-92).

1.23. Lugat-1 Yasuf: Yahya Efendi tarafindan 1241/1826 yilinda yazilmustir. 114
beyitten miitesekkildir. Eserde, 500 civar1 Arapga kelimenin Ttirkge karsilig1 verilmistir
(Ceviz & Giindiizoz, 2006: 213-16).

1.24. Tuhfe-i Fevzi: Edirne Miiftuisti Fevzi Efendi'nin (6. 1900) kaleme aldig1
eser, 1048 beyittir. Eserde 3200 civarinda Arapca kelime/kelime grubunun Tiirkce
karsilig1 verilmistir (Boran, 2016: 88-91).

1.25. Rahu’l-Edeb: Hayatizade Seref Halil'in (6l. 1267/1850-51) Stinbiilzade
Vehbi'nin Nuhbe-i Vehbi'sini 6rnek alarak yazdigi bu manzum sozliik, 1252 beyitten
olusmaktadir. Eser, Nuhbe-i Vehbi’de oldugu gibi tek bir mesnevi bigiminde yazilmamus,
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tasnif edilen konu girislerinin yapildig1 kitalar tizerinden siralanmistir. Konu
girislerinin yapildig1 kita say1si, 26”dir. Bu katalar elif harfinden sin harfine kadar 13 harf
ile yazilmistir. Eserin sozliik kisminda 56 manzum parca bulunmakta, mukaddime ve
sebeb-i tahrir kisimlari ile birlikte bu say1 58’i bulmaktadir (Kiligarslan, 2021).

1.26. Tiirki vii Tazi: Ibn-i Kalender (6l. ?) tarafindan 17. yiizyil veya oncesinde
telif edildigi diistiniilen eser, mensur bir mukaddime ve 19 kit‘adan miitesekkil olup
toplam 235 beyittir. Eserde, 1070 civarinda kelime ve ibarenin Ttirkce karsilig1 verilmistir
(Oztﬁrk & Jaradat, 2021: 1100-05; Sinan Nizam, 2023: 173).

1.27. Biilgatii’s-S1byan: Miiellifi ve telif tarihi mechul olan eser, bir mukaddime
ve s6zliik boliimiinii olusturan 18 kit‘adan miitesekkildir. Mukaddime béliimii ve takti
beyitleriyle birlikte eserdeki toplam beyit sayis1 250’dir. Eserde, 1100 civar1 Arapca
kelimenin Tiirkce karsiligina yer verilmistir (Kaplan, 2020: 46-47).

1.28. Miiellifi Mechul Manzum Soézliik: Eserin miiellifi ve telif tarihi mechuldiir.
Ancak eserin simdilik tek niishasinin icinde bulundugu mecmuanm 1097/1685 olan
tertip yili goz oniinde bulunduruldugunda XVIIL yiizyil veya oncesinde yazildig:
anlasilmaktadir. Sozluk, 5 kit‘adan miitesekkil olup toplam 45 beyittir. Eserde 203
Tiirkge kelimenin Arapga karsiligina yer verilmistir (Kuybu Durmaz & Oztiirk, 2022:
443-44).

17. ytizy1ilin ikinci yarisinda kaleme alinan ve bu ¢alismanin mihverini olusturan
Tuhfe-i Amidi de Arapga-Turkge seklinde tanzim edilen bu manzum sozliik zincirinin
yeni bir halkasini tegkil etmektedir.

2. Tuhfe-i Amidi

Ali Emiri Efendi'nin (6l. 1924) kaleme aldig1 Tezkire-i Suard-yi Amid adli eser
disinda, biyografik ve bibliyografik kaynaklarda Tuhfe-i Amidi hakkinda herhangi bir
bilgiye tesadiif edilememektedir. Simdilik eldeki tek yazma niishasi, Stileymaniye
Kiuttiphanesinde Resid Efendi Koleksiyonu 181 numarada kayitli mecmuanin (vr. 174b-
1832) sayfalarinda Manzum Lugat ismiyle kayitlidir. Eser her ne kadar kataloga bu isimle
kaydedilmis olsa da miellif eser ismine yonelik ne mukaddime ne de hatime
boltimlerinde herhangi bir bilgiye yer vermistir. Eserin ismi, manzum sozliik
geleneginde tanzim edilen eserlerdeki yaygin isimlendirme temayiiliine istinaden
tarafimizca tayin edilmistir.

Ali Emiri Efendi, Tezkire-i Suard-y1 Amid de eseri gordiigiinii sdyleyerek matla
beyti ve baz1 misralar1 6rnek olarak aktarmustir. Verilen bu 6rneklerin eldeki ntishayla
bazi farkliliklar gostermesi eserin su an i¢in mechul olan farkhi bir niishasinin daha
oldugunu gostermektedir.

2.1. Miiellifi ve Telif Tarihi

Miiellif eserinde mukaddime ve hatime bolimlerinde olmak {izere ii¢ yerde
zikrettigi mahlasi disinda biyografisine 1sik tutacak herhangi bir bilgiye yer vermemistir.

Boyle diyer ‘abd-i fakir i hakir

Amidi-i raci-i “afv-1 kesir (Muk. 18)
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Ciinki bildiifi sen hisab-1 ebcedi
Terceme temm didi tarih Amidi

Fa‘ilatiin 12‘ilatin fa“1lat
Amidi nazmus seniiii ab-1 hayat (Hatime b. 5, 7)

Tezkirelerde ~Amidi mahlasma sahip herhangi bir sair ismiyle
karsilasilmamaktadir. Sair ve eseri hakkinda malumat veren ilk kaynak, Ali Emiri
Efendi'nin (6l. 23 Ocak 1924) 1327/1911-12 yilinda yalnizca ilk cildini yayinladig:
Tezkire-i Suard-yt Amid adli eseridir.2 Muahhar kaynaklarin tamaminda da Ali Emiri
Efendi'nin verdigi bu bilgiler tekrarlanmustur.

A

Ali Emiri'nin Amidi hakkinda naklettigi ve oldukca muhtasar olan bilgiler,
calismamizin konusu olan Tuhfe-i Amidi’ den hareketle yapmis oldugu ¢ikarimlardan
ibarettir. Ali Emiri, sair hakkinda “Tezkirelerii hicbirinde ism ii resmi muharrer
degildir. Manztm bir lugat kitdb1 manztrumuz olmusdur. Su Lugat-nidme’siyle isbat-1
viicid etmeseydi diinydya gelmemis gibi rical-i mensiyyeden olacakdi. Sehrimize
mens(b bir zat oldugm ittihaz eyledigi ‘Amidi’ mahlas1 ird’e ediyor. Lugat-name’sini
merhtim Feristezade'nifi kitdbindan terctime stretiyle silk-i beldgate keside etmisdir.
Kitab-1 mezktreden matla‘ beyti ile ba‘z1 misra‘lar tahrir olundi.” dedikten sonra Tuhfe-
i Amidi'nin matla’ beytiyle eserden secilmis 13 musrai ornek olarak kaydetmistir
(Kadioglu, 2018: 66).

Bu bilgilere gore sairin dogum ve oltim tarihi belli degildir. Amidi mahlasini
se¢mis olmasindan hareketle Diyarbakirli oldugu tahmin edilen sairin, elimizdeki tek
eseri vesilesiyle varligindan haberdar olunabilmektedir. Ondan bize yadigar olarak
kalan Arapga-Tiirkce manzum sozliigun telif tarihi olan 1088/1677-78 yili, sairin 17.
ytizyilin ikinci yarisinda hayatta oldugunu gostermektedir.

Yapilan taramalar neticesinde hem tezkirelerde hayat1 hakkinda bilgi verilmemis
olmas1 hem de taranan siir mecmualarmnda Amidi mahlasl: bir siire rastlanilmamis
olmasi, bir sair olarak sohretinin yaygmnlik kazanmadigmi gostermektedir. Ayrica
manzum sozlugiintin de tek niisha olusu, bu eserinin de yeterince taninmadigmin bir
isareti olarak gortilebilir.

Amidi eserin ebced hesabiyla ilgili bilgi verdigi hatime boliimiiniin bir beytinde
telif tarihini de belirtmistir:

Ciinki bildifi sen hisab-1 ebcedi

Terceme tem didi tirih Amidi (Hatime b. 5)

Sairin yukaridaki beyitteki “Terceme tem” (& 4« 5) ifadesinin ebced degeri olan
1088/1677-78 yil1 eserin telif tarihidir.

2 Diyarbakir’da yetisen 217 sairin biyografisini iceren ve tig cilt olarak tasarlanan Tezkire-i Su ‘ard-y: Amid’in
bu birinci cildinde sair adlar alfabetik olarak siralanmus olup “elif” harfinden “za” harfine kadar olan 73
saire yer verilmistir.
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2.2. Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Arapca-Tiirkce manzum bir sozlik olan Tuhfe-i Amidi, 32 beyitlik bir
mukaddime, beyit sayis1 9 ile 18 arasinda degisen 21 kit‘alik sozliik ve 8 beyitlik hatime
boltimlerinden miitesekkildir. Mesnevi nazim sekline sahip olan mukaddime ve hatime
bolimleri de dahil olmak tizere toplam beyit sayis1 307’ dir.

Amidi besmeleyle basglayan mukaddime boliimiinde Allah’a hamd ettikten
sonra, Allah"m kendi zatin1 bildirmek i¢in insanoglunu yaratarak konusma kabiliyetini
bahsedip binlerce farkli lisana sahip kilmis ve bu lisanlar arasindan Arapgay1 segmistir.
Akabinde Hz. Peygamber'in de bu lisan1 kullanmis olmasma dikkate ¢eken sair, ona
salat ve selamda bulunduktan sonra sebeb-i telif kabilinden eseri yazma amacimi
aciklamistir. Sabahladigi bir gece aklina cocuklarm zihnine naksetmek amaciyla
Arapcadan Tiirkceye terciime yoluyla kelime anlamlarmin verildigi manzum sozliik
yazmak gelmistir. Her kit'a sonundaki beyitlerden birinde Tiirk¢e misralarin Arapca
karsihigmi verdigini, diger beyitte ise kit'ada kullanilan aruz bahrini verip nasihatte
bulundugunu sdylemistir. Maksadmin hiiner gostermek olmayip insanlara faydal
olmak oldugunu soyleyen Amidi; Allah’tan magfiret, okuyanlardan ise Fatiha talep
ederek mukaddime boliimiinii bitirir.

Tuhfe-i Amidi'nin s6zliik boliimii, herhangi bir tertip hususiyetinin gozetilmedigi
ve beyit sayist 9 ile 18 arasinda degisen 21 kit‘adan miitesekkildir. Kit‘alardaki beyit
sayilarinin toplami 267’ dir.

Kit‘a sonlarinda, s6z konusu kit‘alarin tanziminde kullanilan bahir ve kaliplarin
bilinip bu vezin {izere kolayca ezberlenmesi amaciyla ayn1 vezinde bir ya da iki takti
beyti yazilmasi manzum sozliklerde karsilasilan ¢ok yaygin bir usuldir. S6z konusu
beyitlerde bahrin ad1 sdylenir ve veznin tef‘ileleri yazilir. Bir beyitlik takti beyitlerinde
veznin tefilelerine ilk misrada, iki beyit olanlarda ise {ictincti misrada yer verilir (OZ,
2016: 65).

Amidi de eserindeki 21 kit'anin hepsinde ikiser beyitlik takti beyitlerine yer
vermistir. Bu beyitlerin ilkinde, misralarin biri Arapga ctimle kaliplar1 diger misralar ise
bu Arapca ctimlelerin Ttirkce karsilig1 olacak sekilde tanzim edilmistir. [kinci beyitlerin
ise ilk misralarinda, kit'alarda kullanilan vezin kaliplar1 verilirken; ikinci misralarda ise
manzum sozliiklerde karsilasilan yaygin teamdiile uygun bir sekilde “lugat okumanin ve
edebin ©nemi, ilimle amel etme, seytan ve nefse uymama, kanaat ve sabretme,
cahillerden uzak durma, yalan soylememe, israf etmeme, tevazu, diinya nimetlerinin
faniligi, acgozliilikkten sakinma, ilim i¢in gayret etme, diinya gamina tziilmeme,
diinyanin vefasizlii, takvanin onemi” ile “rizik derdi cekmeme” gibi ahlaki ve didaktik
diistincelere yer verilmistir:

In iradet tensirah sadrek ahi fakra’ kitib
Gonliin acilsun dir isefi kardasum Kur’an oku

Fa‘ilatiin {2‘ilatin fa‘ilatin 13 “ilat
“[lme ‘amil ol ki yarin yakmaya seni tamu (Kit. 11/14-15)

Fanidiir diinya beniim canum vatanda ol garib
Kiin gariben fi’l-vatan ya sahibi ve’d-diinya fin
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Fa‘ilatiin fa‘1latiin £21latin fa“ilat
Rizk iciin gam yime kim bulur seni ruzi olan  (Kit. 18/11-12)

Tuhfe-i Amidinin mukaddime, sozliikk kismin teskil eden 21 kit'a ve hatime
bolimii aruz vezninin remel, hezec, recez, miitekarib, muzari’ ve serl’ olmak iizere 6
bahrine bagl: 8 farkli kalibiyla tanzim edilmistir. Miiellif eser tanziminde kullandig1
bahir isimlerini kit'a bashiklarinda zikretmis, takti beyitlerinde ise kullanulan kaliplar:
okuyucuyla paylasmistir. Eserdeki s6z konusu bahir ve kaliplarin dagilimi asagidaki
tabloda gosterilmistir:

Bahir Kalip Kit‘a Numarasi
fa‘ilatiin fa ilatiin fa ilatin fa ilin 3,5,9,11,13,18,19, 21
Remel
fa‘ilatiin fa ilatiin fa ilat 1,14, 15,17, 20, Hatime
mef Ulii mefd'ilii mefd'ilii fe'iliin 10, 16
Hezec
mefd'tliin fe"dliin mefd‘tliin fe"dliin 6
Recez m%stefll.llfi’l miistef'iliin miistef'iliin 4
miistef'iliin
Miitekarib | fe“iliin fe'illiin fe"dliin fe"iliin 7,12
Muzari’ | mefilii fa‘ilatin mef ilii fa'ilatiin 8
Seri’ miifte’iliin miifte‘iliin fa'iliin Mukaddime, 2

Eserde vezin tatbikinde btitiin manzum sozliiklerde goriildiigu tizere imale,
zihaf, med ve vasl gibi birtakim aruz tasarruflar1 goze carpmaktadir. Bu tasarruflar
icinde en sik karsilasilani iméale-i makstire ve imale-i memdadedir. Bu iki aruz
tasarrufuna en fazla Tiirkce kelimelerde tesadiif edilmektedir. Ornegin asagidaki
beyitlerin ilkinde imale-i makstre, ikincisinde ise imale-i memdtide Ttirkce kelimelerde
yapilmistir:

Deveci n’ola cemmal boyactya di sabbag
Fakih okumus old: gbzediciye vekkat (Kit. 6/2)

At hisan oldr vii kisrak feres
Dah1 himar esege deve cemel (Kat. 2/10)

Manzum metinlerde vazgecilmez temel ahenk unsurlarindan biri olan kafiye,
ayn1 zamanda metinlerin daha gabuk ezberlenip hafizada kalic1 hédle gelmesinde de
onemli bir role sahiptir. Diger manzum sozliik miiellifleri gibi Amidi de eserinde
kafiyeden azami seviyede istifade etme yoluna gitmistir. Nitekim mesnevi nazim
sekliyle yazilan ve biitiin beyitleri kendi icinde kafiyeli olan mukaddime ve hatime
boliimleriyle birlikte sozliik kismini olusturan 21 kit'anin hepsi kafiyelidir. Sozlik
kismindaki kit'alardan 12’si (4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 14, 18, 19, 20 ve 21. kit'a) miirdef, 8 (1, 2,
3,11, 12, 15, 16 ve 17. kit'a) miicerred ve 1'i (13. kit'a) ise mukayyed kafiyelidir.
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Tuhfe-i Amidi’de 1000 civarinda Arapga kelime veya ibarenin Tiirkge karsiligina
yer verilmistir. Beyitlerde karsiliklar1 verilen kelime veya ibare sayis1 1 ile 8 arasinda
degiskenlik gostermektedir. Karsiliklar1 verilen bu kelimelerin tertibinde vezin ve kafiye
icab1 kaynak dil bakimindan oncelik siras1 gozetilmemis, bazen Arapga bazen de Tiirkce
kelimelere 6ncelik verilmistir:

Izrab ne oldi urmak ahlak tiras itmek
Kurtulmisa mupallas konulmisa di mevzi© (Kit. 8/3)

Kanis kazma dahi baltadur nacak
Hem Za‘if oldi arik semin semiiz (Kit. 14/4)

Tuhfe-i Amidi, hem kit‘alarm hem de beyitlerin tanziminde sekil yontinden
oldugu kadar anlam miinasebeti bakimindan da belli bir tertip diizeninden mahrumdur.
Her ne kadar bazi beyitlerde karsiligina yer verilen kelimelerin anlamca birbirleriyle
olan miinasebetleri bakimindan tematik bir biittinliik saglanmis olunsa da bu durumu,
kit‘alarin ve eserin geneline tesmil etmek miimkiin degildir. Bunda vezin ve kafiyenin
belirleyici roliinti g6z ard1 etmemek gerekir. Anlamca tematik buittinltige sahip tenastip
miinasebeti icinde olan birkag beyit asagida gosterilmistir:

Arpa sa‘Ir tibn samandur ‘ades
Merciimege di vii sogandur basal (Kit. 2/3)

Sems giindiir hem kamer ay rih yeldiir g6k sema
Necm yildizdur velikin gaym bulut zann giiman (Kit. 5/9)

Bazi beyitlerde ise anlam miinasebetlerinden hareketle kelime ogretimini
kolaylastirmak i¢in birbirinin zidd1 olan kelimeler bir arada kullanilmistir:

Kiil oldi remad dahi kuma reml didiler
Meyyit 6lidiir hayy diridiir ‘abede tapmak (Kit. 16/2)

Dibs bekmezdiir erfe]z oldi biring meslah ‘aba
Ramk dirler sofi nefées 6li vii diri mat u “as (Kit. 19/5)

Karsiliklar1 verilen kelimelerin miimkiin oldugunca ayni misra icinde
bulunmasina gayret edilmis olunsa da bazi beyitlerde anlamin ikinci muisralara
sarkitildig1 da vakidir. Ornegin asagidaki beyitlerin ilkinde ““alak” kelimesinin karsilig:
olan “siiliik”, ikincisinde ise ““aceb” kelimesinin karsiligi olan “begenmek” kelimesi
ikinci misrada verilmistir:

Hem seretana didi yenge¢ ‘alak
Old; siiliik tenbele dirler kesel (Kit. 2/9)

Imizganmakdur mii‘as oldi ‘aceb
Di begenmek epsem olmakdur hamiil (Kat. 20/4)
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Amidi, bircok manzum sozlik mdellifi gibi bazi kelimelerin karsiliklarmi
verirken vezin ve kafiye icab1 devrik yap1 kullanimi veya tamlayan ile tamlananin yer
degistirmesi seklinde birtakim tasarruflarda bulunmak zorunda kalmuistir:

Hamel kuziya dirler milah old: giizeller
H'an sufrediir amma bozan akceyi sarraf (Kat. 6/5)

IZtica“ yatmak yanin mektub yazilmisdur varak
Reb* ivier kat1 saru fak ‘dur yabis kuru (Kit. 11/7)

Kaynak dildeki bazi kelimelere hedef dilde karsiik bulmada zorluk ceken
manzum sozlik miellifleri, yine kaynak dilden kelimeler kullanarak bu zorluklar
asmaya calismislardir. Amidi de Tiirkce karsilik bulmakta zorluk cektigi Arapca bazi
kelimelere karsilik olarak Arapga kelimeler kullanmistir. Ornegin asagidaki beyitlerin
ilkinde “mukavvem” kelimesine karsilik kullanilan “’muhammen”, ikincisinde ise
“cizye” kelimesine karsilik kullanilan “harac” kelimeleri de Arapgadir:

Sehfijmdiir atilan ok siham oldi hisas hem
Mukavvem ne muhammen ilifi ulusi egraf (Kit. 6/7)

Dahi kamle bitdiir ii biirgus pire
Di zemmli nasara vii cizye harac (Kit. 7/5)

Manzum sozliiklerin kelime kadrosunu ekseriyetle isim veya isim kokenli
kelimeler teskil eder. Tuhfe-i Amid’ de karsilig1 verilen 1000 civarinda Arapga kelimenin
de hemen hemen hepsi isimlerden miitesekkildir. Eserdeki kelime kadrosuna giinliik
hayatta temel ihtiya¢ olarak kullanilan malzeme isimleri, beseri miinasebetlerin
idamesinde iletisim vasitas: olarak ortaya ¢ikan kavramlar, cesitli alanlara ait 1stilahi
anlama sahip olan kelimeler ile sebze, meyve ve hayvan isimleri zenginlik
kazandirmistir. Bu meyanda asagidaki beyitler sirasiyla tip terimlerini, meyve ve
hayvan isimlerini havidir:

Agriya veca di vii 1sitma dahr humma
Diimmel ¢iban u kayh irifi abrasa ibras (Kit. 10/6)

Kavuna bittih u karpuzdur cebes
Kuru tiziimdiir zebib yasdur ‘aneb (Kit. 1/3)

Stiliihfadur tosbaga hem kurbaga
Zifda‘adur hem dali keklik hacel (Kit. 2/8)

Sozliikte her ne kadar karsilig1 verilen kelimelerin buiytik gogunlugu isim veya
isim kokenli olsa da ozellikle mastar halindeki fiillere de tesadiif edilmektedir:

IZrab ne oldi urmak ahlak tiras itmek
Kurtulmisa muhallas konulmisa di mevzu‘ (Kit. 8/3)
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Zirg oldr kasavet hem iri oldr ru‘unet
Cekismege lecc dutmaga mesk nebz birakmak (Kit. 16/8)

Amidi, baz1 beyitlerde ayni anlama sahip olan birkag Arapca kelimeye karsilik
olarak bir Tiirkce kelime veya ibare kullanilmigtir. Ornegin asagidaki beyitlerde Arapca
“ziinndr” ve “siirre” kelimelerine karsilik olarak Tirkce “gobek”; yine Arapca “drif” ve

“dlim” kelimelerine karsilik olarak “bilici”; “tahin” ve “kemdc” kelimelerine karsilik
olarak ise “un” kelimesi kullanilmigtir:

Karn boynuz rakabe gerdandur kusak
Sedd i ziinnar siirre nedlir di gobek (Kit. 17/9)

“Arifile “alime bilici di
Yazici katib durur isdiir ‘amel (Kit. 2/14)

Kebab olsa pismis di mesva afia
Has una ne dirler tahin ii kemac (Kiat. 7/11)

Eserde sayis1 az olmakla birlikte bazi kelimelerin ¢ogul halleri de zikredilmistir:

‘Ankebut oldi ériimcek kara bocek hantese
Hem ‘urik oldi tamarlar sifiirler old’‘asab (Kit. 21/4)

Lii’lii’ incii fizZa giimiis altuna dirler zeheb
Dajit boncukdur haraz ceman kiiciiklerdiir sigar (Kit. 9/2)

Manzum sozliiklerin tanzim amaclarindan biri de basit ctimle yapilariyla
konusma 6gretimine yardimci olmaktir. Bu tiir eserlerde her ne kadar karsili1 verilen
ibarelerin hemen hemen hepsi kelimelerden olussa da yer yer kisa ctimle seklindeki
ibarelerin karsiligina da yer verilmistir. Tuhfe-i Amidi’de de kit'a sonlarinda Arapca
ctimle yapilar1 ve bunlarin Tiirkce anlamlarindan olusan takti beyitleri disinda, kisa
ctimleler veya kelime grubu seklinde bazi ibare ve karsiliklarina yer verildigi olmustur:

I:s' halek tayyib nediir haliif eyii hosca misin
Sellema’llah sag ol ey yiizi ay vechii’l-kamer (Kit. 3/5)

Heva olsa bulutiu diniir yevin-i mugayyem
Yagar ise eger ince dirler afia nefhaf (Kit. 6/8)

Bir beyitte Arapca kelimenin (libas) karsilig1 olarak Acemce vurgusuyla birlikte
Farsca karsilig1 (salvar) verilmistir:

Rekb oldi karban dirler ania hem katile
Diz doni old: Iibas dirler ‘Acemce salvar (Kit. 9/7)

Manzum sozliikler hem bir edebi eser hem gramer kitab1 hem de bir sozliik
hiiviyetine sahip olmalar1 itibarryla tanzim edildikleri dénemlerde dil 6gretimine
yardimci olmak digsinda ihtiva ettikleri zengin dil malzemeleriyle de oldukca 6nemli
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edebi tiirlerdendir. Yazildiklar1 donemlerde dilde canliligimi muhafaza eden ancak
zaman icinde cesitli sebeplerle giincelligini kaybederek kullanimdan diismiis bazi
arkaik kelimeleri ihtiva etmeleri, manzum soézliiklerin biinyelerinde barindirdiklar: dil
malzemeleri arasinda yer alir. Tuhfe-i Amidi de tanzim edildigi donemin dil 6zelliklerini
yansitan bu kabilden birtakim kelimeleri biinyesinde barmdirmaktadir. “Arik (Kit.
14/4), ass1 (Kit. 18/4), bezek (Kit. 9/3), bukag (Kit. 18/5), cimmek (Kit. 10/1), ¢tiktind{ir
(Kit. 16/10), degirmi (Kit. 8/2), etmek (Kit. 1/2), giiyegti (Kit. 20/7), 1lku (Kit. 20/9),
mmizganmak (Kit. 20/4), irlamak (Kit. 15/10), kakitmak (Kit. 6/13), karafiu (Kit. 15/4),
kat1 (Kit. 11/7), kogmak (Kit. 20/6), koduk (Kit. 4/6), kovculamak (Kit. 16/5), savuk (Kit.
11/1), stmak (Kit. 19/7), sin (Kat. 3/8), tamu (Kit. 11/15), tolunmak (Kit. 16/7), tuman
(Kat. 16/3), tutka (Kit. 4/6), tigtrtlemek (Kit. 21/6), yaldamak (Kit. 19/4), yarligamak
(Muk. 30)” ve “y1ylagag (Kit. 20/9)” eserde mevcut olan arkaik kelimelerdir.

3. Niisha Tavsifi

Tuhfe-i Amidi'nin simdilik bilinen tek yazma niishas1 Siileymaniye Kiittiphanesi
Resid Efendi Koleksiyonu 181 numaralt mecmuanin (174b-1832) sayfalarmda Manzum
Lugat ismiyle kayitlidir. 194x109 (142x53) mm ¢lctilerinde ve her sayfadaki satir sayismin
19 oldugu mecmuada, abadi kagit tizerine talik hatla kaydedilmis ¢ eser
bulunmaktadir. Mecmuandaki eserlerin ilki, Sultan IV. Mehmed devri (sal. 8 Agustos
1648 / 8 Kasim 1687) miitercimlerinden Seyyid Muhammed Halim’e (61. 1667’ den sonra)
ait Neticetii’l-Vikiye adli mensur Vikdye terctimesi (vr. 1b-1352); ikincisi akaid ve kelam
konulariyla ilgili Terciime-i Ferd'iz-i Sirdciye adli mensur eser (139»-172b); tiglinciisu ise
Tuhfe-i Amidi dir. Eserlerin sahip olduklar1 yazi karakterleri ve kullamilan miirekkep tig
eserin de ayni miistensihin kaleminden giktigimni gostermektedir. Ilk eserin sonundaki
ferag kaydina gore mecmua, 2 Receb 1108 / 25 Ocak 1697 tarihinde Bulgaristan’in Sofya
iline bagh [zladi kasabasinda Ali el-Kad:1 tarafindan istinsah edilmistir.

Istinsah tarihi Muharrem 1095 / Aralik-Ocak 1683-84 olan Tuhfe-i Amidi; 19 satr,
cift stitun ve talik hatlidir. Basliklar ve kit‘alarda kullanilan vezinlerin verildigi misra‘lar
kirmizi murekkeplidir.

Ali Emiri Efendi, Amidi hakkinda bilgi verirken eseri gordugiinii soyleyerek
matla beytini ve bazi musralar1 6rnek olarak vermistir. Verilen bu ornekler eldeki
niuishayla karsilastirilmis ve bazi farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Bu ntisha
farkliliklari, eserin su an i¢in mechul olan farkli bir niishasinin daha oldugunu
gostermektedir.

5. Ceviri Yazil1 Metin
[Tuhfe-i Amidi]
[174Db]
1. Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim
A‘zam-1 esma’-i < Alim i Hakim

2. Hamd ol Allah’a ki oldur Sekur
Kiin diyicek buldi bu meknun zuhur
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16

[175a]
17

Hazret-i Allah u amimii’l-kerem
Halik-1 intak-1 lugat u kilem

Zatmi bildirmek iciin ‘aleme
Halk idiiben virdi seref ademe

Miijde hezar eyleyiiben “ alemi
Bunca ‘avalimde beri ademi

Her birini bir dil ile zeyn idiip
Siibha ile vahdetine “ayn idiip

¢ Alem-i kiibra idiiben ademi
Kild1 miisahhar afia hep “alemi

Lik beni ademi has eyledi
Nutk ile tesrif-i havas eyledi

Ademe de virdi nige biii lisan
Biri ¢ Arab baks‘ Acem bi-beyan

Hasr1 ne miimkin ki bu bir kenzdiir
Zatini isbata bu bir remzdiir

Nutk ile tesrif idicek ademi
Vahdetine virdi sehadet demi

Dahi o nutk igre zeban-1 “ aziz
Itdi lisan-1 ¢ Arabiyi temiz

Sah-1 riisiil hatime-i enbiya
Sahib-i levlak habib-i Huda

Oldugi-¢iin esref]i] hep ka inat
Nutki dahi old1 serifii’l-lugat

Salli ilah7 ve sellim “aleyh
Ma tala‘at semsii ve gabet ledeylt

. Dahi anufi aline ashabina
Hem dahi1 ezvacina etba‘ina

. Ola sal"at ile selam u du‘a

3 “Salat ve selam ona olsun. Onun nezdinde giines ne dogmus ne de batmistir.”
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Efsah-1 kavl ile mela’ii’s-sema

18. Boyle diyer abd-i fakir ii hakir
Amid£i racZi afv-1 kesir

19. Bir gice tenhaca iderdiim seher
Hatiruma geldi beniim k’ey piiser

20. Cem* ideg6r nazm ile birkac lugat
K’ola selasetde tebayi‘ -perest

21. Terciime ola ¢ Arabi Tiirkzye
Talib olan siikker 1i kaymak yiye

22. Okiyan etfale safa-bahs ola
Her lugat1 hatirina naks ola

23. Hem dahi bir kit‘a tamam olicak
Derc ideyiim beytin anuil iki sak

24. Misra‘1nui birisi Tiirki ola
Biri ¢ Arabiyle mukabil ola

25. Ehli biliir haylice miiskil durur
Biri birisini tamam bildiirir

26. Balrini ahirde beyan eyleyem
Nush-1 kelam ile ‘ayan eyleyem

27. Maksadum izhar-1 ma‘ arif degiil
Menfa‘atii’n-nas durur ciiz’ i kiil

28. Ciinki buyurdi o Resul-i Huda
Nasa hayirlu olana hos-eda

29. Ben de iimidiim ki ola hayr-1 nas
Menfa‘ atii’n-nas idiip iltimas

30. Ola ki Hak ide iimidiim kabul
Yarligaya ciirmiimi ‘inde’s-sii *ul

31. Hak ide ol kimseye cennet nasib
Baiia kila Fatiha senden nasib
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>

32.

[175b]
3.

10.

11.

12.

Miifte iliin miifie‘iliin 12 ‘iliin
Bahr-1 seri‘ matvzyi ezber kilan

I
El-Kit atii’l-Ula Fi’r-Remeli’l-Mahzif

Allah ad1 Tafir1 old1 hem Calab
Di nebi peygambere miicib sebeb

Hubz etmekdiir suya ma lahm et
Fahm komiir gem‘ mum odun hatab

Kavuna bittih u karpuzdur cebes
Kuru {iziimdiir zebib yasdur ‘aneb

Suk bazar ¢arsu halki ehl-i suk
Dar iv hanut diikkan baba eb

Umm anadur dahi kizkardasa uht
Ah ne kardas soy sop oldi neseb

Sag sarikdur kulunsuva kavuk
Bas re’[i]s old1 utanmakdur edeb

Fem agizdur sefe tutak ‘ayn goz
Dahi1 hulkumdur bogaz hem dane hab

Kiigiicek oglan sabi vii koca seyh
Mer e “avret binti kiz yigide seb*

Old1 tahun hod degirmen kul “ab[i]d
Hem halayik cariye kagmak mereb

Bir iki {i¢ vahid ii isneyn selas
Erba‘a vii hamse dort bes an-haseb

Sitte vii seb‘a seman u tis¢ adur
Alt1 yedi sekkiz ii tokuza heb

¢ Asir ii “15rin selasin erba‘in
On yigirmi otuz u kirk bi-ta‘ab

4 seb: sib N.
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13. Dah1 hamsin elli old: ey ahi
Altmisa sittin dir ciimle ¢ Arab

14. Yetmise sebin semanin seksene
Dahn tis‘in toksana ey ba-edeb

15. Hem mi ’e yiiz elf dali bifi durur
Buia gore say hisab-1 miintehab

16. Soylemek old1 glimiis altun siikut
Kelimiin min fizza siikut min zeheb

17. Fa‘ilatin fa‘ilatin 12“ilin
Sevdigiim oki lugat 6gren edeb

I

E1-Kit¢ atii’s-Saniyye Fi Bahri’s-Seri¢ el-Matvi

1. Ruhute‘al ya‘nski var dahi gel
Olsa binadan eser oldi talel

2. Hus nedir evl4 duvardur cidar
Diiz vatty daguil adidur cebel

3. Arpa sa‘ir tibn samandur ¢ades
Merciimege di vii sogandur basal

[176a]

4. Bugdaya hinta dahi biirr oldi kamh
Delmeye’ dirler dahi hem sirke hal

5. Enf burun hadd yafiak old1 zekan
Cefieye dirler dahi lihye sakal

6. Ricl ayak ka‘b topuk fahz bud
Sadr gogiis ketf omuz [u] yed el

7. Baldira sak dirsege mirfak didi
Kur ‘ama akra® olan bas1 kel

8. Siilithfadur tosbaga hem kurbaga
Zafda‘adur hem dahi keklik hacel

> delmeye: diigemeye N.
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>

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

[176b]
6.

Hem seretana didi yengeg “alak
Oldu siiliik tenbele dirler kesel

At hisan old1 vii kisrak feres
Dahi imar esege deve cemel

Bahre defiiz didi semek baliga
Milh nediir tuz u katirdur bagal

Sum u hums sarmisak ile nohud
Arz yire depe nediir didi tel

Cisr durur kopri kemer kantara
Cass kirec bala dimisler asel

¢ Arif ile “alime bilici di
Yazici katib durur isdiir amel

Lestii era hiisnike ‘inde’l-vera
Sencileyin diinyede gérmem giizel

Miifte‘iltin miifte iliin 1a‘iliin
¢ Alim odur kim ola anda ‘amel

11
El-Kit‘ atii’s-Salise Fi’l-Bahri’r-Remel
Mil‘aka oldi kasik hem dah1 mu‘lakdur ciger

Dahi siikruce ¢anak kase kadeh hiisran Zarar

Miknese old: siipiirge siipiiriindidiir zibil
Di sifence siingere ‘unkud salkim yiifi veber

Dahi toprakdur tiirab fellah ekinci zer® ekin
Hem natas felcan buzagu “icldiir 6kiiz bakar

Barisik sulh oldi hem karigmaga di ihtilat
Cekisen adem lecuc dahi sakinmakdur hazer

is halek tayyib nediir haliifi eyli hos¢a misin
Sellema’llah sag ol ey yiizi ay vechii’l-kamer

Liyye koyun kuyrugidur kilye bobrekdiir veli
I¢ yag1 sahm u poga “uss kiris old1 veter
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7. Me’zine oldi minare kubbe kiinbet vakt an
Hem ‘aris asma agac1 yemise dirler semer

8. Harg ulagmak ferk ovmak kazh arpacik sogan
Ka‘r dip hem kafr ¢61diir kabr sin hemyan kemer

9. Didiler kazdir® kalaya kursuna dahi rusas
Sufr tuc old1 kazanmak kesb gecer yoldur memer

10. Halifi’s-seytane ve’n-nefSe ve’n-nisa e v ahteriz
Tabi¢ olma Iblse “ avretle nefsden it hazer

11. Fa‘ilatiin fa‘ilatin 1a‘ilatiin fa“ilin
Nan-1 huska it kana“at sabr ile her is biter
v
E1-Kit* atii’r-Rabi‘ atii Fi Recezi’l-Miisemmen
1. Hufre cukur girmek ‘ubur nazir bakan tanik sehud

Ka’im duran na’im yatan sevmek vedud dogmak velud

2. Nukle cerez togan sakar dizmek sil[i]kdiir dah1 nazm
Hall zer old1 ko dimek tabi¢ miirid miinkir cehtid

3. Afet i ahetdiir bela karha cerahatdan akan
Kadre dinildi ¢6lmege goélge hu z1ll kindiir hakud

4. Zahik durur za’il olan ‘abir haz yola girici
Layik olan nediir cedir bu‘z eyleyen old1 hasud

5. Sadlik ferah gamdur karh kus old1 tayr yavrusi ferah
Esek sipasi hacgdiir ceman direklerdiir ¢amud

6. Kuslar yuvasi vekrdiir miihr old: tay kiirre koduk
Harmel yiizerlik tohumu [vii] tiitkiiye dirler vukud

7. Kahin yalan bilicidiir ‘ukkad ipek biikicidiir
Gazl old1 egirmek veli peygamber adi ya‘ni Had

8. Cadir ipine di tinab hem kuyruga dirler zeneb
Goz kirpigi oldi cef[i]n z1dd-1 “adem old1 viicud

6 kazdir: kizvil N.
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10.

[177a]

10.

11.

12.

Oturma bilmezlerle kag¢ kendilerine donme sen
La-teclisii’l-ciihhale ve’hrib ve ‘anhiim Ia-te‘ud

Miistef iliin miistef* iliin miistef"iliin miistef iliin
Her ne idersin hayr u ser yarin goriirsin dir Vedud

\%
El-Kat¢ atii’l-Hamisetii Fi’r-Remel
Bag kerm ii berr sahra baggeler oldi cinan

Semn yag riimman enar hem nar ates hiisn an

Hem sahin old1 yogun agir sakil yegni hafif
Dahi incediir rakik es-sa‘e dirler bu zaman

Ser ile hitkm eyleyene kazi dir ciimle endam
Padisch sultan u pasadur vezir hem rih cin

Seyf kili¢ ¢ akfe? hancerdiir dahi sikkin bicak
Ters kalkan ok u yay nigab u kavs zahir ‘1yan

Zarf kapdur dahi tulum delv koga habl ip
Siirbe bardakdur dahi kiip habiye eyvan levan

Cardaga dirler murabba‘ mastaba suffe esik
¢ Atebe old tiitiin hem kahve biinn ile duban

Aglamak oldi biika vii zahk giilmek siid haleb
Dahi1 yogurda leben aguz liibe dildiir lisan

Siiriye dirler kati¢ haruf kuzi kaymak zebed
Dahi “usfur sercediir katt kedi fare sican

Sems giindiir hem kamer ay rih yeldiir gok sema
Necm yildizdur velikin gaym bulut zann giiman

Kiigiiciik o kim ola kislak[a] beytii’l-mesta di
Sayf yazdur hem rebi‘ old1 bahir siinnet hitan

Ya melihii’l-vechi ihfez ya nuzimet lek fekan
Ey giizel yiizlii sen ezberle seniifi-¢iin nazm olan

Fa‘ilatiin fa“‘ilatin 1a“1latin 12 ‘1lat
Bulmak istersefi sa‘ adet sdyleme asla yalan

Dede Korkut
Issue 35, December 2024
p. 74113



Dede Korkut
Sayi 35, Aralik 2024
s T4-113

17. Yiizyilda Kaleme Alinmis Arapga-Tiirkce Manzum Bir Sozliik: Tuhfe-i Amidi

VI
El-Kit‘ atii’s-Sadisetii Fi’l-Kamili’l-Miisemmeni’l-Aktaf

1. ¢Alf otluga dirler saman satici ¢ allaf
Cii zahid ola sufi di yiifi satic1 savvaf

2. Deveci n’ola cemmal boyaciya di sabbag
Fakih okumus old1 gozediciye vekkaf

3. Emanet ola ‘ari koyun giidici ra‘i
Ru‘af burni kanamak dalu bilici  arraf

4. Buzak ne ola tiikritk muhat ne ola stimriik
Su‘al oksiiriik oldi yemis satici tavvaf

5. Hamel kuziya dirler mildh old1 giizeller
H"an sufrediir amma bozan akgeyi sarraf

6. Mahabbet n’ola sevmek mezemmet n’ola sogmek
Firaget dosemeklik dahi1 milhafe carsaf

7. Seh[i]Jmdiir atilan ok siham old1 hisas hem
Mukavvem ne muhammen ilifi ulusi egraf
[177b]
8. Heva olsa bulutlu diniir yevm-i mugayyem
Yagar ise eger ince dirler aiia nefnaf

9. Miizebzeb miitereddid ikirciklii olandur
Temenni ne recadur dahi ardlisa irdaf

10. Yatana didi ik‘ad durana didi iclis
Murad olsa oturtmak kenara didi itraf

11. Habab dane-i yagmur hizab sa¢ boyasidur
Eviifl gusesi kadr ne dahi sacagi refraf

12. Dahi1 nabla di hurma “azak salkimina hem

Di sekran ne ola ser-hos di ma‘cunciya kennaf

13. <Itab didi cefaya ¢azab old1 acitmak
Gazab oldi kakitmak dahi eskici iskaf

14. Fatin n’ola zirek batin karni biiyiikdiir
Taharet n’ola paklik tigiirtleyici nezzaf
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15.

16.

17.

18.

[178a]

10.

Dah1 mecre divitdiir dah1 hibre miirekkeb
Ulu “alime di habr 1s1kl1 kaba seffaf

Di bed kokuya riha dahi rayiha tayyibe
Dahi rah di saraba semerci ne ola ekkaf

Lihazik cerahetni fi1’adi bi sufufin
Yiireglim pareledi goziin kirpigi safsaf

Mefa‘iliin fe<uliin mefi‘ihin fe uliin
Sefih ol kisidiir ki ide malini israf
VII
E1-Kut* atii’s-Sabi atii Fi Bahri’l-Miitekaribi’l-Miisemmen

Mariz old: haste devadur “ilac
Ayu fil diibbe tasaga? ci¢ ag

Goziifi nun kurre vii mukle bebek
Dahi nazlanmak durur hem ganac

Yumurtaya beyz ii pisir mukle di
Giigercin hamam old1 tavuk decac

Gidersin teruh u geliirsin teca
Yasake1 kapu gegmesi alsa bac

Dahi1 kamle bitdiir i biirgus pire
Di zemmi nasara vii cizye haric

Di kale didi hem yekulii dir
Dahi kane old1 vii sise ziicac

Kevakib ne yildiz 1s1ikdur ziya
Yanar sem‘aya hem didiler sirac

Di ahmer kizil esved old1 kara
Dahi “afZz maz u kara boya zac

Yesil ahzar u hem beyaz old1 ak
Gok azrak goiiiil tarligl inzi ac

Ayuf evveli gurre ahiri selh
Ziyade kopan toza dirler ‘acac
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11. Kebab olsa pismis di megva afia
Has una ne dirler tahin {i kemac

12. Su’aliik ‘ani’l-hali ve’t-tab‘i keyt
Ne hal-i serifiifi nigediir mizac

13. Yemezseii yiyen bulunur goziin a¢
Fe‘uliin fe‘uliin fe‘uliin fe‘ul
VIII
E1-Kit¢ atii’s-Saminetii Fi’l-Muzari‘i’l-Miisemmeni’l-Ahreb
1. Kokmisa didi miintin hem kopmis old1 maklu

Hem dahi atvel uzun kesilmise di maktu

2. Old1 kasir kisacik diipdiiz miisavy yirdiir
Degirmidiir miidevver hem orta boylu merbu‘

3. Izrab ne oldi urmak ahlak tiras itmek
Kurtulmisa muhallag konulmisa di mevzu

4. Hadi kilavuz oldi kuddam ileriiye di
Dah1 vera giridiir uymis hod oldi matbu‘

5. Tabbal tavul ¢alandur Zurna ¢alana zemmar
Bor1 nefire dirler ser‘an ii¢i de memnu

6. Ka’ old1 kusmak ad1 sa‘fe usak ¢ibani
Murd’ agacina di as hiz oglan oldi mersu

7. Hallak yaradicidur yiycek virici Rezzak
Sas1 di ahvel uguk dutana hem di masru

8. ‘Iyd oldi bayram adi dahi hilal yefii ay
Tii’lule oldi sigil soksa yilan di melsu

9. Hacib nediir didi kas sarib biyikdur amma
Egriye dirler a‘vec agrimis oldi mevcu*

10. Galf old1 goiili kapli “umruh? cehalet old:
Yikilmisa di mehdum yapilmisa di magnu*

" murd: murtr N.
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11.

12.

[178b]

10.

Hattab odunci old1 bas agrisi suda‘
Egilmek oldi reka® yan uylugina mazlu

Y2 ‘alimen bi-hali ec‘al reca ’i makbul
Ey haliimi bilici eyle recam1 mesmu’

. Meftulii fa‘ilatiin mef*ulii {a“ilatiin

Li’llah iden tevazu® olur makami merfu

IX
El-Kit‘ atii’t-Tasi‘ atii Fi’r-Remel
Kak karga derre tuti biilbiile dirler hezar
Hem hadid old1 demiir bakir niihas[dur] ey kibar

Li’li? incii fizza giimiis altuna dirler zeheb
Dah1 boncukdur haraz cem* an kiigiiklerdiir sigar

Di muhde yasduga dahi kilim ad1 bisat®
Magita old1 bezekgei yafiaga dirler “izar

Verd-i ahmer kirmizi giil old1 reyhan feslegen
Didiler ev kofisusina car hem dahi cevar

Di cerad old1 ¢ekirge bakk iivez sinek ziibab
Ra‘d old1 y1ldirim hem sa‘ika yasmak himar

Berk simsekdiir musahib yar dirler hem nedim
Togr1 oldi miistakim ilden utanmak ya‘ns*ar

Rekb oldi1 karban dirler afia hem kafile
Diz doni old1 libas dirler ¢ Acemce salvar

Dikke uckur rahlebe kasik huzal avli harim
Cik dimek ahrec veli vezn itmege dirler ‘1yar

Galk oldi baglamak i‘ber icerii gir dimek
Migyede old1 duzak avlanmisa dirler gikar

Hem hiis[ii]n old1 giizel dah1 giizelcediir hiiseyn
Sath tam iistine dirler sakf ortiilmis duvar

8 Vezin tutarsiz.
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11. Nerdiiban olsa agag¢dan didiler siillem afia
Tasdan olursa derec dirler i saksiya fehar
12. Kad veka“ kalbi il zake r-resa mali mecal
Goiiliim ol ra‘naya diisdi kalmadi bende firar
13. Fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilatiin a“ilat
Sen eger agla eger giil fanudiir her ne ki var
X
E1-Ki1t atii’l- Asiretii Fi’l-Hezeci’l-Miisemmeni’l-Mekfuf
1. Gusl itmege ¢immek dahi di talgica gavvas
Ab-deste vuzu didiler ii avciya kannas
2. Mizab oluk u muhrim ihram giyendiir
Na-mahrem ii mahrem his[1]m u ecnebs eshas
3. Kara sakiza zift dahi kayr di katran
Batil okidan kass u okiyan dahi gemmas
[179a]

4. Zayf old: konak dahi ziyafetgehe mazif
Mesy oldi kadem yiirimesi devs durur bas

5. Emruda di incas ile “accura di kissa
Tari di koca yemisine erige iccas

6. Agriyaveca® di vii 1sitma dah1 humma
Diimmel ¢iban u kayh irifi abrasa ibras

7. Karz old1 6diing neyl irismek di murada
Bos old1 sif[1]r iz arayana didi kassas

8. Dem kan u cerahat yara biir’ sagalmak
“Irk old1 tamar €alk le’im “allak olur as

9. La-yenfa‘uke’d-din iza lem yeke ihlds
Olmaya dmiifi nefi eger olmaya ihlas

10. Mef ulii mefa“ilii mefa ‘ilii fe uliin
Terk it tama“1 okufl1 at dahi yayufi yas
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10.

11.

[179b]

13.

XI
El-Kit* atii’l-Thda ¢ Asere Fi’r-Remeli’l-Miisemmeni’l-Maksur
“Ilm bilmek kar> okumak har 1ss1 kem ne s’

Berd savuk hem berd tolu yagisi hiisn eyii

Eksere ¢ok di ekalle az saymakdur ‘aded
Savt avaz hiss sanmak cem‘a didiler kamu

Bir kisi olsa yalfiiz afia didiler vahid
Hem ferid olsa naziri yok dimekdiir ol hu

Neml karinca vii enbub lulediir kurna ciirn
Acidan nesne elim varik giimiis vasid kapu

Va‘za ogiit di tazarru® zarlik itmek durur
Ezn s6zi difilemek dahi safa cefaf kuru

Zags bir bag ¢ubugmna dirler daln sakib yanan’
Duhn darudur di salsél balgiga olsa kuru

Iztica yatmak yanin mektub yazilmigdur varak
Reb¢ ivler kat1 saru fak® dur yabis kuru

Giin batan yire di magrib baticak dirler gurub
Matla® oldi dogacak yir ceyyide dirler eyii

Yol nesakdur hem tarik sehr old1 ay u y1l sene
Kasy uzak gayet ahirdiir dah1 meghun tolu

Miirtefak dirler ayak yolina sellediir sepet
Hem sabih gokeek kabih cirkin i nahl old1 aru

Dahi ihsan gizlemek “adil hak {izre hilkm iden
¢A’il old1 zulm iden ciyddiir boyun gusa’ kuru

. Hem mebit old1 gice yatag1 kap old: gilaf

Zirs digdiir nahb miiddet g1l kin rukad yuku

Siille boliik coklug zefir esek avazidur
Hem nehik old: fesih gifi nahs bed nemim kovucu'

° Vezin tutarsiz.

10 Vezin tutarsiz.
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14. In iradet tengirah sadrek ahi fakra’ kitab
Goiiliifi acilsun dir isef kardasum Kur’an oku

15. Fa‘ilatiin 1a‘ilatiin 12‘ilatin fa“ilat
“Ilme “amil ol ki yarm yakmaya seni tamu

XII
El-Kit‘ atii’s-Saniyetii ¢ Agere Fi’l-Miitekarib

1. Yekum nevm oldi kaba’il imem
Rakad dah dirler uyusa adem

2. Sine gaflet old1 siimiivvdiir nigan
Dahi yevm giindiiz ikizler tev’em

3. Has[1lm akrabadur has[1]m miidde‘i
Hakir old1 al¢ak kalilii’l-himem

4. Ekabir gani old1 dervig fakir
Dah1 magz keci koyundur ganem

5. Kayik zevrak old1 sefine gemi
Bahil old1 nekes'' ii sancak ‘alem

6. Dahi batt 6rdek durur vezz kaz
Gelin[diir] “arus dirhem oldi direm

7. Tamunufi adidur cehennem sa‘ir
Didi cennete adn u daru’n-na‘im

8. Di siibkak taka dahi pencere
Veli tencere dist kokmak ne semm

9. Dahi savm orugdur nemaz hod sal at
Di ebkem ne dilsiiz sagirdur asam

10. Bayilmis ne magma vii mecnun deli
Cerezdiir havug left old1 halem

11. Leziz old1 [vii] tatlu miirr acidur
Merére durur 6d i cuddur kerem

1 nekes: makab N.
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12.

13.

14.

[180a]

15.

16.

17.

18.

Kadid old1 basdurma hamz eksidiir
Mesarin bagirsak diis azmak halem

Dali haye tasak ofie kabl di
Veteddiir kazik hiizn oldi elem

Yemin sag old1 vii soldur simal
Di fevk yukaru taht agaga neam

Di koltuk igi ibt diz riikbediir
¢ Azuddur bilek hem sefeldiir siilem

Dah1 kar* u yaktin kabakdur veli
¢ Asakir ne lesker cadirlar hiyem

Habibi melihii’l-veceh keyfe a‘mel
Giizel yiizliisin sevdiglim n’eyleyem

Fe‘uliin fe‘uliin fe‘uliin fe‘ul
Yemez  akil olan bu diinyada gam
X1
El-Kat¢ atii’s-Salisetii ¢ Asere Fi’r-Remel
Levz badem cevz koz “avretli er hod zevediir

Dah1 zeve iki “aded “avret nisam fercdiir

Old1 elmanufi ad1 tiiffah migmig kaysidur
Evc-i a‘la yukaru adi makamui evediir

Hem guval “idl kabuk kisr u sefercil ayvadur
Di miselleye ¢uvaldiz diisiiriilmek dercdiir

Tin incir lebn kerpi¢ dah1 mest old1 darak
Remh mizrak depe yumruk dahi talga mevcdiir

Siirme kuhl u mikhale hod siirmedana didiler
Ekta“ u esell ¢olak aksak nediir a‘ recdiir

Hem sivar old1 bilezik kiipeye dirler halak
Kislaya mesta kemik “azm u ¢ayir hod mercdiir

Sedy emcik raz¢ emmek emdirene di raz
Hem serir old: besik iger adi hem sercdiir
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8. Merseha old1 tegelti rekb lizengi na‘l nal
Kabkaba na‘leyn dirler masraf adi harcdur
9. Men ‘amel bi’s-ser‘i kad faze t-tarike’I-vazahi
Ser¢ ile iden ‘amel hakka yoli enhecdiir
10. Fa‘ilatiin fa‘rlatin 1a‘ilatiin fa“‘ilat
Diinyanufi yokdur vefasi climle herc @i mercdiir
XI1v
El-Kit‘ atii’r-Rabi* atii ¢ Agere Fi’r-Remeli’l-Mahzuf
1. Tbn oguldur bikr kiz kar1 ¢acuz
Same bin kirpik cefn erhas ucuz
2. Kum u ik‘ad kalk otur “ali yiice
Mitraka old1 ¢eki¢ debbus topuz
3. ¢Avretiifi evladina dirler rebib
Tasraya ¢ikmaga dirler hem biiruz
[180Db]

10.

Kanis kazma dahi baltadur nacak
Hem za“if old1 arik semin semiiz

Turna kiirk @i giirke dirler ruham
Dah1 hatemdiir yiiziik ebleh oguz

¢ Amm kayn ata hama kayn anadur
Gazii sey kecidiir [{i] hem ketf omuz

Le‘ab old1 oynamak hem ba‘l er
Dah1 na‘im yumusak u nezak yavuz

Dahi ziirzur di sigireik kusina
Aflamak fehm i isaretdiir rumuz

Kem tarik gasseke’I-helva semin
Nigeler aldar seni tatlu semiiz

Fa‘ilatiin 1a‘1latiin fa“1lat
“Omriifi ahir old1 bilmezsin hentiz

102
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XV
El-Kit atii’l-Hamisetii ¢ Asere

1. Ferve kiirk 1 post cild i tas hacer
Kur1 yabis ratb yas mesel semer

2. Basda kakiil olsa dirler za‘za‘a
Nice kemdiir nite misl i in eger

3. Keyf vasfa saymaga kem sordilar
Su‘be budak nezr adak rahle sefer'

4. Karafiu zuliimat nur old1 151k
Didiler seyheyn Ebu Bekr ii ¢ Omer

5. Dah sihreyn oldi *Osman u ¢ Ali
Bunlart sevmek gerek ey mu‘teber

6. Hem kiyamet giinidiir yevmii’n-nedem
Gass 1sirmak kubl 6pmek ¢ek ne cer

7. Gozyast dem* oldi agzuiiki li‘ @b
Muhh beyin kulak iiz[ii]n alin ne tar

8. Mekke vii Yesrib Medine Ka* bediir
Ravza-i sultan-1 kevneyne makar

9. Belde dirler sehre vii kuy karyediir
Bigkiya mingar u kuddumdur keser

10. Nehr irmak giirb igmekdiir gina
Irlamakdur orgiili saga zafer

11. Bevldiir sidik i ga’it bok durur
Yankesic’old1 tarafgal? hem tarar
[181a]
12. Ahura 1stabl ciibb di kuyuya
Hem samanlik metben old1 bil mer

13. Old1 benden bu kitab a‘la nigan
Sare minni’t-terciime hiisnti’l-eser

12 sefer: semer N.
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14. Fa‘ilatiin fa‘ilatin 1a‘ilat
Bir lugat bilmek biitiin diinya deger
XVI
El1-Kit¢ atii’s-Sadis ¢ Asere Fi’l-Hezeci’l-Mekfuf
1. Maus ustura[dur] asr nediir ya‘ns ki stkmak

Nasb agac1 dikmeklige [di] hank ne bogmak

2. Kiil oldi remad dahi kuma reml didiler
Meyyit olidiir hayy diridiir ¢ abede tapmak

3. Bekgiye di haris ii tabab oldi tuman hem
Sebzeye didi bakl u hem varaka yaprak

4. Hirfet ne durur san‘at u mahtab odun evi
Mismar di miha vii ayak kabina bagmak

5. Half old1 yemin i yemin idici di hallaf
Kizb oldi"” yalan dahi gamazdur kocilamak

6. Korkuya didi ru‘b dah1 havf didiler
Kog oldi kebs dahi ‘uruc yukaru agmak

7. Cibrile di Ruhu’l-kuds i zahmete nasib
Gassélg cehennem irifi vakb tolunmak

8. Zirg oldi kasavet hem iri old1 ru‘ unet
Cekismege lecc dutmaga mesk nebz birakmak

9. Kellub didi kelbetene misfah ne kefgir
Turp oldi fiicl ‘ud ¢ubuk miinher akmak

10. Old: ful'* bakla vii ¢iikiindiir ne ola bencer
Nil oldi civit cedy nediir didiler oglak

11. Men ya‘temidii’d-dehre fekad sare zebulen
Diinyaya géiiiil baglayan adem olur ahmak

12. Mef ulii mefa“ilii mefa ‘ilii fe uliin
Takvaya calis ta ki vire Hak safia ugmak

13 0ld1: olan N.
14 old1 ful: ful old1 N.
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[181b]

10.

11.

12.

13.

XVII
El-Kit‘ atii’s-Sabi¢ ¢ Agere Fi’l-Azrabi’l-Mahzuf
Diibb ayudur zi°b kurd akva ne pek
Bum baykus dilki sa‘leb zann sek

Zemy nasrani yehudidiir cehud
Kelb ii hinzir bir tofiuz biri képek

Tavsana erneb di ceyrana gazal
Nemr dirler kaplana sakiz “ilek

Old1 esed arslan sirtlan ne fahd
Nedy ¢i selc oldi kar minhal elek

Buz celid mizan teraza dahi ratl
Old1 batman sa‘ u keyl[diir] 6l¢[iic]ek

Hem zira® arsun di gibr old1 karis
Lahf yorgan dahi fers old1 dosek

Kutn penbediir di hallac atict
Yagmura dirler matar harir ipek

Barmaguil baslarina di enmiile
Zafr tirnak zaby geyik tar haznak"

Karn boynuz rakabe gerdandur kusak
Sedd i ziinnar stirre nediir di gobek

Batn karin zahr arka dahi ezer
Vizr giinah u zurr diigme regs ek

Didi hayyat terzidiir igrab ne i¢
Igneye ibre talebdiir istemek

Susuza ‘atsan dirler aksirik
¢ Ats old1 hem tesaviib esnemek

Ey birader irisiir takdir olan
Kad yiisibiik ya ahi ma kuddirek

15 Vezin tutarsiz.
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14. Fa‘ilatiin 12‘ilatin f2“1lat
Ogret ogluiia edeb sen kiigiicek
XVIII
El-Kit‘ atii’s-Samin ¢ Asere Fi’r-Remeli’l-Miisemmen
1. Ejdeha su‘ban oldi dah1 hayyediir 1lan
Hem € asir old1 sikilmus sire vii fetk ayrilan
2. Korkudicidur nezir hem yaramaz isdiir feriyy
Katf old1 devsirilmis melydiir uzun zaman
3. Didiler giigerciniifi 4vazina savt-1 hedir
Na-halef bed eyii olursa halefdiir oglan
4. Rebh ass1 harb ceng balgik kara olsa humma
Yapici benna vii salih eyiidiir ikaf palan
5. Hem mesed lifden 6riilmis ip bukagudur safd
¢ Ayy zahmet terk da® meknun durur gizlii olan
6. Cezr otsuz hem susuz yirdiir surah old1 meded
Hem € akab okge ©akib oguldan olan oglan
[182a]

7. Kagmaga dirler niisuz u ¢ikmaga dirler biiruz
Gussa esa’[dur] fetd yigit le>im bed asl olan

8. Ma’-i cari di akarsuya vii rakiddiir duran
Hem gole dirler gadir dahi ebeddiir cavidan

9. Hem ufk oldi gok etrafi vii fecr old1 sabah
Yatsu vaktine “iga’ gice ‘igadur yilan

10. Leyl gice istiva giin ortas1 ahsam mesa
Hem zeval dirler gecerse giin miisaviden bir an

11. Fanidiir diinya beniim canum vatanda ol garib
Kiin gariben fi’l-vatan ya sahibi ve’d-diinya fin

12. Fa‘ilatiin fa“ilatiin fa‘ilatin fa“ilat
Rizk igiin gam yime kim bulur seni rtizi olan
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[182b]

XIX
El-Kit‘ atii’t-Tasi‘ a ¢ Asere Fi’r-Remel

Karfe dar¢indur dahi fiilfiil biiber heyyin yavas
Gomlege dirler kamis el ditremekdiir irti‘ as

Zevk tatmakdur kiracak nakz minceldiir orak'®
Vegy ceng sened dayak dirler kitala hem savas

Hem gefa dirler kenara ciirf dirler dereye
¢ Abes esvab oyuni dah1 meta“ oldi kumasg

“Uss kuslar yuvasidur gags old1 yaldamak
Bey* satmak istira almak ge¢inmekdiir ma‘ag

Dibs bekmezdiir er[e]z old1 biring meglah  aba
Ramk dirler sofi nefes 6li vii diri mat u ag

Ma -i safidiir kurah dah1 bulanik ¢akrdur
Gozliige dirler avinat'” u hilale minkas

Fahl erkek kesr sinmak dahi cebhediir alin
Kimm yifdiir zeyl etek 6rtmek ne setr agmak ne fag

Leyse men yagleb ke-men yagleb sedi yed nefsihi
Nefse galib olmayan uymadi galb ile savas

Fa‘ilatiin fa‘ilatiin 13 1latin 1a‘ilat

Bu meseldiir kim yanar kuru yaninda nige yas

XX
E1-Kit¢ atii’l- Isrine Fi’l-Hezeci’l-Ahreb

Kir vesah bigcmek hasad fiils old1 pul
Miintakim hasmin yefien seby kul

Haml yiikdiir gétiiren hammal ani
Sahb ¢ekmek ermele avret ne dul

BelliF a kehriz yir alt: nagz u magz?
Didi seytan iblse hem dive gl

16 nakz: nakt N.
17 ¢

avinat: ‘avinak N.
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4. Imizganmakdur nii‘as old: ‘aceb
Di begenmek epsem olmakdur hamul

5. Dabhi ikrah oldi igrenmek dahi
Old: salih kigiler seran ‘udul

6. Hazn kocmak didi ‘uryan ¢iplaga
Sib¢ tokdur bezle esvab oldi ¢ul

7. Dede cedddiir sibt hod kiz oglidur
Giiyegii sahr old1 zencirdiir galul

8. Kirlagug huttaf u huffas' yarasa
Hem kelefdiir yiizde sis gamdur melul

9. Di devab 1lkuya kiifv old1 nazir
Yiylaga¢ semmamediir donmek niikul

10. it ita‘ at her ne emr itdi Nebi
Kiin muti‘an habbe-ma kale r-Resul

11. Fa‘ilatiin fa3‘ilatin fa“ilat
“Ilme sa‘y it kalmayasin ta ciihal
XXI1
E1-Kit* atii’1-Hadi ve’l- Isrin Fi’r-Remel
1. Gark batmak nakb delmek yiize ortilen nikab
Itk azad “unk gerdan buluda dirler sehab

2. Didiler aklef siinetsiiz ademe mizmar diidiik"
¢ Ayn-1 elvan yiin atilmis naks gussalar kirab

3. Oldiikas gogsi ¢ikan burni yassi eftasa
Karafiu old1 galas yas otlara dirler ‘15ab

4. ¢ Ankebut old1 6riimeek kara bocek hanfese
Hem “uruk oldi tamarlar sifiirler old’asab

5. Secc bas yarilmasidur kaht kitlik zenb sug
Ya“c karin ¢atlamakdur hem ucuzlukdur igab

'8 huffas: hussaf N.
19 siinetsiiz: siinnetsiiz N.
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[183a]

Ilhes old1 dil ¢ikarmak hem tthal old1 talak
Ciirm giinahdur dahi ism iigiirtlemekdiir intihab*’

Culha ha’ik fimm7yazmaz kend’6zin goren merec
Hem samanyoli mecerre yildiza dirler gihab

In talebet lek nedimen huz bi-yedik za’l-kitib
Ister isefi yar u sahib iste safia bu kitab

Fa‘ilatiin 12‘ilatin fa“1latin 1a“ilat

Ezber eyle bu remel bahri durur temme’l-kitab
[Hatime]

Gel hisab-1 ebcedi bil ey ogul

Kim safia 1azim olur eyle sugul

Bir elifdiir ba iki vii cim ii¢

Yaya dek ondur hisab it dime gii¢

Dahi yadan kafa dek say on on
Kaf da yiiz old1 ey sahib-fiinun

Kafdan gayna varinca yliz yiiz it
Gayn olinca bifi olur bil ey yigit

Ciinki bildaf sen hisab-1 ebcedi
Terceme temm didi tarih Amidi

Kim afiarsa hayr ile bu kulim
Hak miiyesser ide dogri yolinm

Fa‘ilatiin 1a‘1latiin fa‘ilat
Amidi nazmuii seniifi ab-1 hayat

Ister isefi ahiret diinyay sat

L]

Temme’1-kitab bi-feyzi’l-melikii’l-vehhab 1095 fi-gurre Muharrem

20 ¢iirm giinahdur: clirmdiir giinah N.
21 Yazma niishada bos birakilmustir.
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Sonug

Bu galismada klasik Tiirk edebiyat: geleneginde kaleme alinmis olan ve simdiye
kadar yapilan cesitli galismalarla varligi ortaya konmus Arapga-Tiirkge manzum
sozliikler hakkinda 6zet mahiyetinde bilgiler verilmis, akabinde bu tiirtin yeni bir
halkasini teskil eden Tuhfe-i Amidi'nin sekil ve muhteva 6zellikleri tizerinde durularak
ceviri yazili metni aktarilmustir. Eser tizerinde yapilan incelemeler neticesinde dikkatleri
ceken belli bash 6zellikler asagida 6zetlenmistir.

Tuhfe-i Amidi, hayatt hakkinda tezkirelerde hicbir malumatin bulunmadig1
Amidi mahlashi bir sair tarafindan 1088/1677-78 yilinda tanzim edilmistir. Simdilik
eldeki tek yazma niishasi, Stileymaniye Kiitiiphanesinde Resid Efendi Koleksiyonu 181
numarali mecmuanin (vr. 174b-183%) sayfalarinda kayithdir. Ali Emiri Efendi’nin Tezkire-
i Suard-yr Amid de eseri gordiigiinii soyleyerek eserden bazi 6rnek beyit ve misralar
vermistir. S6z konusu 6rneklerin bu calismada kullanilan niishayla bazi farkliliklar
gostermesi, su an icin mechul olan farkli bir niishasinin daha oldugunu gostermektedir.

Cocuklar igin kaleme almman eser, mesnevi nazim seklinde 32 beyitlik bir
mukaddime, beyit sayist 9 ile 18 arasinda degisen 21 kit‘alik sozliik ve yine mesnevi
seklinde 8 beyitlik hatime bolumlerinden miitesekkil olup toplam beyit sayis1 307’ dir.
Manzum sozliik tiiriindeki yaygin gelenege miitenasip bir sekilde Tuhfe-i Amidi de
okuyucuya ahlaki ve didaktik cesitli mesajlarin verildigi ikiser beyitlik takti beyitlerine
yer verilmistir.

Aruz ve kafiye bakimindan gelenegin ¢izdigi kurallarin basariyla tatbik edildigi,
1000 civar1 Arapga kelime veya ibarenin Tiirkge karsiliklarina yer verilen Tuhfe-i Amidi,
gerek tanzim ve tertip sekli gerekse de muhteva itibariyla diger manzum sozliiklerle
benzerlik gostermektedir. Miiellif, diger tuhfe miiellifleri gibi baz1 kelimelere Tiirkce
karsilik bulmada zorluk ¢ekmis ve bu durumu Arapga kelimelerle karsilama yoluyla
asmaya ¢alismustir. Buiytik oranda isim ve isim kokenli kelimeler tercih edilmekle birlikte
fiillere de yer verilmesi, baz1 kelimelerin ¢cogul hallerinin kullanmasi, bazi misralarda
anlamca birbirinin zidd1 olan kelimelerin segilmesi ve yazilmis oldugu doénemin dil
hazinesine zenginlik katan ancak gtintimiizde kullanimdan diismiis bazi arkaik
kelimeleri biinyesinde barmndirmasi, Tuhfe-i Amidinin ayni tirdeki diger eserlerle
benzerlik gosteren ortak yanlaridir. Eser, hem toplam beyit sayis1 hem de ihtiva ettigi
kelime sayis1 bakimindan eldeki mevcut Arapga-Tiirkce manzum sozliikler iginde orta
hacimli bir manzum so6zliik hiiviyetindedir.

Sonu¢ olarak ana hatlariyla tzerinde durulan ve gerek sekil gerekse de
muhtevastyla diger manzum sozliiklerle benzerlik gosteren Tuhfe-i Amidi, hem klasik
Tiurk edebiyatinin eser hazinesine hem de manzum sozlik tiirtine zenginlik katan
onemli bir eserdir.
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Sozliiklerde Frkekler Icin Kullamilan Sifatlar ve
Baz1 Adlar

Adjectives and Some Nouns Used for Men in Dictionaries

Oz

Tiirk dilinde dil bilgisel cinsiyet bulunmamasima ragmen toplumun kadin ve erkeklere bakis
agisinin yansidigl, onlara uygun goriilen davrans bigimlerine 6zgii kodlamalar soz varliginda
kendisini gostermektedir. Tiirkcede bazi sézciikler bazi durumlarda dil bilgisel agidan bazi
durumlarda da sozliiksel ve anlamsal olarak cinsiyet bildirmektedir. Bazi s6zciikler sadece
kadinlar i¢in bazi s6zctikler de sadece erkekler i¢in kullanilmaktadir. Dilin toplumsal boyutu s6z
varligima yansimaktadir. Dil, toplumsal cinsiyet gostergelerini dogrudan belirgin oldugu bir
alandir. Bireyin fizyolojik ve psikolojik 6zellikleri yaninda sosyal, kiiltiirel, ekonomik ozellikleri
de dil denilen iletisim aracinda agik bir bi¢cimde goriilmektedir. S6z varligmna bakilarak toplumsal
yap1 hakkinda ¢ikarimlar elde edilmektedir. Dil-toplum etkilesimi dil-cinsiyet etkilesimini de
icermektedir. Toplumdaki bireysel kisiliklerin olusumunda dil ve kiltiir karsilikli en nemli
etkiye sahiptir. Toplumsal bilincaltinin dildeki sifatlarda da varligin hissettirmesi kaginilmazdir.
Dilin s6z varliginda toplumsal cinsiyet gostergelerinin anlamsal cagrisimlarla yer almasi cinsiyet
agisindan sosyal ve kiiltiirel hayatta farklt durumlarin soz konusu oldugu anlamina gelmektedir.
Dildeki gostergeler sistemi de toplumsal cinsiyet anlayisini birebir ortaya koymaktadir. Gerek
kadinlarla gerek erkeklerle ilgili s6z varligi toplumun her iki cinse de bakis agisinin ve kiiltiirtiniin
en goze carpan ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada da Giincel Tiirkge Sozliik ve
Kubbealt: Liigatindeki erkekler icin kullanilan sifatlar 6zelde ele alinarak incelenecektir.
Boylelikle hem sozliiklerin bu tiir sozciikleri ele alis bicimleri sozliik bilimsel agidan hem de
toplumun dilinde ve zihnindeki erkek varhig: sifatlar ve isimler agisindan toplum dilbilimsel
acidan ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sozliik, Sozciik, Sifatlar, Kadin, Erkek.

Abstract

Although there is no grammatical gender in the Turkish language, codes that reflect the society's
perspective on men and women and the forms of behavior deemed appropriate for them are
evident in the vocabulary. In Turkish, some words sometimes indicate gender grammatically
and sometimes lexically and semantically. Some words are used only for women and some words
are used only for men. The social dimension of the language is reflected in the vocabulary.
Language is an area where gender indicators are directly evident. In addition to the physiological
and psychological characteristics of the individual, social, cultural and economic characteristics
are also clearly seen in the communication tool called language. Inferences about the social
structure are obtained by looking at the vocabulary. Language-society interaction also includes
language-gender interaction. Language and culture have the most important mutual effect in the
formation of individual personalities in society. It is inevitable for the social subconscious to make
its presence felt in the adjectives in the language. The presence of gender indicators in the
vocabulary of the language with semantic connotations means that there are different situations
in social and cultural life in terms of gender. The system of indicators in the language also directly
reveals the understanding of gender. The vocabulary related to both women and men reveals the
most striking features of the society’s perspective and culture towards both genders. In this study,
the adjectives used for men in the Current Turkish Dictionary and Kubbealt1 Dictionary will be
examined in particular. Thus, both the way the dictionaries handle such words from a
lexicological perspective and the male presence in the society’s language and mind in terms of
adjectives and nouns will be addressed from a sociolinguistic perspective.

Keywords: Dictionary, Word, Adjectives, Woman, Man.
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Giris

Sifatlar isimlerin veya diger sifatlarin ontine gelerek onlar1 cesitli yonlerden
niteleyen sozciiklerdir. Bu tiir sozciikler hem sozliik bilimi arastirmalarina hem de
bireyin kimliginin toplumsal iliskilerden nasil etkilendigine yonelik izler
barindirmaktadir. Her sozctik ait oldugu kiilttirtin bir yansimasidir. Erkekler icin
kullanilan sozler de kadmlar i¢in kullamilan sozler de icinde yasanmilan kiilttiriin
ifadeleridir. Sozctikler bitkiler gibidir, yetistigi ortamin 6zelliklerine gore bi¢cim alir,
anlam kazanirlar. Sifatlar da bunun en renkli 6rnekleridir. Genellikle dis goriintise, 6n
yargiya, ilk algiya, bazen de genel yargiya doniismiis algiya gore belirlenen
sozctiklerdir. Sifatlar, ozellikle isimleri miktar, sira, konum, renk, bicim yonlerinden
tanimlayan, agiklayan sozctik turtdiir. Belirtilen, gosterilen, agiklanan, nitelenen adin
biraktig1 izlenimini de yansitan sifatlar dillerin en zengin, en belirgin 6gelerindendir.
Sifatlarin bu agidan dilin estetik yapilar1 sayilabilir. Nesnenin bireysel tercihe gore
algisini yansitan sifatlar toplum dil biliminin de ilgi alanina girmektedir. Bu sdzctikler
toplumlara, kiilttirlere ve dillere gore degisebilmektedir. Toplumun kiilttirel degerlerini
ve ahlaki normlarinm1 yansitan sifatlar dil iletisim etiketi acgisindan ¢nemli degerlere
sahiptir. [lgi alanlaria ve iletisim durumuna gore degerlendirmeler yapildiginda kadin
dilinde sifatlarin cokca yer aldig1 goriilmektedir. Erkek dilinde ise kadin diline gore daha
az sayida sifat bulunmaktadir. Sifatlar kadinin erkek, erkegin kadin goziinden, her iki
cinsin toplumun goziinden yansimasinin belirtileri olarak dilde varliklarinmi hissettiren
sozctik tiirleridir. Dilin ait oldugu toplumun kadina ve erkege bakis agisi, bu cinsiyetlere
verilen degeri ve deger yargilar sifatlar tizerinden daha belirgin olarak ifade edilirler.

Dog. Dr. Ali Tan damismanliginda Ozlem Ozdemir tarafindan hazirlanan
“Tiirkge Sozliik'te Kadinlar ve Erkeklerle Ilgili Sozler” adli yiiksek lisans tezinde 2011
yilinda yayimlanan Tirk Dili Kurumu Tiirkce Sozluk'ti taranmis ve 898 soz ve sdzciik
grubunun kadin icin, 957 s6z ve sozciik grubunun da erkek icin kullanildig: tespit
edilmistir. 368 s6z ve sozciik grubunun hem kadm hem de erkek icin kullanildig:
sonucuna varilmistir (2020). Bu sozctiklerin disiplinler arasi bir bicimde incelenmesi
Turk dilinin inceliklerini ortaya koyacakken ayni zamanda Tiirk toplum yapismin
sosyolojik durumunu da gozler oniine serecektir. Bu calismada da 2023 yilinda
yenilenen (Giincel) Tiirkge Sozliik ile Kubbealt1 Liigat1 (Sozlugii) karsilastirmal olarak
incelenmistir. Tiirkiye Tiirkcesinde erillik disilik belirten 6geler olmamasina ragmen
bazi ifadelerin erkekler igin, bazi ifadelerin de kadmnlar icin kullamildig1 goze
carpmaktadir. Enfel Dogan, “Tiirkiye Tiirkcesinde Cinsiyet Kategorisinin Izleri” adh
calismasinda Tiirkgede erillik disilik belirten 6gelerin yer almamasimin dilde cinsiyet
ayrimimin olmadiginin gostergesi oldugunu belirtmis; her ne kadar boyle olsa da
Ttirkcede bazi kelimelerin dil bilgisel agidan olmasa da s6zliiksel ve anlamsal bakimdan
cinsiyet ifade ettigini, baz1 sozctiklerin sadece erkek veya disi varliklar icin
kullanildiginy; eril ya da disil nesne ve varliklara isaret ettigini; isim, sifat, zarf, fiil ve
tinlem ttirtindeki bu kelimeler eril ya da disil varliklar: “anlamsal ve sozliiksel” olarak
karsiladig1 icin erilimsi veya disilimsi olarak isimlendirilebildigini dile getirmistir.
(2011:97) Erkekler icin kullanilan ifadelerin toplumda bir¢cok sebepten dolay1 olumsuz
kavram isaretlerine sahip oldugu bilinmektedir. Mahir Kavun ve Osman Mert de
calismalarinda erkeklerle ilgili kavram isaretlerinin %72,06’sinin olumsuz oldugunu,
dolayistyla toplumda erkege dair olumsuzluklarin bu kavramlar cercevesinde
tanimlandiginin  soylenebilecegini  belirtmislerdir (2022:243). “Yapilan ¢alisma

Dede Korkut
Issue 35, December 2004
p 114137



Dede Korkut
Sayi 35, Aralik 2014
s. 114137

5

Sozliiklerde Erkekler Icin Kullamlan Sifatlar ve Baz1 Adlar

neticesinde Tiirkce Sozliik’te erkekleri; nitelemek icin 36, tanimlamak icinse 62 adet
olmak tizere toplam 98 kalic1 kavram isareti oldugu tespit edilmistir. Tuirkge Sozliik’te
erkeklerle ilgili tespit edilen toplam 98 kavram isaretinin; %63,27’si ise isim, %36,73"u
sifattir.” (Kavun-Mert, 2022:232).

Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu calismanin amaci, Tiirkge sozliiklerde erkekler icin kullanilan sifatlar
belirlemek ve bunlarin dildeki islevini ortaya koymaktir. Bu konuda ele alinacak
sozliiklerde sifatlar ve bunlarin yaninda bazi sifat tamlamalari ile bazi1 adlar
incelenecektir. Bunlar dil bilgisi ve toplum dil bilimi agisindan degerlendirilecektir.

Yontem

Calismada Giincel Tiirkce Sozliikte ve Kubbealt: Liigatinde erkeklerle ilgili yer
alan madde basi olarak verilmis sifatlar once fislenecek, ardindan bunlar ¢oztimlenmeye
calisilacaktir. Bu sozctikler dil bilgisi acisindan ve toplum dilbilimsel agidan ele
almacaktir. Yapisal olarak degerlendirmelerden sonra elde edilen bulgulardan hareketle
toplumun kiilturiinde erkeklerle ilgili s6z varlig1 agisindan sifatlarin ve bazi adlarin nasil
yer aldig1 sonug kisminda ortaya konulacaktir.

Bulgular: 1. Erkeklerle Ilgili Sifatlar

abazan: sifat, argo (<habazan; Cingene dilinden alinan habe “yiyecek icecek” kelimesine
dayanmilarak tiiretildigi kabul edilmektedir.) [KL]. Uzun stire cinsel iliskide bulunmadig: icin
cinsi istegi artmis kimse, cinsi doyumsuzluk icinde olan kimse [KL]. Uzun stire cinsel
iliskide bulunmayan (erkek) [GTS].

afif (< Ar. ‘iffet “kotiiliik ve giinahtan uzak olmak”tan ‘afif): eskimis Iffetli (erkek)
[GTS].

agababa: sifat Bir yerde, bir topluluk icinde etkili olan, s6zii gecen, ileri gelen
(kimse). [GTS]. 1. Yash basli, oturakli, baba mevkiinde olan kimse. 2. Bir iste maharet ve
ustalik sahibi olan, 6nde gelen kimse. 3. halk agzi. Biiyiik baba, dede [KL].

ak pak: sifat, mecaz Sac1 sakali agarmis [GTS]. mec. Cok yash ve nurani ytizlu
(kimse) [KL].

ak sakallw: sifat, mecaz Yash [GTS].

alabros (<Fr. a la brosse “fir¢a tarzinda”): sifat Firca gibi dik ve kisa kesilmis (erkek
sac1) [KL]. Firca gibi dik kesilmis (erkek sac1) [GTS].

alp: sifat Yigit, kahraman [KL; GTS].

asker (<Ar. ‘asker): (5) sifat Yurdunu iyi koruyan, kahraman ozelligi tasiyan
[GTS]. sifat Cesur, doviisken, mert [KL].

asker adam sifat Cesur, doviisken, mert [KL].

asag1 adam: mec. Seviyece dusiik ve adi olan, kotii, bayagi, degersiz, algak, deni
[KL].

avantiiriye (< Fr. aventurier): sifat Sertivene atilan, maceraci (erkek) [GTS].

ayibogan: Iri yari, soz ve davraniglarinda incelikten yoksun olan (kimse) [GTS].
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baba soylu: sifat, toplum bilimi Baba soyluluga iliskin olan, baba soyluluga
dayanan [GTS].

baba yerli: sifat, toplum bilimi Baba yerlilige iliskin olan, baba yerlilige dayanan
[GTS].

babaca: sifat Baba gibi, babaya yakisir [GTS].

babacan (< T. baba + Far. can): sifat, mecaz Olgun, hosgoriil, iyi kalpli, gtivenilir
(erkek) [KL; GTS].

babayigit: birl. sif. ve i. 1. Guglii kuvvetli, bedeni giicti gelismis (delikanl). 2.
Boyun egmeyen, mert, cesur, yigit, atak (kimse) [KL; GTS].

badem biyikli: Badem biy1g1 olan [GTS].

bagly: halk agzinda Halk inamisina gore, biiyt etkisiyle cinsel gtigten yoksun
edilmis (erkek) [KL; GTS].

bakir (I) (<Ar. bekaret “dokunulmams olmak”tan bakir): [Tiirkcede tiiretilmistir.].
Cinsel iliskide bulunmamuis (erkek) [KL; GTS].

beyefendi: sifat Terbiyeli. Beyefendi adam. Sayg ifadesi olarak erkek isimlerinin
sonuna getirilen veya erkek ismi yerine kullanilan zinvan, hitap sozii [KL; GTS].

bickan: sif. ve i. (<Eski Ttirk. big-mak “bigmek, kesmek”ten big-kin) 1. Kavgaci (kimse),
kabadayi, kiilhanbeyi, serseri. 2. Ucari, capkin (kimse), hovarda [KL]. 1. isim, argo
kabadayn1. 2. sifat, argo Korkusuz, gozii pek, yurekli, cesur [GTS].

biyikl:: Biyig1 olan [GTS].
biyiksiz: Biy1g1 olmayan, biyigini tiras etmis olan [GTS].
boga gibi: Iri yar, cok giiclii kuvvetli (erkek) [KL; GTS].

boynuzlu: sifat, mecaz Karisinin veya kadimn yakinlarindan birinin iffetsizligine
goz yuman (erkek) [KL]. Esi veya sevgilisi tarafindan aldatilmis (kimse) [GTS].

cemil (< Ar.cemil): sifat, eskimis Guizel (erkek) [GTS].

cengaver (<Far.ceng “savas” ve aver “getiren” ile ceng-aver): sifat, eskimis Savasi
seven ve savasta mahir olan kimse, cenkci, savasci, savaskan, silahsor [KL]. Savasta
kahramanlik gosteren [GTS].

centilmen (<Ing. gentleman < Lat.): sifat lyi arkadaslik eden, saygili, gorgiilii, kibar
(erkek) [GTS]. Ince, kibar, gorgiilii erkek, salon adami [KL].

centilmence: sifat Centilmene yakisan. Centilmence bir davranis [GTS].

civanmert (<Far. cuvan > civan ve merd “adam, yigit” ile civan-merd): Temiz, asil ve
comert yaratilish, alicenap, mert, yigit (kimse), babayigit [KL]. Mert yaradilisl, ytice
goniilld, yigit olan (kimse) [GTS].

cag dis1 (II): sifat, askerlik 41 yasindan itibaren askerlik hizmetleri disinda
birakilan [GTS].
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catal sakal: sifat Sakali ortadan ikiye ayrilmis (kimse) [GTS]. Ytiziin iki tarafinda-
ki killarin uzatilmasi ve ¢enedekilerin tiras edilmesi suretiyle catala benzer sekilde bira-
kilmis sakal [KL].

cember sakalli: sifat Cember sakali olan (kimse) [GTS].
¢ok karil1: sifat Birden cok karis1 olan [GTS].

dallama (I): sifat, argo Aptal, enayi [GTS].

daltaban (II): sifat, mecaz Serseri [GTS].

dalyarak (<dal “giplak, yalin” ile): sif. ve i. argo. Haddini bilmeyip saldirganhk
eden, kiistah, kaba saba ve hoyrat kimse [KL]. Budalalig1 yiiztinden her zaman densizlik,
kiistahlik eden (kimse) [GTS].

damatlik (II): sifat Damat igin alinan, damada mahsus olan (elbise, giyecek ve
hediyeler) [KL]. Damatken kullanilan veya yapilan [GTS].

day1 (I): sifat, agizlardan Cesur olan; yigit [GTS]. (V) Kabadayzi, kiilhanbeyi [KL].
delikanl: (II): sifat, mecaz Soztintin eri, diirtist, namuslu (kimse) [GTS].
delikanlica (I): sifat Delikanlhya yakisir [GTS].

dervis (II): (<Far. dervis) i. ve sif. tesmil. Boyle bir hakikat yolcusunun niteliklerini
tasiyan, kanaatkar, saf, alcak gontillii, her seyi hos goren kimse [KL].

deyyus (<Ar. deyyis): sifat, hakaret yollu Karisinin veya kendisine ¢ok yakin bir
kadmun iffetsizligine g6z yuman (kimse). “Ahlaksiz, terbiyesiz, namussuz (kimse)”
anlaminda kullamilan bir hakaret sozii [GTS]. Karismin veya ¢ok yakini olan bir kadmin
namussuzluguna bile bile g6z yuman kimse, boynuzlu, kerata [KL].

dizman: sifat, agizlardan Iri yapili, uzun boylu, sisman olan [GTS]. (<Kiirt. dijmin
<Far. dusmen - dusman) Iri, iri yar1, cesametli, cesim [KL].

didon (I) (<Fr. dis donc) (II): sifat, agizlardan argo Zippe. [GTS]. (Halkin
Istanbul’daki yabancilara, ozellikle Fransizlara verdigi ad; didona; kilik kiyafet ve
davranis bakimmdan Avrupalilar: taklit eden kimse) [KL; GTS].

didon sakallx: sifat Yalmiz ¢cenesinde sivri sakali olan, didona sakalli [GTS].
didona sakallx: sifat Didon sakalli [GTS].

dilaver sif. ve i. (Far. dil “goniil” ve aver “getiren, tagiyan” ile dil-aver) Yurekli, cesur
(kimse), yigit, kahraman [KL; GTS].

dort kasli: 1. sifat, mecaz Biy1g1 yeni terleyen (delikanh). 2. sifat, mecaz Kalin ve
gtr kash [GTS].

efece: sifat Efe gibi [GTS].

efemine (<Fr. efféminé <Lat.): Davramslar1 ve tavirlari kadinimsi olan (erkek)
[KL].

efendi (VI) (<Yun. aféndis < authentés “kendi kendine is géren; mutlak hakim”): sifat
Terbiyeli, edepli, olciilii, temkinli (kimse) [KL]. Gorgtilti, nazik, kibar [GTS].
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efendice: sifat Efendi gibi [GTS].
er (I): sifat, mecaz 3. Yigit, kahraman kimse [GTS].

erkek (II) sif. mec Bu cinsten olan. (6.) Mert, korkusuz, cesur, yigit kimse [KL].
(5.) sifat, mecaz Mert [GTS].

fukara babasi: sifat mecaz Fakir fukara babas1 [GTS; KL].

gidi (II): (<Far. gidi): halk agz1. Pezevenk, deyyus [KL]. sifat, agizlardan Ahlaksiz,
pezevenk [GTS].

hadim: (<Ar. hadim) Kisirlastirilmis erkek. (GTS023).

hanim koylii: Kendi ailesinden ¢ok haniminin ailesini benimseyen erkekler icin
kullanilir [KL].

herif-i na-gerif: “Serefli olmayan adam”. Kaba, bayag: kimse [KL].

hirbo (<Rumca): 1. sifat, argo Iri yar1 (kimse). 2. sifat, argo Sersem, salak, kaba saba
olan [GTS]. (Kiirt.) argo. 1. Yontulmamus, kaba saba, hi¢ incelmemis adam [KL].

hart: (Kokii ?) argo. Hoyrat ve gorglistiz tavirly, incelikten mahrum, kaba kimse
[KL]. sifat, argo Gorglisiiz tavirli, incelikten uzak olan (kimse) [GTS].

hirtapoz: sifat, argo Zipir [GTS]. Zirtapoz soztintin degisik bir kullanilisi, zipir,
delismen [KL]. bk. zirtapoz, zipir

hovarda: 1. sifat Zevki icin para harcamaktan kacinmayan (kimse). 2. sifat capkin.
3. isim Hayat kadminin parasini yiyen erkek [GTS; KL].

mnin ~ innin (<Ar. ‘innin): eskimis Cinsel glicii olmayan, iktidarsiz kimse, kisir,
pulug [KL].

irz1 kirik: sifat, argo Namussuz bir bigimde davranan [GTS; KL].
iktidarsiz: 2. sifat Cinsel giicii yetersiz (erkek) [GTS; KL].

izbandut (< Ital. sbandato): 1. sifat Goriiniisti ve davranisi ile korku veren (iri yar:
adam) [GTS]. 1. Korku verecek kadar iri yar1 kimse [KL].

jaketatayli: sifat Jaketatay giymis olan [GTS].

jon (<Fr. jeune): sifat Geng. Filim ve piyeslerde basrolde oynayan geng erkek
oyuncuy, jonpromiye [KL]. Onemli rollerde oynayan geng erkek oyuncu; jonprimiye
[GTs].

kaba sakal: sifat Giir ve genis sakalli [KL]. birl. sif. ve i. Sakal1 giir ve genis olan
(kimse) [GTS].

kabaday1: sifat, mecaz 1. Cesurluk taslayarak etrafa meydan okuyan (kimse).
2. Babayigit, mert, korkusuz (kimse) [KL]. Ytirekli olan [GTS].

kabadayica: sifat Kabaday1 gibi olan [GTS].

kadincil (<kadin+cil) sifat Kadin diiskiinii, zendost [KL]. Zampara [GTS].
kadinimsz: sifat Kadmsi [GTS].

kadinlz: sifat Kadini olan [GTS].
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kadins1 (II) (<kadin+s1): sif. Tavir ve davranislar1 kadinca olan (erkek) [KL].

(3.) sifat Davranis ve kilik kiyafet bakimindan kadma 6zenen (erkek); kadinimsi, efemine
[GTS].

kadinsiz (II): sifat Karis1 olmayan [GTS].

kalender i. ve sif. (<Far. kalender) Diinya malina 6nem vermeyen, miisamahakar,
yumusak huylu, algak goniillii, olur olmaz seyin tistiinde durmayan kimse [KL; GTS].
11. yiizyilda Iran’da yaygin olan Bektasiligin kalandari kolu tarikatimin Ar. ézel adindan
gelmektedir.

kalender mesrep: sif. ve i. (<Far. kalender ve Ar. megreb “huy, tabiat” ile kalender-
mesreb) Kalender tabiatli, diinya malina 6nem vermeyen, her seyin tizerinde durmayan
(kimse) [KL]. sifat Diistince ve davranislarinda kalender olan (kimse) [GTS].

kalenderane (<Far. -ane ekiyle): sif. ve zf. Kalender olan kimseye yakisir tarzda,
kalenderce [KL].

kalenderi (<Far. kalender + Ar. nispet eki -i ile): sif. Kalender olanla ilgili, kalender
olana ait [KL].

kaltaban (<Far. kalteban): 1. sifat, eskimis Namussuz. 2. sifat, eskimis Yalancu. 3. sifat,
eskimig Hileci [GTS]. Namussuz, yalanci, hilebaz, korkak kimse [KL].

kara yagiz: sifat, mecaz Esmer (erkek) [GTS].

kar1 agizlr: 1. sifat, mecaz Dedikodu yapan (erkek). 2. sifat, mecaz Karismin
etkisiyle, karisinin agziyla konusan (erkek), karis1 agizli [GTS].

karil1: sifat Herhangi bir nitelik veya nicelikte karis1 olan [GTS].
karim koylii: sifat, mecaz Karis1 koylu [GTS].
karis1 agizlx: sifat, mecaz Kar1 agizh [GTS].

karis1 koylii: 1. sifat, mecaz Karisinin yakinlarii benimseyip kendi yakinlarmi
unutan (erkek). 2. sifat, mecaz Kilibik [GTS].

kasketli: sifat 1. Kasketi olan. 2. sifat, mecaz Sehirli olmayan [GTS] (erkek).
kasketsiz: sifat Kasketi olmayan (erkek) [GTS].
kaytan biyikli: sifat ince ve uzun biyikli [GTS].

kazak (II): sifat, mecaz Karisina s6z gegirebilen, dedigini yaptirabilen erkek, kilibik
karsit: [GTS]. (IV) Karisina soziinii geciren, hitkmiint ytiriiten erkek [KL].

kazma (IV) sifat, argo Kaba, gorgtistiz (kimse) [GTS].

keci sakal: birl. sif. ve i. Cenesinde kegininkine benzer seyrek, sivri ve uzunca bir
sakali bulunan (kimse) [KL]. Sadece ¢cenede birakilmis sivri ve seyrek sakal [GTS].

keci sakallr: sifat Keci sakali olan [GTS].
keskin: sifat, argo Zampara [GTS].

kilibik: i. ve sif. (Kokii belli degildir.) Karisinin soziinden disar1 ¢tkamayan erkek
[KL]. sifat Karisinin baskisi altinda bulunan (erkek), karis1 koyli, kazak karsit1 [GTS].
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kiranta (<[tal. quaranta “kirk yasmmda”): [Kelime Tiirkcede kir+¢il'in etkisiyle kiranta
olmustur.]. 1. sifat Saclar1 agarmaya baslamis (erkek). (Sagina sakalina kir diismiis, orta
yash erkek). 2. sifat [lerlemis yasina ragmen bakimli, 6zenli (erkek). (Oturakli, agir baslh,
yasina ragmen iyi giyimli ve bakimh erkek). 3. sifat Kirlasmis/kir diismiis (sag, sakal)
[GTS; KL].

kiray: 1. sifat Yol kesen, asi. 2. sifat Geng, delikanli [GTS].

koca (II): sifat Yash, ihtiyar, pir [GTS]. (2.) Yasca biiytiik, yash. (3.) mec. Buytik,
ulu, kiymetli meziyetleri olan [KL].

kocak (<kog¢'tan kiiciiltme ekiyle kog+ak): 1.Yigit, kabadayi, ytrekli, cesur
(kimse). 2. halk agzi. Comert, eli agik (kimse) [KL]. 1. sifat, mecaz Yiirekli (erkek). 2. sifat,
mecaz Comert [GTS].

kopuk (IT) (< kop-u-k): sif. mec. Issiz giicsiiz, parasiz pulsuz, serseri kimse [KL].
sifat, mecaz Toplum kurallarina aldirmayan, issiz gtigsiiz, serseri olan (erkek) [GTS].

kostak (<Far. gustah “kiistah”tan) : sif. ve i. halk agzi. 1. Glizel ve zarif giyinmis
(kimse). 2. Calimli, onurlu (kimse). 3. Yiirekli, yigit, kabaday1 (kimse) [KL]. 1. sifat,
agizlardan Zarif, kibar, galimli, giizel giyinmis, yakisikli (erkek). 2. sifat, agizlardan Yigit,
kabadayi, yurekli [GTS].

kose (<Far. kuise): i. ve sif. 1. Sakal1 ve biy181 cikmayan veya ¢ok seyrek olan kimse:
[KL]. Biy1gy, sakali ctkmayan (erkek) [GTS].

kose sakal: birl.i. Seyrek sakal [KL].

kral (IV) (<Surp.): sifat, mecaz Ustiin, ¢ok iyi [GTS]. [Frank hiikiimdar: Carolus'un
(Karl) adindan). (1) argo. sif. Ustiin nitelikli [KL].

kiilhani: (Far. kulhan > kiilhan ve nispet eki-iile kiilhani > kiilhani) (1.)
Kilhanbeyi, kabadays, serseri, hayta [KL; GTS].

kiilhanbeyce: (<Far. kulhan+ T. bey+ce) sifat Kiilhanbeyine benzer bicimde,
kiilhanbeyi gibi [GTS].

kiir (I1): sifat Inatci, hirsh (adam) [GTS].

lavuk (< ? Kiirt. - Kurman. law “oglan, ogul” +'ik’) 1. sifat, argo Gereksiz konusan
(kimse). 2. sifat, argo Onemsiz konular tizerinde fazlaca duran, hareketleri ve sozlerinde
meymenet olmayan (kimse) [GTS].

layt (<Ing. light) (II): sifat, mec. Kilibik [KL].

levent (III-1V) sif. eski. (<Ital. levantino “sarkli asker”den) [Farscada levend “tembel,
bos gezen” vb. anlamlarda kullaniliy; Italyanca levantino’nun ashimin da bu kelime olmasi
muhtemeldir.]: Boylu boslu, iri yapili, gticlt kuvvetli, yakisikli (erkek). [GTS]. Kabaday1
tavirl, cesur (erkek). [KL]. Yaramaz, hirsiz, ndmussuz, bigi [Kelimenin bu anlam
Farscadan dilimize girmistir]: Levent kelimesi, eski Osmanli sdirlerinin “sehlevend” gibi
tevecciihe delélet eden tabirler hilafina olarak iyi bir manaya gelmedigi, haliti'l-izar
(capkin, edepsiz, serseri) demek oldugu Burhan’dan anlasilir (Atad Bey’den). Beg
dolaylarindan ve sair yerlerde kanda haramzade ve levent kafir var ise... (Lutfi
Tarihi'nden). Levent tabiri, Kantini kanunndmesinde “serbaz, yaramaz, hirsiz” yerinde
kullanilmistir (Mehmet Z. Pakalin). [KL].
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lort gibi: 1. Cok sik ve zengin (erkek). 2. tesmil. Cok zengin kimse [KL]. Cok
zengin kimse [GTS].

luti: (<Lut kavminin adindan nispet eki -i ile luti) Lut kavminin heldkine sebep olan
escinsellige miipteld kimse, oglanci, escinsel, homosekstiel. Oglanci [KL; GTS].

magco (<Fr.macho ?): Sert karakterli, kaba erkek [GTS]. (<Isp. macho “erkek” < Lat.
) 1. iriyarl, sert erkek. 2. Biiytik tasc1 gekici [KL].

matrus (<Ar. matrus): sifat, eskimis Tirash [GTS]. (<Far. teras > tiras’'tan matrius) [Ar.
kurala gore Tiirkgede tiiretilmistir.]. Tiras olmus, sakalsiz [KL].

me’bun (<Ar. ebn “birini itham etmek, tohmet altinda tutmak”tan me’bun): i. ve sif.
Kadimimsi erkek, ibne, homosekstiel [KL].

merdane (I) (<Far. merd ve -ane ekiyle merdane) sifat, eskimis Erkege yakisan [GTS].
sif. ve zf. Mert bir insana yakisir tarzda, mertge, yigitce [KL].

merhum (<Ar. rahmet “esirgemek, bagislamak”tan merhum): [Kelimenin 1. ve 2.
anlam Tiirkede ortaya ¢ikmistir]. 1. Olmiis bir Miisliiman erkekten bahsedilirken ismin
basina veya sonuna getirilerek “Allah’mn rahmetine kavusmus, rahmetli” anlaminda
kullanilir. 2. Olmiis Miisliiman erkek [KL]. Olmiis Miisliiman erkek, rahmetli, rahmetlik
[GTS].

mert (<Far. merd): 1. sifat Yigit. 2. sifat Soztintin eri, giivenilir (kimse), erkek [GTS].
sif. vei. (Far. merd) 1. Yigit, cesur (kimse), bahadir, kahraman, seci. 2. Giivenilir, soztintin
eri, murtvvetli, hamiyetli (kimse) [KL].

mertce (I): sifat Yigide, erkege yakisan [GTS].

midesiz: (3.) Uygunsuz tutum ve davranislar icerisinde olan kadmlar
kabullenen erkek. [GTS].

mintanli (<Far. nim-ten “yarim beden”den gociisme ile minten > mintan +. T. +II eki)
1. Yakasiz, uzun kollu bir cesit erkek gomlegi): 1. sifat Mintan giymis olan. 2. sifat Mintani
olan [GTS].

mintansiz: 1. sifat Mintan giymemis. 2. sifat Mintan1 olmayan [GTS].

mu'tak (<Ar. i’tak “koleyi dzat etmek” ten mu’tak): sif. ve i. Azat edilmis, azatli (erkek
kole) [KL].

muvazzaf (II) (<Ar. tavzif “gorevlendirmek”ten muvazzaf): sif. ve i. 1. Kendisine bir
gorev verilmis, bir hizmetle gorevlendirilmis (kimse), vazifeli. 2. asker. Meslegi askerlik
olan (subay veya astsubay), askerlik hizmeti i¢in silah altina alinmus (er) [KL]. sifat, eskimis
Bir gorev ve hizmetle yiiktimlii olan (kimse) [GTS].

miicerret - miicerred (VI): sif. ve i. eski. Evlenmemis bekar (erkek) [KL]. (III) sifat,
eskimis, mecaz Bekar [GTS].

ocakl: 1. sifat Ocag1 olan, icinde ocag1 bulunan. 2. sifat, tarih Ocaktan olan
(yenigeri). 3. sifat, tarih Trablusgarp’ta ve Cezayir’de kurulan ocaklara bagh olan. [GTS].

pala bayiklr: sifat - birl. sif. Giir, uzun ve kivrik biyiklar: olan (kimse), pala biyik
[GTS; KL].

122




123

3
Kirsat Efe

parlak: (IV) sifat, kaba konusmada Yizi guizel (oglan) [GTS]. (V) argo. Guizel
ytizlt (delikanlr) [KL].

pirasa biyik: Uzun, giir, iki yandan yanaklarin disina dogru tasmus, uglari
biikiilmeden puiskiil ptiskiil birakilmis biyik [KL].

pirasa biyiklr: sifat Uzun, giir bryikli (kimse) [GTS].

pisbiyik: 1.isim Killar1 giir olmayan ve bicime girmeyen biyik. 2. isim,
mecaz Yakisiksiz ve seviyesiz kimse [GTS]. 1. Her yerinde ayn1 derecede kil olmayan, bir
sekil verilemeyen, gtidiik, seyrek biyik. 2. Biyiklar1 boyle olan kimse [KL].

pos (<Far. pust > post'tan): sifat Uzun ve glr biy181 tasvir
eden Posbiyik ve Posbiyikli sozlerinde gecer [KL]. sifat Giir ve uzun (biyik) [GTS]. (“Fos
buyik” ve “dagimik buyik”tan geldigi tahmin edilir, yine de kokeni belirsizdir.)

pos biyik: Uzun ve giir biyik [KL; GTS].

pos biyikli: sifat Pos biyig1 olan. Biyiklar: giir ve uzun olan (kimse) [KL; GTS].

pulug: (Kdkii ?) sif. ve i. Cinsi glicti olmayan, iktidarsiz (erkek), nnin [KL]. sifat,
eskimis Cinsel gtici olmayan (erkek) [GTS].
pust (<Far. pust “arka”dan): sifat, kaba konusmada Giivenilmez, kalles. (Es cinsel

erkeklerin cinsel zevklerine hizmet eden erkek). [GTS]. Sapik oglanci erkeklerin cinsi zevkine
hizmet eden ahlaksiz cocuk veya delikanh [Ag1r kiifiir sozii olarak kullamilir.] [KL].

redingotlu (<Fr. redingote < Ing. riding coat ‘bele oturan, arkast yirtmacli, etekleri bol
ve uzun, ¢ift sira diigmeli resmfi erkek ceketi’+ IU eki) [KL]. sifat Redingot giymis erkek [GTS].

rintce (<Far. rind+ ¢E): sifat Rinde yakisan [GTS]. * rint: (Goriiniise ve diinya
islerine kiymet vermeyen, kurallardan uzak, biitiin varlig kendi i¢ diinydsina gore deSerlendiren,
goniil goziiyle goren, hog goriilii, kalender, ickiye diiskiin ve derbeder goriiniisiiniin aksine drif,
hakim, goniil ehli kimse.) [KL].

rontgenci:(<Fr. rayons de Roentgen “gdzle goriilmedigi halde fotograf filmini etkileyen
bir 1smn tiirii”+ -cl eki) argo Kadinlar1 gizlice gozetleme aliskanlig1 olan erkek, dikizci. 2.
argo. Kadinlar gizlice gozetleyen ahlaksiz erkek [KL].

sadri (II) (<Ar. sadr “g0giis” ve nispet eki -i ile sadri): sif. Soy itibariyle anneye baglh
olan, anneye mensup olan (erkek cocuk) [KL].

sakall1 (I): szfat Sakali olan [KL; GTS].
sakalsiz: Sakali olmayan [GTS].
sarikli (I): sifat Basina sarik sarmis olan, sarig1 olan; destarl: [KL; GTS].

serseri (<Far. serseri< ser+ser+ +i eki): 1. sifat Belli bir isi ve yeri olmayan, basibos
(kimse). 2. sifat Tutarsiz, begenilmeyen davranislari olan (kimse); daltaban. 3. sifat, mecaz
Belli bir hedefi olmayan, belli bir hedefe atilmamis olan, rastlantiyla gelen (kursun,
mayin vb.) [KL; GTS].

sokaktaki adam: (2.) Belirgin bir 6zelligi olmayan, siradan adam. [GTS].
siinnetli: sif. Stinnet edilmis olan [GTS; KL].
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siinnetsiz: sif. 1. Stinnet edilmemis, stinnet olmamis [GTS; KL]. 2. halk agz.
Gayrimiislim, kafir, gavur [KL].

sahbaz (<Far. sah - seh ve baz “dogan” ile sah-baz - seh-baz): mec. Yigit, gosterisli
ve sanli kimse [KL]. (III) sifat Yigit, kahraman, mert (kimse) [GTS].

sartly: (II) halk agzi. Esini bosamaya yemin etmis olan (koca) [KL]. (III) sifat Sart
etmis olan (koca) [GTS].

tasakli (<Eski Tiirk. tasak < tas ve kiiciiltme eki +ak+II): 1. sifat Tasag1 olan. 2. sifat,
mecaz S6zunu gegirir, tuttugunu koparir, yigit [GTS]. sif. argo. Tuttugunu koparan,
sozini gegiren, yigit, cesur, bahadir [KL].

tirash (<Far. taras “kazima, yontma, tiras etme, tirag edilmis sey, yonga, talas”tan+ +I1
eki): 1. sifat Tiras olmus, sakalini tiras etmis, matrus. 2. sifat Tiras1 uzamis. 3. sifat
Yontulmus [KL; GTS].

tirassiz: sifat Sag1 veya sakali uzamais, tiras: gelmis [GTS].

top sakal: (II) sifat Uzun ve giir sakali alttan yusyuvarlak diizeltilip kesilmis olan
(kimse) [GTS]. Sakali bu sekilde olan kimse [KL].

top sakall1: sifat Top sakali olan [GTS].

toraman [<“tor” (geng) +mAn ekinden <tor “toy”dan tor+man, a tiiremesiyle tor + a
+ man]: sifat Iri yapili, geng irisi [KL; GTS].

transseksiiel (<Fr. transsexuel): sifat Hormon tedavisi gortip ameliyat olarak
cinsiyet degistiren [KL; GTS].

travesti: i. (<Fr. travesti < [tal. < Lat.) Kadimimsi hislere sahip olmasi sebebiyle
kars1 cins gibi giyinen, karsi cins gibi davranan erkek. (KL) Kadin gibi giyinip stislenen
escinsel [GTS].

tiysiiz (<tii veya tig “kus tiiyii, hayvan ve insan kili” + sUz eki): 1. sifat Tuyt
olmayan. 2.sifat Hentiz biyig1, sakali cikmamis [KL; GTS]. 3. sifat, mecaz Genglik
sebebiyle tecriibesiz olan. Acemi [GTS].

tiiyti bozuk: sifat, alay yollu Sarisin veya sac1 sakali seyrek (kimse) [GTS].

yagaz (III) (Eski Tiirkce yagiz “kahverengi, yanik renk”ten; <*yak- “yakmak” biciminden
Eski Tiirkce +Uz eki): sifat, agizlardan Yigit [KL; GTS].

yakasiklw: sif. (Erkek icin) Glizel, gosterisli, ahmli [KL; GTS].

yigit (Eski Tiirk. yigit “genc”): sif. ve i. 1. Yurekli, gozti pek, kahraman (kimse).
2.i. E. T. Tiirk. ve halk agzi. Delikanli, geng adam [Kelimenin asil anlam: budur; birinci mand
daha sonra anlam kaymasiyla ortaya ctknugtir.]. [KL]. 1. sifat Giigld, ytirekli olan (kimse); alp,
celadetli, yagiz, dilaver. 2. sifat Kahraman. 3. sifat, mecaz Gozii pek, diistincelerini actkca
soylemekten ¢ekinmeyen (kimse); mert. 4. i. Delikanli, geng erkek. 5. sifat Tasakli [GTS].

yordamli (<yort- “yiiriitmek, hizli yiiriimek, kosmak” + +Am eki + +II eki): sifat
Yakisikli. Yakisikli olan [GTS].

zabit (<Ar. zabit): (Il) sifat, mecaz Tuttugunu koparan, dedigini yaptiran [GTS].
(I1I) sif. eski. Dedigini yaptiran, otoriter [KL].
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zade (I) (<Far. zaden “dogmak; dogurmak”tan zade): 1. isim, eskimis Ogul. 2. sifat,
eskimis Dogmus [GTS]. Eskimis sifat kullammuna drnek: Cihanda togmad: bir zade serv
sencileyin / Cii old1 zaturia giil mader 1i peder lale (Sayili-16. yy) (bk. lehcediz.com). Dogmus
olan kimse, ¢ocuk, yavru [KL].

zampara (<Far. zen “kadin” ve bare “dost” > zen-bare > zen-pare’den): eskimis sifat
Kadin pesinde kosan gapkin erkek [KL]. sifat Surekli kadin pesinde kosan, kadinlara
duskiin (erkek); kadincil, keskin, zendost [GTS].

zendost (<Far. zen “kadin” wve dost “sevgili” ile zend-dost): sifat, eskimis Kadin
duisktinti (kimse), zampara [KL; GTS].

zenperest (< Far. zen “kadin” ve perest “tapan”): eskimis Kadinlara duskiin (erkek),
zampara [KL].

z1pir (Kokii ?): Akl havada olan, tagkin sekilde davranan (kimse) [KL]. Simarik
ve delice tavirli, hareketlerinde 6lgiistiz; hirtapoz, zirtapoz, zirzop [GTS]. bk. hirtapoz

zirtapoz (* Ses yansimali sozciik kokii ya da kokii belli olmayip Yunanca -os eki ile): sifat,
argo. Zipir, delismen, degersiz kimse, hirtapoz [KL; GTS]. bk. hirtapoz

ziippe (Kdkii?): Davranislari, kiyafet ve sozleri alisilmisin disinda asirt
yapmacikli ve 6zentili olan kimse [KL]. 1. sifat Giyiniste, soz soyleyiste, dilde, diistiniiste
toplumun giilting ve aykir1 saydig1 yapmacikliklara ve asiriliklara kagan; didon (I). 2.
sifat Seckin gortinmek igin, bazi cevrelerdeki diistinceleri benimseyen, hayranlik duyan
ve onlar gibi davranmaya 6zenen; snop [GTS]. * “Ziippe: Kendisinden baskasini kolay
begenmeyen sonradan gormiis sik bey.” [Yeni Tiirkge Lugat, 1924]

2. Bulgular: Yap1 Bakimindan Erkeklerle Tlgili Sifatlar
2.1. Basit Sozciikler

abazan

alabros (<Fr. a la brosse “firca tarzinda”)
alp

asker

cemil (< Ar. cemil)

centilmen (<Ing. gentleman < Lat.)

day1

dervis (<Far. dervis)

deyyus (<Ar. deyyiis)

dizman (<Kiirt. dijmin <Far. dusmen — dusman)
didon (I) (<Fr. dis donc)

efemine (<Fr. efféminé <Lat.)

efendi (<Yun.)

er

erkek

gidi (II) (<Far.)

hadim (<Ar.)

hirbo (<Rum.)

hirt (Kokii ?)

hirtapoz
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hovarda

mnin ~ innin (<Ar. ‘innin)

izbandut (< Ital. sbandato)

jon (<Fr. jeune)

kalender i. ve sif. (<Far. kalender)

kaltaban (<Far. kalteban)

kazak

kiranta (<[tal. quaranta “kirk yasinda”) [Kelime Tiirkcede kir+¢il'in etkisiyle kiranta
olmustur.].

kiray

koca

kostak (<Far. gustah “kiistah”tan)

kose (<Far. kiise)

kral (IV) (<Surp.)

kiir

lavuk (< ? Kiirt. - Kurman. law “oglan, ogul” +ik’)

layt (<ing. light)

levent (III-IV) (<Far. lavand “issiz gii¢siiz, bog gezen, basibozuk”) (i. (Ital. levantino
“sarkli asker” den)

magco (<Fr.macho ?) (<Isp. macho “erkek” < Lat. ?) [Sézciigiin Latince mas (erkeklik
organi, erkek kisi) + +ul ekinden Ispanyolca macho (erkek) sizciigiine evrildii, oradan da
Ingilizce, Fransizcaya aymi bicimde (macho), farkli anlamda (Ispanyol erkegi gibi, kabadayilik
taslayan erkek) gectigi bilinir.] [KL].

mert (< Far. merd)

pos (<Far. pust > post’tan) (“ Fos buyik” ve “daginik buyik”tan geldigi tahmin edilir, yine
de kokeni belirsizdir.)

pulug (Kdkii ?)

pust (< Far. pust “arka”dan)

saban (<Ar. sa’ban)

travesti i. (<Fr. travesti < Ital. < Lat.)

yigit

zabit (<Ar. zZabit)

zipir (Kokii ?)

zlippe

2.2, Tiiremis Sozciikler

avantiiriye (?)
babaca
bagh

bickin
biyikh
biyiksiz
boynuzlu
centilmence
dallama
damathik
delikanl
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delikanlica

efece

efendice

iktidarsiz

jaketatayli

kabadayica

kadincil (<kadin+cil)

kadmims:

kadml

kadinsi (IT) (<kadin+st)

kadmsiz

karili

kasketli

kasketsiz

kazma

keskin

kalibik

kocak (<kog¢’tan kiigtiltme ekiyle kog+ak)

kopuk (II) (< kop-u-k)

kiilhanbeyce (<Far. kulhan+ T. bey+ce)

kiilhani (<Far. kulhan > kiilhan ve nispet eki -i ile kiilhani > kiilhani)

luti (<Lut kavminin adindan nispet eki -i ile liti)

mertce

midesiz

mintanh (<Far. nim-ten “yarim beden”den go¢iisme ile minten > mintan +. T. +II eki)

mintansiz

ocakl1

oglanci

parlak

redingotlu (<Fr. redingote < Ing. riding coat ‘bele oturan, arkast yirtmacl, etekleri bol
ve uzun, ¢ift sira diigmeli resmi erkek ceketi’+ IU eki)

rintge (<Far. rind+ ¢E)

rontgenci(<Fr. rayons de Roentgen “gozle goriilmedigi halde fotograf filmini etkileyen
bir 1sin tiirii”-cl eki)

sakalli

sakalsiz

sarth (II)

tasakli (<Eski Tiirk. tagak < tas ve kiigiiltme eki +ak+II)

tirash (<Far. tardas “kazima, yontma, tiras etme, tiras edilmis sey, yonga, talas”tan+ +II
eki)

tirassiz

toraman [<“tor” (geng) +mAn ekinden<tor “toy”dan tor+man, a tiiremesiyle
tor+a+man]

tuysuz (<ti veya tiig “kus tiiyii, hayvan ve insan kili” + sUz eki)

yagiz (III) (Eski Tiirkce yagiz “kahverengi, yanik renk”ten; <*yak- “yakmak” bi¢iminden
Eski Tiirkge +Uz eki)

yakisikll
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yordaml (<yort- “yiiriitmek, izl yiiriimek, kosmak” + +Am eki + +II eki)
2.3. Arapga Farsca Yapisina Gore Tiiremis Sozciikler

afif (<Ar. “iffet “kétiiliik ve giinahtan uzak olmak”tan ‘afif)

bakir (I) (<Ar.bekaret “dokunulmang olmak”tan bakir) [Ttirkgede tiiretilmistir.]
cengaver (<Far. ceng “savas” ve aver “getiren” ile ceng-aver)

dilaver (<Far. dil “goniil” ve aver “getiren, tagiyan” ile dil-aver)

kalenderane (<Far. -ane ekiyle)

kalenderi (<Far. kalender + Ar. nispet eki -i ile)

matrus (<Ar. matrug) (<Far. teras > tiras’tan matrus) [Ar. kurala gére Tiirkcede

tiretilmistir.].

me’bun (<Ar. ebn “birini itham etmek, tohmet altinda tutmak”tan me’biin)
merdane (I) (<Far. merd ve -ane ekiyle merdane)

merhum (<Ar. rahmet “esirgemek, bagislamak”tan merhiim)

mu'tak (<Ar. i'tak “kéleyi dzat etmek”ten mu’tak)

muvazzaf (I) (<Ar. tavzif “gdrevlendirmek”ten muvazzaf)

miicerret - miuicerred (Ar. tecrid “soymak”tan mucerred)

sadri (I) (<Ar. sadr “gdgiis” ve nispet eki -i ile sadri)

sahbaz (<Far. sah - seh ve baz “dogan” ile sah-baz - seh-baz)

zade (I) (<Far. zaden “dogmak; dogurmak”tan zade)

zirtapoz (* Ses yansimali sozciik kokii ya da kokii belli olmayip Yunanca -os eki ile)

2.4. Sifat Tamlamasi / Birlesik Sifat Bicimindeki Sozciikler

agababa

ak pak

ak sakall1
asker adam
asag1adam
baba soylu
baba yerli
babayigit
badem biyikh
catal sakal
cember sakall1
cok karili
daltaban
dalyarak (<dal “ciplak, yalin” ile)
didon sakalli
didona sakalli
dort kagh
hanim koylu
kart horoz
kart zampara
kaytan bryikli
keci sakal
keci sakalli
kose sakal
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kotti adam
kiictik bey
pala bryikli
pirasa bryik
prrasa bryikl
pisbiyik

pos biyik
pos biyikli
sokaktaki adam
top sakal

top sakalll

2. 5. Belirtisiz Isim Tamlamasi Bi¢cimindeki Sozciikler

cag dist
fukara babasi
hanim evlad:

2.6. Birlesik Isimler

beberuhi (< bebe Riihi)

beyefendi (< T. bey + Yun. efendi < aféndis < authentés)
transsekstiel (<Fr. transsexuel)

babacan (< T. baba + Far. can)

2.7. Edat Obegi Bicimindeki Sozciikler
boga gibi

lort gibi

2.8. Isnat Obegi Bicimindeki Sozciikler

1rz1 karik
tuyt bozuk

2.9. (Alint1) Birlesik Sozciikler

civanmert (<Far. cuvan > civan ve merd “adam, yigit” ile civan-merd)
kalender mesrep sif. ve i. (<Far. kalender ve Ar. mesreb “huy, tabiat” ile kalender-

zampara (<Far. zen “kadin” ve bare “dost” > zen-bare > zen-pare’den)
zendost (<Far. zen “kadin” ve dost “sevgili” ile zend-dost)

zenperest (< Far. zen “kadin” ve perest “tapan”)

serseri (<Far. serseri< ser+ser+ +1i eki)

3. Bulgular: Erkeklerle Tlgili Baz1 Adlar

abdestsiz: Kotii adam [GTS].

acemi er: Askere yeni alinan ve egitim dénemini hentiz tamamlamamas er [GTS].
adamcagiz: Kendisine sevgi veya acima duyulan erkek [GTS].

adsiz: (3.) Tirklerde, ailesinden ayrildig: icin artitk onun admni tasimak, onun

adiyla anilmak hakkmm yitirmis olan, bir yararlik gosterdiginde ancak ad kazanabilen
delikanls, isimsiz [GTS].
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asker kacagi: Askerlik 6devini yapmamak icin asker ocagindan ayrilan veya
oraya gitmekten kacan kimse [GTS].

bayir turpu (II) Kaba, terbiyesiz erkek [GTS].

beberuhi (< bebe Riihi): Sevimsiz, budala, bictir erkek; cok kisa boylu erkek [KL;
GTS].

belalx: (<Ar. bela’ “deneme, imtihan; keder, stkint1”+I1) 3. Yolsuz kadmin zorba dostu
isim Kadmin zorba dostu. [GTS]. Yoldan ¢ikmis bir kadin tizerinde hékimiyet kuran
zorba erkek [KL]

bostan bozuntusu: isim, argo Korkak, ytireksiz, ise yaramaz adam [GTS].

cicibaba: Uvey baba [GTS].

cesnicibasi: Sik sik es degistiren erkek [GTS].

¢opliik horozu: isim, argo Glizeli, ¢irkini ayirt etmeyen kadin diskiinti [GTS].

dikizci: Gozetleyici (GTS).

er kisi: 1. Erkek. 2. Yigit ve mert kimse [KL].

erketeci: (<Yun. erkhete+ci) argo. Gozetleyici (GTS). argo. Yasa dis1isler cevrilen,
ozellikle kumar oynanan yerlerde disarida dolasarak gozcuiliik eden ve polis veya
yabancilardan gelen olursa iceriye haber veren kimse, erkete, dikizci. [KL].

gemi aslani: Hicbir ise yaramayan adam [GTS].

gey: (<Ing.) Es cinsel erkek. [GTS].

geyik: 2. Karisinin veya bir kadin yakininin ihanetine ugramis erkek [GTS].

gozetleyici: Gozetleme isini yapan kimse, dikizci, erketeci [GTS].

hanim evlad: 1. Annesinin etkisinden kurtulamamus, citkirildim (erkek). 2. argo.
“Pi¢” anlaminda kiifur sozii [KL]. Nazl biyiittilmiis, ¢itkirildim kimse [GTS].

herifcioglu: (<Ar. harif “meslektas, arkadas”+¢i+ogul+u) kaba. Adam, herif. Kizilan
veya beklenmeyen bir isi yapan erkek [GTS].

horoz: isim mecaz 4. Kabaday1 erkek [GTS].

1irz diismani: Cinsel zevki icin her tiirlii yasa ve toreyi cignemekten cekinmeyen
kimse [GTS; KL].

ibne: (<Ar. ubne) 1. isim, kaba konusmada Edilgin es cinsel erkek; homosekstiel
[GTS].

inek: (3.) isim, kaba konusmada ibne. [GTS].

iskele babas1 (II): mec. Cocuklarma kars: babalik sorumlulugu tasimayan baba
[KL]. sifat, argo Ise yaramaz, sorumsuz [GTS].

jigolo (<Fr. gigolo): Gecimi yash ve zengin bir kadin tarafindan saglanan geng,
erkek sevgili, tokmakg [GTS].

kadin avcisi: Kadinlar: bastan ¢ikaran erkek [GTS].

karabas: (4.) Evlenmemis, evlenmek istemeyen erkek [GTS].

kart horoz: (Kokii bulunamanustir; kari-mak “yaslanmak; eskimek”ten gelmis olabilir.
Eski Tiirkce kart “1. uyuz, irinli yara, 2. yash kisi” sézciigiinden.) + (Fars. huriis’tan) mec.
Ihtiyar capkin erkek [KL]. Kart zampara [GTS].

kart zampara: isim, mecaz Kadin pesinde kosan yasli, capkin erkek; kart horoz
[GTS].

kerata: i. (<Yun. kerata ‘boynuzlar’) Pezevenk, deyyus, boynuzlu [Kiiftir sozi
olarak kullanilir]: 1. Karis1 tarafindan aldatilan erkek [GTS].

kocek: 1. Kadin kiligina girip oynayan erkek [GTS].
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kotii adam: Filmlerde kottiliik yapan, gtizel seylere engel olan tip [KL]. Filmlerde
izleyiciye sevimsiz gelen, filmin kahramaniyla ¢ekisme durumunda olan ve sonunda
¢ogu kez yenilen kimse [GTS].

kulampara: i. (<Ar. gulam oglan ve bare dost ile gulam-bare > gulampare’den)
Homosekstiel aktif erkek, lati, oglanci, gulampare Oglanci. [KL; GTS].

kiiciik bey: (1.) Evin kiigiik erkek cocugu. 2. Citkirildim, simarik geng [GTS].

kiillhanbeyi: (<Far. kulhan+T. bey+i) Kendilerine 6zgii giyinisi olan, argo
kullanan, basibos, haylaz delikanl, serseri, hayta, kiilhani [GTS].

moruk: i. (<Erm. moruk) (2.) Yash erkek [GTS].

nonos: (2.) (<nono ¢ocuk dilinden +s eki). argo Kadinsi tavirlar1 olan veya edilgin
escinsel erkek. [GTS].

oglan: (4.) isim, kaba konusmada Cinsel bakimdan erkeklerin zevkine hizmet eden
sapik erkek [KL; GTS].

oglanci: isim Hemcinsleriyle cinsel iliskide bulunan erkek; luti, kulampara [GTS].
Cinsi arzusunu erkek c¢ocuklarla gideren escinsel aktif erkek, gulampére, lGti,
homosekstiel [KL].

oksiizler babast: Oksiizleri, kimsesizleri koruyan merhametli erkek, fukara
babasi [KL].

poligami: i. (<Fr. polygamie < Lat. < Yun.) sosyo. Bir erkegin birden ¢ok kadinla
evli olmasi durumu, ¢ok karililik [KL].

salon adami: Toplantilara, davetlere devamli olarak katilan ve boyle yerlerde
nasil davranilacagin bilen kibar erkek [KL]. Kadmnl erkekli davetlere katilan, bu gibi
yerlerde nasil davranilacagini, gorgii kurallarini iyi bilen ve bu durumuyla dikkati ceken
adam [GTS].

saban (II): (<Ar. sa’ban) argo. Bon, budala, saskin kimse [Kelime erkek adi olarak da
kullanilmis ve anlam kaymasiyla bu maniay: kazanmstir.] [KL].

sambabas1: Sorumlulugu olmayan, hayirsiz baba [GTS].

sorolo: (<Roma dili (Cingenece) bir sézciikten ?) Kadinlasmis, kadin kiligina girmis
olan ve ahlakdisi iliskiler icin kullanilan erkek [GTS].

tirabzan babasi: 2. Babalik 6devini yapmayan kimse [GTS].

tokmakg1: isim, agizlardan jigolo [GTS].

top: (7.) Homosekstiel erkek [GTS].

tivey baba : 1. isim Oz olmayan baba; babalik, cicibaba. 2. isim, mecaz Cocuguna
kott davranan baba.

yaban adamu: Iss1z yerlerde bir sey gormeden yetismis, yabani, vahsikimse [KL].

yalanc1 pehlivan: Goriintistiniin, soylediklerinin adami olmayan, buytiik isler
yapacakmis gibi gortindiigu halde hicbir sey yapamayan kimse [KL; GTS].

yarmm adam: Giigsiiz, sakat, zayif adam [GTS].

yuvarlak: 4. isim, argo Homosekstiel erkek [GTS].

zamane adamzr: Giintin adami [GTS].

zibidi (<Far. zibiden “yarasmak, yakismak”tan zibidi “giydigini kendine yakistiran
kimse”): 1. Cok dar cok kisa elbise giymis olan, kiyafeti giiliing olan kimse. 2. Yersiz ve
zamansiz davranan kimse [KL; GTS].

4. Bulgular: Yap1 Bakimindan Erkeklerle lgili Baz1 Adlar
4.1. Basit Sozciikler

gey (<Ing.)
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geyik

horoz

ibne (<Ar. ubne)

inek

jigolo (<Fr. gigolo)

kerata (<Yun. kerata boynuzlar)

kocek

moruk (<Erm. moruk)

nonos

oglan (*Art zamanl olarak tiiremis, zamanla kaynagma dolayisiyla es zamanli basit
yapilidir.)

saban (II)

sorolo (<Roma dili (Cingenece) bir sézctikten ?)

top

zibidi (<Far. zib “siis, giizellik” sozciigiinden tiiretilmistir. zibidan “yarasmak,
yakigmak”tan zibidi “giydigini kendine yakistiran kimse”) * Tiirkge yapiya gore basit Farsca
yapiya gore tiiremistir.

4.2. Tiiremis Sozciikler

abdestsiz

adamcagiz

adsiz

belal1 (<Ar. bela” “deneme, imtihan; keder, sitkinti”+I1)
dikizci

erketeci

gozetleyici

oglanci

tokmakg1

yuvarlak

4.3. Birlesik Yapil1 Sozciikler

beberuhi (< bebe Riihi)
kulampara (<Ar. gulam oglan ve bare dost ile gulam-bare > gulampare’den)
poligami (<Fr. polygamie < Lat. < Yun.)

4.4. Belirtisiz Isim Tamlamas: Bicimindeki Sozciikler

asker kacag1
bayir turpu
bostan bozuntusu
cesnicibasi
¢oplik horozu
gemi aslan
hanim evladi
herifcioglu (<Ar. harif “meslektas, arkadas”+¢i+ogul+u)
1rz diisman
iskele babasi
kadm avcist
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kiilhanbeyi (<Far. kulhan+T. bey+i)
Okstizler babasi

salon adami

sambabasi

tirabzan babasi

yaban adami

zamane adami

4.5. Sifat Tamlamasi Bicimindeki Sozciikler

acemi er

er kisi

karabas

kart horoz

kart zampara
kotti adam
kiictik bey

tivey baba
yalanci pehlivan
yarim adam

Sonug¢

Dil - toplum / dil - kilttir iliskisi karsilikli etkilesime baglidir. Toplumun
(kiiltiiriin) ugradigr her degisiklik dilde kendisini belirgin hale getirmektedir. Diller
arasmdaki sozciik alisverisi de bu dongtide 6nemli bir etkendir. Dildeki degisiklikler,
yenilikler, alint1 6geler 6nce dil, ardindan da kiltiir tizerinde etkili olmaktadir. Kiiltiirel
bir 6genin de dis kiiltiirden alintilanmas1 sonucu dile yeni dgeler dahil olabilir. Bu
dongtiye dil - toplum etkilesimi ad1 verilmektedir. Bu etkilesimin en iyi gozlemlendigi
yer de hi¢ kuskusuz so6z varligidir. Kiilttirel boyutta s6z varligina bakilarak toplumsal
degerlendirmeler yapilabilir. Bu durum dilin toplumsal boyutunun yansimasidir. Dilin
kullanimmin toplumsal diizlemde birey tipini de bir yansitmasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kadin ve erkekle ilgili s6z varlig1 da bu yansimalarin birer somut 6rnegidir.
Ozellikle dildeki sifatlar ve anlamlari da toplumsal cinsiyet algisinin gostergesidir.
Bireyin toplumsal yapidan ve bulundugu/ yetistigi cevreden nasil etkilendigi buna gore
bireysel kimligin ve kisiligin nasil bicim aldig1 s6z varliginda sakhidir. Erkeklerle ilgili
olumlu-olumsuz kalip yargilarinin nasil, ne zaman, ne kadar siklikla, hangi ortamlarda,
nasil cevrelerde kullanildig birey - toplum iliskisini yansitict unsurlarin basinda gelir.

Yapilan incelemelerde her iki sozliikte 168 sozliik birim (madde basi) icerisinde
17 adet argo ifade yer almustir. 1 Sirpga, 2 ingilizce, 10 Fransizca, 18 Arapca ve 31 Farsca
sozciik belirlenmistir. Basit sozctikler yaninda tiiremis sozctiklerin de ¢oklugu dikkat
cekicidir. Benzetme yoluyla yapilan adlandirmalarin yani sira yap1 bakimindan birlesik
yapili sifatlar ve sifat tamlamalar1 da ¢ogunluktadir. Arapca ve Farscanin kurallarina
gore turetilmis sozctikler goze carpmaktadir. Arapca kurala gore Tiirkcede tiiretilen
matrug ve Turkcede turetilen bakir sozciikleri de yapisal ve anlamsal acidan dikkat ¢ekici
ozellikteki s6zliikk birimlerdendir. Belirtisiz isim tamlamasi / birlesik isim olarak az
sayida kullanim goziikmektedir. Olumsuz kavramlarin, benzetmelerin ¢oklugu
toplumsal acidan erkeklere ve erkeklige bakis agisiin bir yansimasi olarak ele aliabilir.
Her ne kadar olumsuz igerikli kavramlar ¢okca yer alsa da bunlarin yaninda cesaret,
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yigitlik, gti¢ ile ilgili kavramlarla da sifatlar yapildig1 da gortlmistiir. Tirk ahlak
yapisina uygun olmayan ¢ogu ifadenin alinti/kopya ogelerden olusmas: da gozden
kagmamustur.

Sifatlar kavram alanlarma gore smiflandirildiginda su bigcimlerdeki kullanimlar
karsimiza gikmaktadar:

1. Cinsel duruma ve tercihe gore kullanilanlar: abazan, bagli, bakir, hadim, mnnin ~
innin, iktidarsiz, kadinsi, kadincil, kadinimsi, luti, me’bun, pulug, transsekstiel, travesti.

2. Namus ve iffet anlayisiyla ahlaki duruma gére kullamlanlar: afif, boynuzlu, deyyus,
gidi, hovarda, 1rz1 kirik, kaltaban, kart horoz, kart zampara, keskin, zampara, zendost,
zenperest.

3. Agirbashlik, efendilik, sayginlik, koruyuculuk, tecriibeli olma durumuna baglh olanlar:
agababa, ak pak, ak sakalli, babaca, babacan, beyefendi, centilmen, centilmence, dervis,
efendi, efendice, fukara babasi, jon, kalender, kalender mesrep, kalenderéane, kalenderi,
kiranta, koca, kral, lort gibi, rintce.

4. Kisisel ve bedensel (fiziksel) bakim ve durum dzelliklerine gore kullanilanlar: alabros,
badem biyikli, biyikli, biyiksiz, cemil, gatal sakal, cember sakalli, didon, didon sakalls,
didona sakalli, dort kasli, kaytan biyikls, kegi sakal, kegi sakalls, kostak, kose, kse sakal,
levent, matrus, pala biyikli, parlak, pirasa biyik, pirasa biyikli, pisbiyik, pos, pos biyik,
pos biyikls, sakalli, sakalsiz, tirasl, tiragsiz, top sakal, top sakalli, tiiystiz, tiiyti bozuk,
yag1z, yakisikli, yordamli.

5. Yigitlik, mertlik, giiclii olma durumu ve fiziksel gelismislik durumlarina gore
kullamlanlar: alp, asker, asker adam, babayigit, boga gibi, cengaver, civanmert, dayzi,
delikanli, delikanlica, dizman, efece, dilaver, er, erkek, izbandut, kabaday1, kabadayica,
kiray, kogak, kiilhanbeyce, kiilhani, kiir, levent, merdane, mert, mertce, mu’tak, ocakl,
sahbaz, tasakli, toraman, yigit, zabit.

6. Kisilik dzelliklerine gore kullamlanlar: asag1 adam, avantiiriye, bickin, dallama,
daltaban, dalyarak, efemine, hanim evladi, hanim koyld, hirbo, hirt, hirtapoz, kadinsi,
kadincil, kadimimsi, kazak, kazma, kilibik, kopuk, kétti adam, lavuk, layt, maco, midesiz,
pust, rontgenci, serseri, sokaktaki adam, saban, zipir, zirtapoz, ztippe.

7. Soy durumuna gore kullanlanlar: baba soylu, baba yerli.

8. Evlilik durumuna gore kullanilanlar: ¢ok karili, kadinli, kadinsiz, karili, miicerret
- miicerred, sartl.

9. Giysiye gore kullamlanlar: damathk, jaketatayli, kasketli, kasketsiz, mintanli,
mintansiz, redingotlu.

10. Yas ve oliim durumuna gore kullamilanlar: cag disi, kiicik bey, merhum,
muvazzaf, tiysiiz.

Erkekler i¢in kullanilan sifatlarda agirbashlik, efendilik, saygmlik, koruyuculuk,
tecrtibeli olma durumuna bagl olan ifadelerle kisisel ve bedensel (fiziksel) bakim ve
durum o6zelliklerine gore kullanilanlar yaninda yigitlik, mertlik, giiclii olma durumu ve
tiziksel gelismislik durumlarma gore kullanilan ifadelerin s6z varliginda fazlaca yer
aldiklar1 goriilmusttir. Bunlarin ¢ogu da olumlu etiketleme ve yargilara sahiptir. Cinsel
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duruma ve tercihe gore kullanilanlar, namus ve iffet anlayisiyla ahlaki duruma gore
kullanilanlar ve kisilik 6zelliklerine gore kullanilanlarda genelde olumsuz etiketlemeler
ve olumsuz yargilar agir basmaktadir. Sozliik bilimsel agidan baz: sifatlarin anlamlari,
tanimlar1 ve taniklamalarinin yeterli aktarilmadigr gortilmistiir. Eskimis veya
kullanimdan ditismiis sozciiklerin sozliiksel icerik ve yapi ozelliklerine gore giincel
sozliikler yerine genel (buiytik) sozliiklerde yer almasi sozliiklerin kullanilabilirligi
acgisindan daha uygun goziikmektedir. Bu bakimdan her iki sozliikte de verilen madde
baslari, tanimlar, agiklamalar ve drnekler yeniden gozden gecirilmelidir. Bazi adlar ve
sifat tamlamalarmin sifat olarak kullanilma durumlar: karmasik oldugundan ozellikle
erkekler icin kullanilan ifadeler listeye dahil edilmistir.

Erkekler i¢in kullanilan adlarda ise 56 sozciik icerisinden 9 argo ad, 5 kaba
kullanim, 5 Arapcga, 2 Farsga, 3 Yunanca ve 1 Ermenice sozciik belirlenmistir. Belirtisiz
isim tamlamas1 bigimindeki s6zciiklerle sifat tamlamasi bigimindeki s6zciiklerin daha
cok yer aldig1 gortilmistiir. Adlar da sifatlar kadar ilgi ¢ekicidir. Sozliiklerde birgok
sozciik hem isim hem sifat olarak kaydedilmistir. Sifat olarak kaydedilenler, isim ve sifat
olarak belirtilenler, ad olarak verilmesine ragmen sifat oldugu diistiniilen sozctikler,
bazi tamlamalar da sifat listesine eklenmistir: asker adam, asag: adam, ¢atal sakal, ¢ag disi,
kart zampara, kart horoz, pirasa biyik, pos buyik, sokaktaki adam, yarim adam, top sakal gibi.
“Maco” argo sozcugu her iki sozliikte ad olarak verilmis olsa da “macgo erkek” olarak
kullaniminin yaygimnhgidan dolay: sifat listesinde verilmistir. “Top sakal, top kandil, top
patlican, top ¢am” gibi 6rneklerde her ne kadar sifat olarak kullanildig1 agik olsa da tek
basma adlastigindan, anlam tasidigindan “top” sozctigti ad listesinde verilmistir. Baz1
sozctiklerin sifat kismma almmma ihtiyacini goriilse de tek baslarina anlam tastyip
adlastiklarindan ad kisminda listelenmistir. Ornegin ‘belali” s6zctigii yapim ekiyle sifat
olarak goziikse de tek basina kullanimi yayginlasmis ve ayr1 bir adlasmis sifat olarak
sozliik birim haline gelmistir. Dolayisiyla baz1 adlarin sifat gibi durduklar1 hatta sifat
olarak kullandiklar1 dikkat ¢ekse de adlastiklarindan zamanla sozliik birim olarak ad
olarak kaydedildikleri gortilmektedir. Adlarda sifatlara oranla az sayida fislenme
yapilsa da adlarda da olumsuz etiketlemelerin varlig1 s6z konusudur. “Gey, ibne, oglan,
kulampara, sorolo, top, yuvarlak” s6zciikleri escinsel egilimleri olan erkekler icin kullanilan
ifadeler olarak yer almustir. Eski Tiirkcede “gocuk, yavru” anlammdaki ogul sézctigi
cokluk bildiren +an ekiyle ogul + an bicimine gelerek “evlatlar, yavrular” anlamina
evrilmistir. Eski Tiirkcede hem erkek hem de kiz ¢ocuklar: icin kullanilirken zamanla
sadece erkek cocuk icin kullanilmaya baslanmistir. Daha sonraki evrelerde daha cok
glinimiize yakin donemlerde de kaba konusmada es cinsel anlamindaki olumsuz
anlami ortaya ¢ikmuistir. “Jigolo” gibi cinsel obje igeren ifadeler Ttirk kiiltiirtinde higbir
donem belirgin olarak goriilmemistir, yabanci kiiltiir etkisiyle kiiltiire giren bu bicim
Ttirkce karsiligina da bulmustur: tokmakei. “Cesnicibasi, ¢opliik horozu, dikizci, erketeci,
kadin avcis1” gibi ahlaki sapkinlik ifadeler; “abdestsiz, belali” gibi kotti karakter yansitan
ifadeler; “geyik, kerata” gibi ihanete ugramis erkegi ifade eden sozciikler; “horoz,
kiilhanbeyi” gibi kabadayilik belirten ifadeler; “kdcek” gibi meslek terimi; “cicibaba, gemi
aslan, herifcioglu, karabas, moruk, sambabast, tivey baba, zamane adami” gibi ifadeler de adlar
listesinde olumsuz anlam tastyan diger etiketleme 6rnekleridir. Her ne kadar “1rz1 kirik,
1wz diismant’ gibi ifadeler erkeklere 6zgii goziikse de bu ifadelerin kaba konusmada
(argoda) son zamanlarda yer yer kadmnlar igin kullanildiklari da bilinmektedir.
“Rontgenci” sdzcligu de dnceden erkeklerin uyguladig: “rontgencilik’ mesleginden dolay1
erkeklere yakistirilmistir. Argoda ‘kadinlar1 gizlice gozetleme aliskanligr’ (KL) olarak
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yer alan ‘rontgen isinlar1 uzmanhgl’ ifadesinden hareketle bir baskasini izinsiz ve
olumsuz bir bigcimde izleme aliskanligina yakistirilmis bir anlama biirtinmistiir.
Kullannmdan diismiis ve eskimis olarak kabul edilen Yunanca ‘gozetleme, dikiz’
anlamindaki “erkete” sozctigtiyle ‘dikizci’ sozctigu de her ne kadar eskiden erkekler igin
kullanilsa da kadinlarin toplum hayatinda yer almasinin yayginlasmasiyla gerek bozuk
cinsel anlayisla gerekse hirsizlarin koyduklart gozcti anlamindaki kullanimlar:
bilinmektedir. ‘Adam’ s6zctigti daha 6nceden kadin erkek herkes i¢in kullanirken son
yillarda ozellikle feminizm ve pozitif ayrimcilik etkisiyle erkek egemenligine tepki
olarak kadmlar icin kullanimlar1 azalmis, hatta diismiistiir. Fakat ‘balik adam’ (dalgig)
gibi cinsiyet belirtmeyen sozciiklerin durumu da ilgingtir. Adam sdzctigiiniin yazil
belgelere sahip en eski dil olan Stimerceden Sami dillerine ve oradan da diger dillere
gecmis olabilecegi sdylenebilir. Sozctiglin cinsiyet acisindan yanli veya yansiz olma
durumu biiytik olgtide esdizimlilik ozelliklerine bagli olarak belirlenebilmektedir.”
(Yaylagiil Ustiinel, 2021: 299) “Erkek sozctigii, (erkek kedi, erkek kipek gibi) insan digindaki
varliklar icin de kullanilabilirken kisi, adam ve insan s6zciikleri bu sekilde kullanilamaz.
Kisi sozctigii, insan sozciigu ile icerigin bicimi acisindan biittintiyle tozii agisindan ise
biitine yakin benzerlik igerir. Kisi, biitiin insan tiirtintin tek tek bireylerini
karsilamasiyla belirginlesir. Adam sozctigtiyle olusan esdizimli yapilarin sayisi, kisi ve
insan sozciigiiyle olusan esdizimli yapilarin sayisindan ¢ok daha fazladir. Bunda adam
sozcugunin [+lst-insan] anlam bilesenine de sahip olmasinin 6nemli pay: vardir.”
(Yaylagiil Ustiinel, 2021: 300)

“Aslan yiirekli, aslanca, giiniin adam” gibi sozctikler erkekler icin kullanilan
sozctikler gibi goziikse de kadinlar igin de kullanilabilmektedir. “Asiktas, biseksiiel, cahil,
dost, dul, kirik, uzatmali nisanli, uzatmalr sevgili, ziirriyetli, ziirriyetsiz” gibi sozctikler de her
iki cins icin kullanilan sozctiklerdendir. Gortildiigti tizere Tirkgenin soz varhig:
gecmisten glinimiize bircok deneyimi barindiran bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
Erkeklerle ilgili sifat ve adlarin toplum zihniyetini yansitici nitelikte olmas: kiilttirel
dokunun mevcut durumunu ve gegirdigi evreleri gostermesi bakimindan énemli bir
yere sahiptir. Askeri ifade ve terimlerin daha cok erkekler icin kullanilmas1 gecmisten
glinimiize bu meslegi daha ¢ok erkeklerin yapmasmdan kaynaklanmaktadir. Genel
toplum yargis1 ve algis1 da bu yondedir. Olumsuz etiket iceren sdzlerin daha ¢ok alint1
(kopya) dgeler olmasi1 da ayr1 bir degerlendirme konusudur. Toplumlar arasindaki ticari,
ekonomik, siyasi iliskilerin kultiirel boyuta tasinmasi sonucu toplum dilleri arasinda s6z
varliginda gegisler olmaktadir. Her ne kadar alinti (kopya) ogelerle olumsuz
etiketlemelerin ifade edilme durumlar1 goze carpsa da boyle bir anlayisin ve algmnmn
toplumun bilincaltinda ve kiiltiirinde yer etmis olmas1 gercegini degistirmemektedir.
Bu tiir kullanimlarda ¢ogunlugun algis1 ve yargist 6nemlidir. Oncelikle kiiltiirel
etkilenme ve degisim, ardindan buna karsilik olarak dilde yer almayan kavramin
alintilanmasi (kopyalanmast) s6z konusudur. Tipk: ‘réntgenci, dikizci’ gibi sozctiklerdeki
anlam ve kullanim degisimleri gibi sozctiklerde de zaman igerisinde yapisal ve anlamsal
degisikliklerinin olmasi kaginilmazdir. Diinya dondiikge kisioglu var oldukga dil denen
olgu varligini devam ettirecek, ait oldugu toplumun kiiltiirtinii yansitacak, var oldugu
zaman diliminin 6zelliklerini barindiracak, zaman zaman da o kiiltiire yol gosterecek,
yol verecek, zaman zaman da diger toplumlardan ve degisim ve gelismelerden
etkilenecek, bu dongii de boyle devam edecektir. Dil ait oldugu toplumun duygu
diistincesini yansitan, ses ve sozciiklerle ortilmiis bir iletisim tablosudur. Bir milletin
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duygu ve distince diinyas1 kullandig: dilde, soz varhiginda kendisini gostermektedir.
Bir milletin s6z varlig1 o milletin toplumsal yapis1 hakkinda bilgi vermektedir. Cinsiyet
olgusu da bu soz varliginda ortaya ¢ikmaktadir. Erkege iliskin sifatlar ve erkege iliskin
(yiiklenen) roller, kadimna iliskin sifatlar ve kadina iliskin (yiiklenen) roller bu soz
varliginda toplumun cinsiyet algisini yansitic1 bir bicimde apagik goriilmektedir.
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Klasik Tiirk Siirinde Tiitsii Ritiieli

Incense Ritual in Classical Turkish Poetry

Oz

Tutsti yakma, en eski donemlerden giintimiize kadar stiregelen geleneklerden biridir. Derya Karaca*
Eski Tirk kiilttirtinde var olan tiitsii, Osmanhi déneminde de hem toplum hayatinda
hem de sarayda goriiliir. Kokulu bir madde, buhur anlamina gelen tiitsii; basta gtizel
koku yaymak ve kokmak olmak tizere ¢esitli amagclarla buhurdan veya micmer denilen
6zel kaplarda yakilir. Tiitstilik anlamina gelen buhurdan/micmer icerisinde 6d,
sandal, tizerlik/sipend, misk, anber gibi giizel kokulu aga¢ kabugu, bitki ve maddeler
yakilarak etrafa gtizel koku yayilir. Altin, gtimiis gibi ¢esitli maddelerden yapilan bu
tlitsti kaplarmin tizerinde dumanin ¢ikmasini saglayan kafesli veya delikli bir kapak
bulunur, kimisi bir kaide tizerine oturtulur kimisi zincirle asilir. Kendine has sekli,
gorilintiisti ve islevi olan buhurdanlar, nazardan korunma, iyi ruhlar1 ¢agirma gibi
farkli amaclarla yakildiklar: gibi ¢esitli merasimler, karsilamalar, meclisler, hamamlar
olmak tizere bircok mekanda da kullanilir. Biitiin bunlarin temelinde ise giizel
kokunun ruhsal ve bedensel rahatlatic1 etkisi 6nemli rol oynamaktadir. Klasik Tiirk
siirinde de sairler, kiiltirtimtizde 6nemli bir yere sahip olan tiitsii ve tiitsi ile ilgili
malzemelere siirlerinde yer vermislerdir. Bu calismada, icerisinde tiitsti yakilan
buhurdanin/micmerin sekli, yapildig1 malzeme, igerisinde yakilan bitki ve maddeler,
yakildig1 mekanlar, yakilma nedenleri, benzetildigi unsurlar ile tiitsii yakmaya dair
adet, inanis ve uygulamalar tizerinde durularak tiitsti kulttirtintin Osmanl
donemindeki klasik Ttiirk siirine yansimasi ortaya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiitsii, Micmer, Buhurdan, Klasik Tiirk Siiri.

Abstract
Incense burning is one of the traditions that has survived from the earliest times to the
present day. Incense, which exists in old Turkish culture, is seen both in social life and
in the palace during the Ottoman period. Incense, which means incense, a fragrant
substance; It is burned in special containers called incensory/censer for various
purposes, especially to spread and smell good. Fragrant tree bark, plants and
substances such as gall, sandalwood, harmal/seed, musk and anber are burned in
incensory/censer, which means incense holder, and a nice fragrance is spread around.
These incense pots, which are made of various materials such as gold, silver have a
lattice or perforated lid that allows the smoke to escape, some are seated on a pedestal,
some are hung with a chain. Incensoryies, which have their own unique shape,
appearance and function, are burned for different purposes such as protection from
the evil eye, summoning good spirits, as well as in many places such as various U razar
. . . . *Dr. Ogr. Uyesi
ceremonies, receptions, assemblies and baths. On the basis of all these, the mental and Igdir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
physical relaxing effect of the fragrance plays an important role. In classical Turkish  Tirk Dili ve Edebiyati Bolumi,
poetry, poets have included incense and incense-related materials, which have an  1gdw/Turkiye
important place in our culture, in their poems. In this study, the reflection of incense Flmek: drykaraca86@gmail com
p place ¢ » 1 thelr p : study, . ORCID: 0000-0003-3124-5978
culture on classical Turkish poetry in the Ottoman period will be revealed by focusing
on the shape of the incensory/censer in which incense is burned, the material it is - =
made of, the plants and materials burned in it, the places where it is burned, the Ezng?;i?ﬁlzéglfzz%i
reasons for burning, the elements it is likened to, and the customs, beliefs and E_yaymTarﬂ'ﬁ: 31122024
practices of burning incense.
Keywords: Incense, Censer, Incensory, Classical Turkish Poetry.
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En eski medeniyetlerden itibaren gtizel koku, cesitli amaglarla cesitli mekanlarda
kullanilmas, tarihin her déoneminde kiiltiirel unsurlardan biri olarak yer almistir. Kelime
anlami olarak koku, “nesnelerden yayilan kiiciiciik zerrelerin burun zari iizerindeki dzel
sinirlerde uyandirdi§r duyqudur” (TDK, 2011: 1458). Arapcada genel olarak giizel koku igin
“1tr, rih, raiha, tib” gibi kelimeler kullanilmaktadir. Giizel kokuyla ilgili kavramlarin
basinda da buhur/tiitsti ve bunlarin yakildig1 buhurdan/ttitstilitk gelmektedir. Eski
medeniyetlerin dini merasimlerinde, cenaze definlerinde, saraylarinda gtizel koku ve
buhurun 6nemli bir yeri bulunmaktadir (Bozkurt, 2002: 150). Buhur veya tiitsti, farkli
cografyalarda, farkli inanis ve kiiltiire sahip bir¢ok toplumda kendine 6zgti malzemeler
ve amaglarla kullanilmistir. Uygulama sekli ve kullanilan malzemeler her toplumda
farklilassa da genellikle hos bir koku iceren bitki veya maddeler ya kendisi ya da kabugu
atesin tizerine atilarak buhur veya tiitsti yakma rittieli uygulanmustir.

Buhdr, ash Arapca “bahtr” olup koku veya kokulu buhar (duman) ¢ikarici
maddelere verilen addir. Tiitsti ise atese atilarak veya 6zel bir kap icinde yakilarak gtizel
kokulu dumanindan faydalanilan maddedir. Tarihte bilinen ilk medeniyetlerden
itibaren hemen biitiin ¢ok tanrili ve tek tanrili dinlerde, dini ve sihri torenlerde atese
glizel kokulu madde atmak, yapilmasi gereken en 6nemli sartlardan biri sayilmaktaydi.
Tespit edilen arkeolojik buluntu ve yazili belgelerden en eski medeniyetlerin hepsinde
titsti yakmanin manevi temizlenme ve tanrilara yaklasma aract olarak kullanildig:
gortilmektedir. Genelde birlesen cesitli inancglara gore giizel kokulu dumanlar tanrilar
hosnut etmekte, kizgin olduklarinda ofkelerini yatistirmakta, yapilan dualarin goge
yiikselip tanrilara ulasmasmna ve kabul edilmesine vesile olmaktadir. Ayrica tutsi,
meleklerle iyi ruhlar: etrafina toplar, seytanlarla kotii ruhlar1 da kacirir; tiitstilenen yer
ve Kkisilerin de kotiilikklerden wuzak tutularak iyiliklere yaklastirdigia, manen
temizlendigine inanilir (Erdem, 1992a: 383).

Ttutstliik anlamina gelen ve ashi “bahtirdan” olan buhurdan kelimesi, Arapcada
yakilinca gtizel kokulu duman c¢ikaran 6d agaci ve amber gibi tiitsii maddelerine verilen
bahtr ismi ve Farsca “-dan/lik” ekinden olusmaktadir (Erdem, 1992b: 384). Micmer de
icinde tiitsti yakilan kap, tiitsti, buhurdan anlamina gelmektedir. Ayrica Kusoglu,
“Buhurdanlarin samdan seklinde olanlarina micmer denirdi. Onlar da cesitli madenlerden
yapilirlardi. Micmere, amber veya diger hog kokulu agac tozlarindan yogrularak yapilan ve mum
sekline getirilen cubuklar dikilir ve yakilirdi” seklinde bilgi verir (1987: 35). Islamiyette dini
merasimlerde, Musevilik ve Hristiyanlikta oldugu gibi buhur yakma gelenegi
bulunmamakla birlikte Hz. Muhammed’in, sadece mescitlerin giizel kokmasi i¢in buhur
yakilmasini emrettigi bilinmektedir. Ayrica evlerin de giinltik, miir, kekik ve yavsan otu
gibi giizel koku veren otlarla buhurlanmasi tavsiye etmistir. Hz. Omer’in de minbere
oturdugu zaman azatlis1 Abdullah el-Miicmir'in buhur yaktigt ve bu nedenle
“puhurdan yakic1” anlamina gelen el-Miicmir lakabimi tasidigi rivayet edilmistir
(Erdem, 1992a: 383-384; Bozkurt, 2002: 150).

Turklerde, VIII. ytizyilda Horasan atolyelerinde hayvan seklindeki
buhurdanlarin ilk 6rnekleri goriilmektedir. Hayvan bicimli buhurdanlarin en giizel
ornekleri ise XI-XIL. ytizyillarda Biiytik Selcuklular doneminde tung veya pirincten
yapimis, ayakta duran yirtict hayvan ve kus heykelleri seklindedir. Bu heykellerin
genellikle gogiis kisminda menteseli bir kapak veya gesitli yerlerinde 6zellikle agiz ve
burunlarinda ya da kafes gibi biitiin viicutlarinda bir siisleme diizeni iginde agilmis
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delikler bulunmaktadir. Bunlarin disinda Miisliimanlar tarafindan ti¢ ayakl tepsi, tig
ayakl silindirik govdeli, kubbe kapakli buhurdanlar da kullanilmistir (Erdem, 1992b:
385). Tirk buhurdanlari, her donemde farkli o6rnekler ve bicimlerde karsimiza
¢ikmaktadir. Fakat hemen hepsinin ortak oOzellikleri, ateslik ve kiilah denilen iki
boliimden meydana gelmeleri ve tizerlerinin Pengberk, Ulama, Biite ad1 verilen kivrik
dal motifleriyle kapli olmasidir (Ozkan, 1977: 82-83).

“Bir¢ok sanat dalimizda oldugu gibi buhurdanlarin biiyiik bir kisnu giimiisten yapilmig
olup, en ¢cok kullanilan usul ise giimiis kakma (dovme) ile delik isi teknikleridir. Bu teknikte once
ddviile doviile levha haline getirilen giimiise daha sonra, tasarlanan ana formu elde etmek icin
cesitli cekic ve drslerde, ddeta elde tutulan bir abide maketi gibi sekil kazandirilir. Daha sonra
kakmact ustasina gonderilen buhurdan igine zift doldurulduktan sonra ustanin hiinerli ellerinde
tizeri tezyin edilir ve sonra kubbesine celik kalemlerle delik isi yapilir. Kakma yapilmadigr hallerde
kalemkar tizerine kalem isi yapar. Buhurdanlar ekseriya ii¢ ayak tizerine otururlar ve ayaklar:
zarif ve kiwrimhidir. Bunlarin altinda ise kendi yapim teknigine ve sekline uygun bir tablasi
mevcuttur. Ayrica yine ii¢ tarafindan zincirlerle asilanlart vardir. Bu zincirler kirk elli santim
uzunlugunda olur ve yukarida birleserek bir halkaya veya daha giizel bir tutaca sahiptirler.
Zincirlileri daha ¢ok biiyiik toplantilarda cemaat arasinda dolastinlmak igindir.” (Kusoglu,
1987:34).

Tutstilenme, eski Tiirk kilturtinde “alas” yahut “alaslanma” olarak da ifade
edilir ve manevi arinma ve Tanr1 kutunu ¢agirma eylemi olarak kabul edilirdi. Daha
sonra mevlitlerde ve tarikat ayinlerinde buhur yakilmaya baslanmistir. Ardic basta
olmak tizere 6d, gtinluk, dut, sogiit ve sandal buhur olarak yakilmistir. Bu gelenek
gtindelik hayata da yansimis kahve ile giilsuyu ikram etmek ve buhur yakmak misafir
agirlamanin sartlarindan biri haline gelmistir (Senttirk, 2017: 290).

Osmanli Dénemi'nde de buhur yakmak saray ritiiellerinden biridir. Osmanl
Devleti'nde koku kullanimi1 siradan bir durum olmayip gitizel kokuya olduk¢a nem
verilirdi. Saraym gtizel koku ihtiyacim1 karsilamakla gorevli olanlara “cemaat-i
anberine”, “cemaat-i buhurciyan-1 hassa” adi verilmekteydi. Osmanl kiilttirtinde gtizel
koku elde etmek icin “miirrisafi, sandal, sarisabir, karagiilltk, tefarik” kullanilmistir.
XVIIL ytizyil ehl-i hiref teskilatinin biitcesinde buhurcularin paymnin oldukca ytiksek
oldugu bilinmektedir (Yaman, 2008: 114-117). Padisah icin 6d, sandal, sedir gibi
yakildiginda giizel koku veren agac parcalari, giil suyuyla 6zenle kaynatilir, daha sonra
icerisine misk, amber ve hos kokulu ¢icek sular1 katilarak buhur suyu hazirlanirdi. Erol
Ozkan, Topkap1 Saray1 Hazine Dairesi'ndeki buhurdanlar hakkindaki yazisinda buhur

ve buhurdanin ayr1 bir yeri oldugundan bahseder:

“Eski va’antivistlerin yazdiklarim okurken, Padisahlarin yaptirdigi buhurdanlar
icin oldukga yiiklii “Kuyumcu Ustadiyesi” 6dediklerini gérmiistiim. Hatta Topkap1
Saray’min adetleri arasinda Buhur ve Buhurdanlhigin apayri bir yeri oldugu
muhakkaktir. Seferli Kogusu agalari, ilkbaharda bazi kokulu cigekleri toplayip,
imbikten gecirerek daha sonra Padisaha ¢icek sulari1 halinde sunarlarmis ve
kendilerine Buhur suyu akgesi adiyla bir ihsdn-1 sahane ¢ikarmis.” (1977: 81).

Klasik Tiirk siirinde kokunun ayri bir yeri ve terminolojisi olmakla birlikte
toplum hayatinda 6nemli bir yeri olan, seremoni hélinde uygulanan micmer veya
buhurdan denilen tiitsti kaplarinda tiitsti yakilmasi da siirlerde yer almistir.
Giintimtizde de hala kullanim1 devam eden bir¢ok esyanin bulundugu klasik Tuirk siiri
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metinlerinde yer alan esyalardan biri de buhurdandir. Sairler, klasik Ttirk siirinin estetik
yapisi igerisinde sairlik yetenekleri dogrultusunda duygu ve diustincelerini ifade
ederken tiitsti kaplarindan, bu kaplarin 6zelliklerinden, buhurdanlarda yakilan hos
koku veren bitki ve maddelerden, ttitstiyle ilgili inanis, adet ve geleneklerden
yararlanmislardir. Tutstiye dair birgok ozellik, klasik siirin merkezinde yer alan en
onemli unsur olan sevgili, sevgilinin giizellik unsurlari ile asik ve asigin ask atesiyle
yanmasiyla iliskilendirilerek cesitli benzetme, hayal ve cagrisimlarla beyitlerde yer
almustir.

1.Micmerin/Buhurdanin Ozellikleri
1.1.Altin, Giimiis, Yakut Gibi Maddelerden Yapilmasi ve Siislenmesi

Buhurdanlar, altin, giimiis, yakut, bakir vb. olmak tizere farkli malzemelerden
yapilmis ve siislenmistir. Buhurdanlarin biiytik bir kismi gtimiisten yapilmis olup en
fazla kullanilan usul ise giimiis kakma (dovme) ile delik isi teknikleridir:

“Bu teknikte once doviile doviile levha haline getirilen giimiise daha sonra,
tasarlanan ana formu elde etmek i¢in cesitli ¢ekic ve orslerde, adeta elde tutulan bir
abide maketi gibi sekil kazandirilir. Daha sonra kakmaci ustasina gonderilen
buhurdan icine zift doldurulduktan sonra ustanin hiinerli ellerinde {tizeri tezyin
edilir ve sonra kubbesine gelik kalemlerle delik isi yapilir. Kakma yapilmadig:
hallerde kalemkar tizerine kalem isi yapar...Buhurdanlarin altindan dahi yapilmis
olanlar1 vardir. Ancak giimiisiin disinda orta halli aileler i¢in bakirdan ve saridan
yapilanlar1 da olur. Bilindigi gibi tombak (ctvali altin kaplama) olanlar1 her zaman
ayr1 bir deger tasimistir.” (Kusoglu, 1987: 34)

Zati, yasemin c¢iceginin beyaz renginden ve giizel kokusundan ilham alarak
yasemin ile micmer arasinda benzerlik kurdugu beytinde yasemin ciceginin beyaz rengi
ve etrafa yayilan hos kokusunu, gtimiis bir micmer olarak hayal etmistir:

Diizdi bir halis giimisden hiib micmer yasemin
Kilmaga dehriifi dimagint mu’attar yasemin Zati g/1185/2

Misli'nin beytinde de sevgilinin ytizii beyaz rengi, parlaklig: ve yuvarlak sekliyle
micmere, giil gibi kirmizi olan yanagi micmerin icindeki atese, yanaginimn tizerindeki
siyah beni de micmerin icinde yanan hos kokulu 6d agacina benzetilmistir:

Giil-i ruhsarun tizre hal-i Hinda
Giimis micmerde “Gd-i ter degtil mi Misli g/353/3

Firdki'nin Hiisrev {i $irin mesnevisinde bezm hazirliginin anlatildig: beyitlerde
hos koku i¢in altin micmerlerde 6d ve amber yakildig: dile getirilmektedir:

Fiirtizan itdiler zerrine micmer
Yakup hos Niikhet ictin “td u “anber Firdkib/719

Sunbtiilzade Vehbi, Sultan Selim’i methettigi kasidesinde gokytiiziinde
goriinenlerin giines ve ay degil; felegin padisahin huzurunda 6d ve amber yakmak icin
elinde tuttugu altin ve gtimuis iki micmer oldugunu ifade ettigi beytinde renk ve sekil
bakimindan ay ile giinesi, icinde 6d ve amber yanan giimiis ve altin micmere; felegi de
micmer dolastiricisina benzetmistir:

Mihr i meh sanma huztra “ud u ‘anber yakmaga
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Sim i zerden var elinde ¢arhin iki micmeri S. Vehbi k/25/44

Bunlarin disinda mavi renkli degerli bir tas olan firuzeden de buhurdan yapilmis
veya stislenmistir. Cafer Celebi, havanin hentiiz tam olarak kararmadig1 ama kararmaya
basladig: sirada bir taraftan da gokytiziiniin mavi renginin goriiniiyor olmasmi, icerisi
yariya kadar miskle dolu olan firuzeden yapilmis micmer olarak tahayytil etmistir:

Told1 cihan sevad ile old1 felek sebih
Firtize micmere ki piir ola miyan1 misk Cafer Celebi k/16/4

Muhibbi de sevgilinin kirmizi yanagimni yakut micmere, yanaginm tizerindeki
benleri de misk ile ambere benzettigi beytinde yakut micmere yer vermistir:

Ates-i ruhsarufi tizre ol mu’anber haller
Micmer-i yakit icinde miisg ile “anber yakar Muhibbi g/1116/2

Ahmed-i Da’1 de sevgilinin kipkirmizi olan dudaginin {izerinde bulunan hos
kokulu beninin yakut micmer i¢indeki misk ve amber gibi oldugunu dile getirir:

Ates-i la’liifide ol hal-i mu‘anber fi'l-mesel
Mecmer-i yakut icinde miisg ile “anber diiter A.D&1 g/38/2

1.2.Kafesli Olmasi1 / Uzerinde Delikler Bulunmasi

Her donemde farkli 6rnekleri bulunan buhurdanlarin sekilsel 6zelliklerinden biri
de tizerinde dumanin ¢ikmasi i¢in kafesli kapaklar ve delikler bulunmasidir:

“Ayakl kadehler seklinde yapilan Tiirk buhurdanlar: genis bir tabla tistiine oturur, yan
tarafindan siislii ve biiyiik bir kulpla tutulurdu. Buhurdamn idistiinde dumanin ¢ikmast igin
kafesli kapaklar veya stislenmig delikler bulunurdu...Genel olarak buhurdan kapaklarinin bazis:
sivri, bazist gemi teknesi veya kubbe seklinde yapilmistir. Bu kapaklarin tam tistiine de kapag
kaldirmay: kolaylastiran alemler ildve edilmistir. Tombaktan yapilan drneklerde ve digerlerinde
bu kismu ayri bir onem verilmistir. Hattd son devir orneklerinde burada degerli taslarin
kullanildigini da biliyoruz.” (Ozkan, 1977:81).

Kiutahyali Rahimi, viicudunu miisebbek bir buhurdanliga benzetir. Sairin ates
dolu viicudu bela meclisinin kafesli bir buhurdani, gonlii ve can1 o buhurdanin i¢inde
yanan 6d agaci, killar1 da dumanidir:

Miisebbek micmer-i bezm-i beladur cism-i piir-sizum
Dil ti can “Gdum olup mtlarum yir yir duhan kalmis K.Rahimi g/126/2

Seyhiilislam Esad da sevgilinin anber beni, yiireginde koku bagislayan
oldugunda; delik desik yaralarla dolu olan génliniin de ona bir micmer olacagin: dile
getirdigi beytinde micmerin tizerinde delikler bulunmasina ¢agrisim yapar:

Biiy-bahs olsa dertinumda o hal-i anber
Dil-i ptir-dag-1 miisebbek afia bir micmer olur S. Esad g/38/3
1.3.Zincirlerinden Tutularak Sallanmasi ve Dolastirilmasi
Bazi1 micmerlerin tizerinde dumanin disar1 ¢ikmasi i¢in delikler ve kenarlarinda
da zincir bulunur. Etrafa giizel kokularin yayilmasi icin zincirlerinden tutularak sallanar.

Ayrica ¢ zincir tarafindan zincirlerle yukariya asilirlar. Bu zincirler kirk elli santim
uzunlugunda olup yukarida birleserek bir halkaya veya daha giizel bir tutaca
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sahiptirler. Zincirli buhurdanlar, daha ¢ok biiyiik toplantilarda cemaat arasinda
dolastirilmak igin kullanilmistir (Kusoglu, 1987: 34). Micmer dolastiranlara da micmere-
gerdan denilmektedir. Icinde ates yanmasi, iizerinde delikler bulunmasi, zincirleri
olmasi sebebiyle micmer ile aklini yitiren deli arasinda ilgi kuran Zati, icinde ates yanan,
zincirli micmeri gozleri kizarmis zincirle baglanmis bir divaneye benzeterek micmerin
bu 6zelliklerine yer vermistir:

Kizarmis gozleri zencire cekmisler afit muhkem
Diistib divane almus ziilftifitifi sevdasima micmer — Zati g/349/2

Muhibbi de sevgilinin ¢cenesini micmer, basinin iki yanindan ¢enesine dogru inen
saclarmi da micmerin zinciri olarak tahayytil etmistir:

Ziilfi zencirine asmis san zekan kandilini
Céan u diller yakmaga ya'ni ki micmer baglamis =~ Muhibbi g/1424/2

Riizgar, kokunun etrafa yayilmasmda, dagimasinda en etkili unsurlardan
biridir. Mesihi, baharin gelmesiyle ciceklerin agip riizgarin etkisiyle etrafa hos kokularin
yayilmasini; baharin bahge ehlini canlandirmasmi, hafif hafif esen riizgarin da ¢cemen
meclisinde micmer gezdirmesini dile getirdigi beytinde micmerin dolastirilmasina
¢agrisim yapmistir:

Nice kim bag ehline nesv i nema vire bahar
Nice kim bezm-i cemende gezdiire micmer nesim Mesihi k/10/31

Ishak Celebi de padisah, cemen meclisine gelecek diye tavus kusunun tiitsti
yapmak icin micmer gezdirdigini soyler. Sair, siislii kanatlari, yelpaze gibi agilan
kuyrugu, gtizelligi bilinen tavus kusunun gezip dolasmasi ile micmerin dolastirilmasi
arasinda ilgi kurarak tavus kusunu, micmer dolastiricisina benzetmistir. Icerisinde hos
kokulu tutstintin yandig1 micmerin dolastirildiginin ifade edildigi beyitte, hem meclis
hazirhgida hem de misafir gelmeden 6nce tiitsti yakilmasina cagrisim yapilmustir:

Sehriyara gelesin deyii buhtr etmek ictin
Gezdiiriir bezm-i cemende yine micmer tavis I. Celebik/11/b/18

Cafer Celebi de meneksenin kulagina saba riizgarindan haber ulastig1 icin
buhurdan dolastiricis1 olup meclisi gtizel kokulu hale getirdigini ifade ederek ttitstintin
micmere-gerdanlar tarafindan dolastirilmasina deginmistir:

Meclisi kild1 mu’attar micmere-gerdan olup
Ciin benefgse sem’ine irdi sabadan haber Cafer Celebi k/4/9

1.4.Uzerine Ortii Kapatilmasi/Ortii Altinda Tutulmas:

Micmerle ilgili yapilan uygulamalardan biri de dumanin dagilmasini 6nleyerek
kokunun etkisini arttirmak amaciyla micmerin tizerinin Ortiilmesi, orti altinda
tutulmasidir. Bagri micmer gibi yanan Cafer Celebi, icindeki yangindan kimsenin haberi
olmasin diye sevgiliden kendisini lutuf etegiyle sarmasini istedigi beytinde micmerin
tizerinin drtiilmesine ¢agrisim yapmuistir:

Yanar micmer gibi bagrum beni daman-1 lutfuiila
Buti suz-1 derunumdan haberdar olmasun kimse  Cafer Celebi g/205/5
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Sevgilinin yanag1 ve beninin giizelliginin anlatildigi Karamanli Nizdminin
beytinde de yanag: ates gibi yanan sevgili, beninin 6diinden etrafi buhurlamakta ve
siyah saclarinin zencisi de onun tizerine etek tutmaktadur:

Ates-i ruhsdre salmis ‘ud-1 hdlinden buhutr
Zengi-i zulf-i siyahi ustine ddmen tutar K. Nizami g/25/2

Uskiidarli Sirrd, bulutun ay micmerinin {izerine mavi bir sal drterek gokytiziinii
tutstledigini ifade ettigi beytinde micmerin tizerinin 6rtii ile orttilmesine yer vermistir:

Asmanileri tebhir ider var ise carh
Ebr olup micmer-i mah {izre kebtidi bir sal ~ Uskiidarh Sirri k/10/11

2.Tiitsii Yakilan Bazi1 Mekanlar
2.1.Hamamlarda Tiitsii Yakilmasi

Turk kiltturtinde 6nemli bir yeri olan mekanlardan biri olan hamamlarda ttitsii
yakmak, hamam adetlerinden biridir. Tiirk hamamlarinin en 6nemli aksesuarlari
arasinda hamam tasi, sabun, sabunluklar, lif, havlu, kese, pestamal, nalin, hamam otu,
ponza tasi, takunya, giilabdan, serbetlik ve buhurdan bulunmaktadir (Goker, 2008: 10).
Hamamin ve hamama gelenlerin giizel kokmasi igin ttitsti yakmanin yaninda giil suyu
da kullanilmistir. Osmanli sosyal hayatinda énemli bir yeri olan hamamlarda, “Ozellikle
kadin hamamlarinda, 6zel giinlerde hamanu tombak ve giimiis buhurdanlarla giizel kokutarak
misafirlerine hazirlamak, davet sahibi icin gurur ve gdsteris vasitas1”? olarak sayilmaktaydi.
Klasik Tiirk sairleri, siirlerinde hamam kiiltiiriinii konu etmis; hamamu siirlerinde
gtindelik hayatin bir parcasi olarak ele almislardir. Bunun disinda hamam, sairlerin
ozellikle kis mevsiminde bir araya gelip sohbet ettikleri eglence mekanlarindan biri
haline de gelmistir. Klasik Tiirk siirinde hamamin konu edildigi manzumelere genel
olarak hammamiyye denilmektedir (Uzun, Albayrak, 1997: 433). Hammamiyelerde de
hamamlarin giizel kokmas: i¢cin micmerlerde tiitsti yakilmas1 ddetine yer verilmistir.
Savti de hamama gelen giimiis gogiislii guizelin etkileyici giizelligiyle kivilcimin, ah
ederek micmer iginde 6d ve amber yaktigini ifade ettigi beytinde hamamlarda gtizel
koku i¢in ttitsti yakilmas1 ddetine yer vermistir:

Halvet-gahi miinevver eyledi ol simber

Payine ta’zim icin indi yere gokten kamer

Ték-1 ebrsin gortip vardi sticida hep kemer

Ud u anber yakd1 micmer i¢re ahindan serer

Camlar hayran olup Hiisniye sa¢dilar giil-ab ~ Savti (Kaplan, 2015: 91)

2.2.Mecliste Tiitsii Yakilmasi

Meclislerde bulunan siis unsurlarindan biri de ttitstidiir. Meclisin giizel kokmasi
icin micmer yakilarak dolastirilmast meclis adetlerinden biri olup micmer veya
buhurdanlarda amber, misk, 6d gibi hos kokulu maddeler yakilmistir. Mecliste gtizel
kokularin ttitsii olarak yakilmasmin sebeplerinden biri de meclise gelenlerinin gonliine
mutluluk verecegi ve onlar1 rahatlatacag: diistincesidir (C)zkan, 2007: 479). Cafer Celebi,

1 Bkz. Katalog (2009), Eski Hamam, Eski Tas, “Buhurdan”, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1 , s. 193-203; bu
katalog, Umur Bey Hamami'nda 7 Kasim 2009-7 Mart 2010 tarihleri arasinda “Eski Hamam, Eski Tas”
adiyla diizenlenen serginin ayni adl sergi kitabidir.
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sevgilinin ytiztinii buhurdana; yanagmi kirmiziligi bakimindan micmer atesine;
yuvarlak, siyah renkli beni, micmerde yakilan miske; siyah ve misk koku kakiilti de
buhurdanin zincirine benzetir. Sair, sevgilinin misk kokulu sagmnin, padisahin
meclisinde buhurdan dolastirmak i¢in yanagimnin atesine benlerinden misk dagittigim
soyleyerek meclislerin giizel kokmasi icin micmer yakilip dolastirilmas: adetine deginir:

Miisk-i halin ates-i ruhsérina tagitd: kim
Gezdiire bezmiifide micmer kéakiil-i miiskin-i dost Cafer Celebi k/13/33

Ahmet Pasa da giinesin, padisahin meclisinde bir dem buhurdan gezdirsin diye
ayda bir kez ayin kasesini amberle doldurdugunu ifade ettigi beytinde aym 1s181m
glinesten almasindan ve aym dolunay (ayin on doérdiincii gecesindeki sekli) halinde hem
daire olmasi hem de tuzerindeki siyah beneklerin micmer ve igindeki atese
benzemesinden yola ¢ikarak ayi, ayda bir kez buhurdan dolastiran bir kisi olarak dile
getirir:

Ayda bir kez kasesin anberle mahufi toldurur
Té ki sah bezminde bir dem gezdiire micmer giines Ahmed Pasak/20/16

Lamii Celebi'nin Veyse vii Ramin mesnevisinde de padisahin saray ve kasrmnin
“Nesim-i dil-gtisd” adinda Hintli hizmetgisinin aksam meclisi i¢in anber ve 6d
tutstiledigi, micmerlerde misk yaktig1 anlatilmaktadir:

Sehtin varidi bir HindG gulami
Nesim-i dil-gtisa konmisd1 namu

Sardy u kasrinun ferras: idi

Ne meclis kilsa gevher-pas1 idi
Kuruldi ¢iinki bu bezm-i sebane
Hemandem can u dilden ol yegane

Diitiizdi ‘anber ii “Gd-1 kamari
Hacel kildi nesim-i nev-bahari

Yakup micmerler itdi dehri miiskin
Gortip dem-beste kild1 nafe-i Cin Lamii Celebi b/ 3709-3713

Sadece saray ve kasrlarda diizenlenen meclislerde degil, cadirda diizenlenen
eglence meclislerinde de micmerde 6d ve anber yakilmistir:

Cikarup kurdilar bir hayme vala

Ki andan pest idi carh-1 mu‘alla

Buhir i¢tin yakup c¢ok “ud u “anber

Kodilar her tarafda nice micmer Cafer Celebi b/792, 799

Aski'nin Heft-peyker mesnevisinde bezm yerinin hazirlanmasinin tasvir edildigi
beyitlerde de buhur ve koku i¢in 6d ve giil suyu istenmektedir:
Hem buhtr u bty ictin “Gd u giil-ab
Nukl-i sayeste bile sem” {i sarab
Hazir eyleytip diizet bir bezmgah
Ravzasindan htr afia kilsun nigah Aski b/1505-1506
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Muidi, atesli gonliiniin kendisine micmer olarak yetecegini, arttk meclisi
kokusuyla stisleyen tiitsiiye ihtiyaci olamadigini soyleyerek meclislerde tiitsti yakma
adetine deginmistir:

ThtiyaAcum yok buhtir-1 meclis-araya inen
Sakiya bu atesin gonluim bana micmer yiter K. Muidi g/143/3

2.3.Saray ve Kosklerde Tiitsii Yakilmasi

Osmanl saray ve kogklerinde tiitstiniin énemli bir yeri vardir. Hatta Istanbul’a
gelen misk ve anberin padisah igin alinmadan bir bagkasina satilmas: yasaklanmigtir (Yaman,
2008: 116). Osmanli saray kilturtinde gtizel koku i¢in buhurdanlarin yaninda
gilabdanlar da kullanilirdi. Giil suyunu serpmek icin kullanilan giilabdanlarla
buhurdanlar bir takim héalinde sunulurdu (Gedtiik, 2013: 124-125). “Sarayda biitiin ziyafet
ve toplantilarda ikrdm edilen buhur; 6d agaci, giilsuyu ve anberden yapilmaktadir. Uliife gtinleri,
el¢i ziyafetlerinde mehterbas: ile vekilharg elciye ve maiyyetine giilsuyu ikram ederken mutfak
emini de sadrazam ve diger erkdna buhur sunardi” (Bilgin, 2004: 36, 222). Sarayda yemekten
sonra, uyku oncesinde tiitsii yakilmasi rittiellerden biri olmakla birlikte ayrica padisahin
sari8 tlitstilenir, misafir gelmeden 6nce de tiitsti yakilirdi:

“Padisah yemek yedikten sonra ellerini mis kokulu giizel bir sabunla yikar ve
arkasindan bir fincan kahve iger. Kahve siyah renkli tohumlarin 6gtitiilmesi ve
suyla kaynatilmasi ile elde edilen bir icecektir. Kahveden sonra da 6d agaci, amber
ve diger kokulu bitkilerden olusan tiitsiilerin yakilmasiyla rahatlar ve
gevser...Odanin ortasinda bulunan iki biiyiik altin samdana her aksam kol
kalinliginda mumlar yerlestirilir ve yakilir. Padisah uykuya dalana kadar odasinda
0d agac1 ve amber gibi cesitli gtizel kokulu ttitsiiler yakilir...Fakat gelenegin
surdiiriilmesi i¢in yukarida s6zii edilen amir, her sali giinti padisahin sar1gini yikar
ve bu isi yaparken icoglanlari da sayg: ifadesi olarak baslar1 egik ve elleri
gogislerinde kavusturulmus olarak onu seyrederler. Aralarindan bazilar1 sicak
suyu doker, bazilar1 sabunu uzatir ve yikama fash bittikten sonra sarig1 odalariin
ontinde ipe sererler, tamamen kuruyunca diizenli bir bigimde katlar, tiitstiler ve
has odaya gonderirler.” (Ali Ufki Bey, 2013: 42-43, 57, 61).

Muhabbet-name adli mesnevisinde Manisali Cami’'i, Azra icin hazirlanan Belkis
sarayinda micmerlerde 6d, sipend, misk ve biberiyenin buhur olarak yakildigindan s6z
eder:

Giil-aba katdilar misk ile “anber
Tuirabin ol sardyun itdiler ter

Koyup micmerlere “Gd u sipendan
Buhiir eylediler miuisg i hasalban Cami’i b/3090-91

Gelibolulu Ali, gonlinti saraya, canimni tiitsiiye benzettigi beytinde “O Sultan,
kolesinin evine misafir gelir diye can tiitsiileyip goniil sarayim siisledim.” diyerek sarayda
tutsti yakilmasina gonderme yapmustir. Ayrica beyitte, buhur yakmanin misafir
gelmeden 6nce yapilan hazirliklardan biri oldugu da goriilmektedir:

Zeyn itmisem seray-1 dili can buhar idiip
Ol han bende-haneye mihman gele diyt G. Alig/120/3
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Micmer, saraydaki aksesuarlardan biridir. Baki'nin Feridun Bey’in sarayini tasvir
ettigi kasidesinde saraydaki avizeleri (kandilleri) anlattigi beyitlerde micmerin
dumanlarinin kandillerin asili oldugu zincirlere dogru ytikselmesi anlatilmaktadir:

Nediir ol glise-i bamindaki avizeler dirseri
O ziba turraya bir sanediir kim itdiler peyda

Dem-a-dem sim i zer micmer kilur ol turraya hem-ser
Duhén-1 “ud u “anberden kemend-i ziilf-i muisg-asa Bakik/27/7-8

Zati'nin Sem {i Pervane mesnevisinde de giil bahgesi iginde suyu gl suyu,
toprag1 misk olan kosk, bastanbasa halilarla dosenmis ve igerisinde de {izerlik buhuru
yakilmistir:

Giilistan igre var idi giizel kosk

Anuf suy1 giil-ab u topragi miisk

Ser-a-ser fersi ol koskiifi désendi

Buhdr itdiler icinde sipendi ZAti b.1790, 1804

3.Tiitsii Olarak Yakilan Bitki ve Maddeler

Micmer veya buhurdanlarda, amber, misk, 6d, gtinliik, galiye, sandal, sipend vb.
olmak tizere tohum ve tane seklindeki gesitli kokulu bitkiler yakilir. Bu hos kokulu
maddeler atese atilarak etrafa giizel koku yayilir. Tiirkler, buhur olarak en ¢ok sandal
agacmi kullanmislardir. Uygurlar, sandal agacina Sanskritce “Candana” soziinden gelen
“Cindan” demislerdir (Ozkan, 2007: 82).

Giizel kokusundan faydalanilan amber, “Kolay eriyen, bal mumu kivaminda,
yandigr zaman parlak bir alev ¢ikaran, ¢ok giizel kokulu nesne” dir (Ayverdi, 2016:51). Nadir
bulanan bir madde oldugu icin ticari degeri ¢ok ytiiksek olan amber, eskiden para gibi
servet gostergesi, degisim araci ve en biiytik hediyelerden sayilmistir (Erdem, 1991: 7;
Abdiilaziz Bey, 1994: 475). Bir diger giizel kokulu madde olan misk ise “Misk geyigi
denilen ve Tibet, Mogolistan, Tonkin daglar: dolaylarinda yasayan, dzami 60 cm. yiiksekligindeki
boynuzsuz kegi benzeri kiiciik bir memeli hayvanin erkeginden elde edilir. Misk geyiginin disileri
cezbetmek, ayrica kendi hakimiyet bolgesini belirlemek icin kullandig bir salgi olan misk,
hayvanin husyelerinin éniindeki ozel bir bez tarafindan iiretilen siyaha yakin parlak koyu esmer
renkli ve krvamli, cok keskin kokulu bir maddedir.” (Baytop vd., 2005: 181). Baki, sevgilinin
glizellik unsurlarina yer verdigi beytinde; icerisinde misk ile amberin yandig1 ve etrafa
dumaniyla giizel kokunun yayildig1 bir micmerden yola ¢ikarak sevgilinin yanagini
kirmiziligiyla atese, ayva tiiyl ve benini siyah rengiyle misk ve amber tiitsiisiine, siyah
saciin kivrimini da micmerden ¢ikan halka halka dumana benzetmistir:

Ruhun 4teg hat u haliin bahtir-1 misk i “anberdiir
Ham-1 ziilf-i siyahuf halka halka dtd-1 micmerdiir ~ Baki g/50/1

Cesitli amaclarla ttitsi olarak yakilan otlardan biri olan sipend, bir diger adiyla
tizerlik de “Sedef otugillerden, act tohumlar: susama benzeyen, beyaz ¢icekli, cok dalli, halk
arasinda tiitsii olarak kullamlan sicak bolge bitkisi” dir (Ayverdi, 2016: 1301). Cafer Celebi,
her sabah gece tizerligini yakmak icin gokyiizii micmerine ates birakanin ah1 oldugunu
soyledigi beytinde gokytiztini micmere, yildizlar1 gece sipendine, ahini da atese
benzetmistir:
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Seb sipendin yakmaga ey meh-lika her subh-dem
Od biragan micmer-i eflake dhumdur bentim Cafer Celebi g/132/3

Tutst amaciyla kullanilan 6d, 6d agacinin “yakildigr zaman ¢ok degisik, kendine has
giizel bir koku ¢ikaran bu sebeple dini merasimlerde buhurdanlik icinde tiitsii olarak yakilmas:
ddet olan, kiymik seklinde ufak parcalar halindeki odunu ve kabugu”dur (Ayverdi, 2016: 960).
Halk arasinda 6d agaci tiitsiisti, hafizay1 kuvvetlendirmek ve rutubet giderici olarak da
kullanilmaktayd: (Abditlaziz Bey, 1994: 353). Ahmed Ridvan, Hiisrev i Sirin
mesnevisinde meclisi anlattig1 beyitte 6d agaci ve tizerligin de tiitsti olarak yakildigim
ifade eder:

Muganniler geliip meclis bezendi
Buhtir eylediler “Gd u sipendi Ahmed-i Ridvan b/1359

Micmerde yakilan bitkilerden bir digeri de sandaldir. Sandal; Hindistan’da
yetisen, cigekleri seyrek salkim biciminde, bodur, kerestesi sert bir agag olup bu agacin
hos kokulu odunundan ¢ikarilan esans ise parfiim, sabun, mum ve tiitsti yapiminda
kullanilmaktadir (Cagbayir, 2007: 4948). Baki de padisahin adaletini 6vdiigii beytinde
onun adalet micmerinde sandal yakildigini, riizgarin da her tarafi onun hos kokusuyla
kokulandirmasimi soyleyerek micmerde sandal yakilmasina ¢agrisim yapmustir:

Bakiya kilsun mu’attar bezm-i afaki nesim
Padisahufi micmer-i ‘adlinde sandal yakdilar Baki g/117/5

Laden, “Akdeniz Bélgesinde yetisen, kisin yapraklarim dokmeyen, beyaz, pembe ¢igekli,
tiiylii ve yapiskan yaprakli, bir tiiviinden ak amber yerine kullanilan kokulu bir regine ¢ikarilan,
on yedi tiirii bulunan agacciklarin genel adi” olup ayrica stirme elde edilen bu bitkinin bir
turtinden ¢ikarilan hos kokulu, siyah ve kirmizi renkli zamk da eskiden kadmlar
tarafindan ytiizlerine ben yapmak i¢in kullamilmistir (Cagbayir, 2007: 3607). Bu hos
kokulu pembe, beyaz ve kirmuzi cigekleri olan ladenin micmerde tiitsii olarak
yakilmasina Ahmed-i D4’i, muistezad nazim sekliyle II. Murad’1 6vdugi siirinde yer
vermistir. Giil bahcesinde sabah riizgar: etrafa kafur ve misk kokular1 yaymus, selvi ve

sorgun agaclar1 da micmerde amber ve laden tiitstisti yakmuistir:

Gilsende buhar eyledi bak subh-1 nesime

Kafar ile miigki

Micmerde buhar eyledi gor serv ile bam

‘Anber bile laden A.D&’iMiist.1/b/3

Sonbaharda acmaya baslayan bir kis ¢icegi olan, yaprak ve koklerinden buhur
yapildigr icin “buhurumeryem/buhtir-1 Meryem” adiyla anilan siklamen c¢icegi de
micmerlerde tiitsti i¢in yakilan bitkilerden biridir (Sentiirk, 2017: 295). Bosnal1 Sabit,
laleyi micmere benzettigi beytinde lalenin micmerinde buhurumeryem yakip giil
bahgesinin her yerini tiitstiledigini soyler:

Buhtir-1 Meryemi de lale micmerinde yakup
Biittiin nisimen-i gtilzar: eyledi tebhir Bosnali Sabit k/11/13
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4.Tiitsii ile Tlgili Baz1 Inanis, Adet ve Gelenekler
4.1.Peri/Cin Cagirmada ve Biiyii Yapmada Yakilmasi

Peri, olagantistii bir giice sahip olan ve ¢ok giizel olduguna inanilan disi cinlere
verilen bir addir. Biiyt ile ortaya cikabilen perileri, biiytiyle cagiranlara “perihan” ad1
verilir. Bu kisiler, bir daire ¢izip i¢ine girerek perileri cagirirlar. Davet ettikleri metafizik
varliklarin kendilerine zarar vermemesi icin biiytictilerin etraflarina cektikleri dairenin
hayati bir 6nemi vardir. Ayrica, bir daire iginde ttitstiler yakip efsun ve dualar okuyarak
matlubu elde etmeye de teshir denilir (Pala, 2009: 369; Onay, 2021: 367). Miitercim Asmm
Efendi de Burhin-1 Kat: adli eserinin “diid-efken” maddesinde ateste cesitli ot ve bitkilerin
yakilarak buhuruyla biiyti yapilmasini “Sehereden bir taifedir. Od, leban, tizerlik tohumu ve
mukl-i ezrak tabir olunan zamki buhur, efsun ve azimet okuyarak davet ederler.” (2009: 186)
seklinde ifade etmistir. “Halk hekimliginde genel manada nazar ve biiyiiniin giderilmesinde
basvurulan sipend, bazi madde ve bitkilerle beraber biiyii malzemesi olarak da kullanilmigtir.”
(Uysal Bozaslan vd., 2017: 277).

Klasik Tiirk siirinde gtizelligin simgesi olarak beyitlerde yer alan peri, kimi
zaman tesbih kimi zaman da istiare ile sevgili icin kullanilir. Sairler, peri gibi hem
olagantistti bir varlik hem de giizel olan sevgiliye kavusmak, teshir etmek icin
micmerlerde tiitsii olarak sipend, 6d, komar ve ak biberin yakilmasi geleneginden
yararlanmislardir. Revani, peri yuizli, ay yiizli sevgiliyi teshir etmek icin felek tasmin
micmer, yildizlarin da sipend olarak kullandigini soyleyerek biiyti yapmak igin
micmerde sipend yakilmasina yer vermistir:

Sen peri-peyker kamer-ruhsar1 teshir itmege
Micmertm tés-1 felek enctim sipendiimdiir bentim Revani G/254/2

Haleti de periye benzettigi sevgilinin dairesine girmesinin sebebini gam
micmerinde can sipendi yakmasina baglayarak peri cagirmada tiitsti yakilmasi adetine
yer vermistir:

Ugramaz idi da freme ol peri benim
Ger yanmasaydi micmer-i gamda sipend-ican ~ A. Haleti g/369/3

Adni de canin1 micmere, gonliinii de bu micmerde yanan 6d agacina benzettigi
beytinde goz bebeginin sevgiliyi hayal ederek peri teshiri etmek istedigini dile
getirmistir:

Merdiim-i cesmiim yakub cadn micmerinde “Gd-1 dil
Eylemek diler hayaliifile peri teshirini Adnig/93/5

Sipend, 6d veya komar disinda fulfiil (karabiber, ak biber) de biiyii yapma (astk
etme biiyilisti, yagmur yagdirma) veya buhur icin micmerde yakilan bir bitkidir.
Miitercim Astm Efendi, “fulful der ates efkenden” maddesinde de fiilfiiliin ateste yakilarak
biiyti yapmada kullanmas1 hakkinda su bilgileri verir: “Atege biber dékmektir ki murat,
muztarip, bi-sabr 1i karar eylemektir. Mengei budur ki bazi ehl-i azd’im masuku serkeslik eyledikce
bir kag biber taneleri iizere teshire miiteallik efsun edip birer birer atese birakir. O taneler atese
miiteessir olduk¢a masuk dahi miiteessir ve bi-karar olup dsik-1 mezbiirun yanina gelmedikce
rehd-yab-1 1ztirab olmaz.” (2009: 259). Mesihi'nin beytinde de ask biiytisii igin sipend ve ak
biberin ateste yakilip buhur edildigi goriilmektedir. Sair, beyaz rengi ve yuvarlak sekli
bakiminda ciy tanelerini, ak biber; tizerinde ¢iy taneleri bulunan goncayi, kirmizi rengi

Dede Korkut
Issue 35, December 2004
p.138-160



Dede Korkut
Sayi 35, Aralik 2014
s.138-160

=

Klasik Tiirk Siirinde Tiitsii Ritiieli

ve sekliyle igerisinde ates yanan, atesin tizerinde de ak biberin yandig1 micmer seklinde
tahayytil etmistir:

Buhtr itmege teshir-i goncaya biilbiil
Miyan-1 oda sipend old1 ak biber jéle Mesthi k/6/15

4.2.Nazardan Korunmak I¢in Yakilmasi

Gecmisten giintimiize kotti gozden, nazardan korunmak icin cesitli rittieller
yapilmustir. Bunlardan biri de ateste sipend yakilmasidir. Nazardan korunmak amaciyla
yakilmakla birlikte nazar degdiginde (nefes degdiginde) de tizerlik tiitstisti yakmak ve
nazar edenin elbisesinden veya ayakkabisindan bir parca alimip yakilarak nazara
ugrayan kisinin tiitstilenmesi de adetlerden biriydi. Nefesi degenden bir nesne almaya
“cesm-i ¢iden”? denilmektedir. Eskiden nefese ugranildiginda “Okumak, kursun dokmek,
tizerlik tiittiirmek siiretiyle define calisirlar, “Nefes degdi” ithami altinda kalmamak icin
“Yaradana kurban olayim! Kirkbir buguk masallah” demeleri, “tii tii” diye tiikiirmeleri ddettir.
Nefes degenin elbisesinden, hatta ayakkabilarindan bir parcay: keserek yakip ¢ocuga teneffiis
ettirmek de usildendir.” (Onay, 2021: 284). Uzerlik tiitsiisiiniin, nazara ugrayanlara ve
sihir yapilanlara sifa olacagina inanilirdi (Abdiilaziz Bey, 1994: 361). Turhan Baytop da
Orta Anadolu’da tizerlik tohumlarinin ipe dizilerek farkl sekillerde nazarliklar yapilip
evlere asildigini belirtir ve tohumlarin nazara ugrayan kisilerin tiitsiilenmesinde
kullanmasini ise su sekilde tarif eder: “Tohumlari, nazara ugradigi sanilan kigilerin
tiitstilenmesinde kullamilan droglarn basinda gelir. Sahst tiitsiilemek icin bir miktar tvizerlik
tohumu atese atilir, nazara ugrams oldugundan korkulan kimse, bagini, ayaklarini ve kollarin,
meydana gelen dumana tutar. Kiiciik cocuklar annelerinin kollarinda dumandan gegirilerek
tiitsiilenir.” (Baytop, 2021: 329). Hevayfi, nazar degen cocuklar i¢in; bir canak i¢inde atesin
tizerine tizerlik sagilarak ¢ocuklarin tiitstilenmesi gerektigini dile getirir:

Cocuklara be-meded tiitsii ver nazar degmis
Kirik canag ile ates getir de harmel sa¢ Hevayi G/15/4

Zati de “mah, giines, pirize, enciim” kelimeleriyle gokytizii tablosu cizdigi
beytinde giinesin ay gibi giizel sevgilinin giizelliginin nurunu kotti bakislardan
korumak igin firuze renkli micmerde ates yildizinin sipendini yaktigini sdyleyerek
nazardan korumak i¢in ttitsti yakilmas1 adetini dile getirir:

O méahun bed-nazardan ndr-1 hiisnin hifz i¢in urdi
Giines pirtize micmerde sipend-i encim-i azer Zatik.12/10

Ayrica bir kisiyi nazardan korumak igin bir bagka uygulama da igerisinde tizerlik
yakilan micmerin kisinin bas1 tizerinde dolastirilmasidir. Arapcada Stireyya, Ttirkcede
Ulker, Farscada ad1 Pervin olan Hamel burcunun kuyrugunda siralanmus, tiztim salkimi1
veya gerdanlik gibi goriinen, yedi yildizdan olusan parlak bir yildiz kiimesidir (Uzun,
2010: 164) Nabi, Pervin yildiz kiimesinin goriintiistiyle icinde sipend yanan micmer
arasinda ilgi kurdugu beytinde gokytiziinti micmer, yedi yi1ldizdan olusan Pervin yildiz
kiimesini de icinde yanan sipend olarak hayal etmistir. Sair, halkin kotii goziinden
korunmak i¢in Pervin yildizinin sipendinin, felek micmeriyle dolastigini sdyleyerek bu
inanisa gonderme yapmuistir:

2 Miitercim Asim Efendi, “cesm-¢iden” maddesinde “Def-i cesm zahm i¢in bir kimseden bir nesne almak.
Zira nazart miicerreb sahistan bir nesne alirlar.” (2009: 141) bilgisini verir.
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Hifz i¢tin olmadadur ¢esm-i bedinden halkuii
Micmer-i gerh ile gerdide sipend-i pervin Nabi. T138/6

Sipend disinda nazara karsi 6d ve komar da tiitsti olarak yakilmistir. Komar;
kisin yapraklarmi dokmeyen, iri ve mor gigekli, cigeklerinin bal 6zii zehirli (deli bal) olan
iki tic metre boyunda bir dag agacidir (Cagbayir, 2017: 3379). Ahmed-i Ridvan’in Hiisrev
ii Sirin mesnevisinde de tehlikeden ve kotli gozden korunmak icin sipend, 6d ve
komarmn buhur olarak yakildig ifade edilmistir:

Sipendile yakub ol demde nér1
Buhr eylediler “0d u komari

Ki saklaya Hud4 mahi hatardan
Yavuz gozlerden irisen zarardan Ahmed-i Ridvan b/ 622-623

4.3.Kapiya Buhurdanla Cikilmasi

Turk kilttirtinde misafire verilen deger ve saygmin gostergesi olarak misafir
karsilanirken kapiya, etrafa gtizel kokular yayan buhurdanla cikilirdi. Cem Sultan, giil
yanakli sevgilinin giil bahgesine geldigini duyan meneksenin misk ile yollar1 buhur
eyledigi, mis kokularla kokulandirdigini dile getirerek gtizel kokuyla karsilama adetine
¢agrisim yapmistir:

Iy ruhlar giil giil-sene geldiigiin isitmis
Miisg ile buhtr eyledi yollara benefse Cem Sultan g/266/3

Ahmed Pasa da sevgilinin geldigini duyan meneksenin, micmerini eline alip
sevgilinin gececegi yollar1 anber kokusuyla buhur eyleyerek onu karsiladigin
soyleyerek bu adeti dile getirir:

Geldigin isitmis eline micmerin alup
Anberle buhur eyledi yollar1 benefse

Giil-ginun ayagma nisar etmege ¢ikmis
Hokkayla tutar nafe-i Tatar1 benefse Ahmet Pasa k/25/22-23

4.4 Misafir Agirlamada, Yemekten Sonra Tiitsii Yakilmas:

Turk kilttirtinde misafire ok 6nem verilir ve en iyi sekilde agirlanmaya calisilir.
Misafir gelmeden once birtakim hazirliklar yapilmakla birlikte geldikten sonra da
misafirin agirlanmasinda yapilmasi gereken bazi adetler vardir. Eski Ttirk geleneginde
misafire “kahve ikram etme, giilsuyu sunma ve micmer yakma” misafir agirlamanin
vazgecilmez sartlar1 olup bunlar, misafire gosterilen sayg1 ve verilen degerin bir geregi
kabul edilmekteydi (Senttirk, 2020: 461). Ralamb, Isve¢ Kralimin elcisi olarak 1657-1658
yillar1 arasinda Istanbul’da bulundugu sirada giinligiine aldig1 notlar arasinda bu
adetle ilgili sunlar1 aktarir: “Yemekten sonra su ve peskir getirdiler. Ardindan kahve ictik,
sonra da ellerimizle yiiziimiizii giilsuyuyla sildik. En sonunda herkesin basimin tistiine kirmizi
bir ipek parcasi sarkitildi ve yiiziimiize tiirlii tiirlii buhur tutuldu, yemek de boylece sona ermis
oldu.” (2017: 36). Sarayda, Divan toplantilarindan sonra verilen yemekten sonra da eller
yikanirken bir hizmetkér giilsuyu dagitir, digeri de oday1 buhurla kokulandirirdi.
(Oberling vd., 2001: 85). Ayrica Osmanli déneminde saraym ileri gelenlerinin
konaklarinda da gelen misafirler i¢cin buhur yakilmasi olduk¢a 6nem arz eden bir
durumdur; “Ziyaretin sonuna dogru, yine “i¢ agasi” gelir; bir elinde, sarisabir yanan
“buhurdan”, digerinde “giildbdin” oldugu halde iceri girer. “Giildbdin” dan misafirin mendiline
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biraz giil suyu damlatir. E§er sakali varsa bir eliyle kaldirarak sakalina da giilsuyu siirer. Ust
tabakadan hamimlarin evinde de hemen hemen ayni merasim tatbik edilir.” (D’Ohsson, 2020:
66).

Belig Mehmed Emin, “Galiba kahve fincani sevgilinin dudagina dokundugu igin giil
suyu dokiiliip kendinden gecti, micmer yakildi.” diyerek misafir agirlamadaki “kahve
ikrami, giil suyu sunma ve micmer yakma” addetine ¢cagrisim yapmaistir:

Kahve fincani tokindi leb-i dil-dara meger
Serpilup giil suyi cts itdi yakildi micmer  Belig M. Emin Ham. IX/1

Bosnali Sabit de Seyhiilislam Feyzullah Efendi'ye yazdigi “stinbiil redifli”
kasidesinde riitbesi yiiksek gtizele ikram igin lalenin altin micmer, stinbtilin de hos
kokulu dumani olmasinin uygun oldugunu sdyleyerek misafire ttitsti ikram edilmesine
yer vermistir:

Ol felek-paye ki ikrami ictin layikdur
Lale zer-micmer ola did-1 mu’anber siinbiil Bosnal1 Sabit k/8/19

Ayni1 sair, Miraciyyesinde Allah'm Mira¢’ta Hz. Peygamberi davet ettiginde
onun icin ¢arh micmerinde saf amber yakdigini ifade ederek misafir gelmeden once
glizel kokular yakma adetine yer vermistir:

‘Azimet-han-1 kurb ol rtih-1 paki eyledi da’vet
Anun-¢tin micmer-i ¢arh icre yakdi ‘anberin sara Bosnal1 Sabit k/1/24

4.5.Bayram Merasimlerinde Yakilmasi

Bayramlarda ulema konaklarinda buhurdanlar yakilirdi. Hatta ev sahibinin veya
gelen misafirin riitbesine gore farkli malzemelerden yapilanlar kullanilmaktaydi. Oyle
ki Abdiilaziz Bey, eskiden devletin ileri gelenlerini buhurdanla karsilamanin kural
haline geldigini “Ekabiri odagact buhurdaniyla karsilama adeti resmi tesrifat usulleri arasina
bile girmigti” (1994: 353) seklinde belirtir. Bayram tebrigine gelen misafirin karsilanmasi
ve kullanilan buhurdan hakkinda ise sunlar1 aktarir:

“...Kazaskerlerin onitinde aganin biri, elinde hane sahibi miilkiyedense giimiis,
ilmiyeden ise tombak denen veya ¢ok nefis eski madenden bir buhurdan tasiyarak
odanin kapisina kadar gelir, orada durur, koltuguna girenler de orda
dururdu...Ekabir ulema konaklarinda bayramlarda tebrike veya sair giinlerde
birbiriyle goriistip konusmaya gelmis bulunanlara sirf hiirmet igin giimiis evani
kullamilmaz, buhurdan, giilabdan, fincan, nargile gibi seylerin hepsi ya beyaz
madenden veya bakir tizerine yaldizli tombaktan yapilmis olurdu.” (2000: 267)

Ayrica bayram tebrigi 6ncesinde buhurcular tarafindan padisah giizel kokularla
tutstilenirdi. Padisah bayram giinlerinde kimi zaman hirka-i serif dairesinde ve kimi
zaman da saray mescidinde sabah namazin kildiktan sonra has odaya gider; gorevliler
tarafindan giydirilir, 6dagaci ve buhurla tiitsiilenirdi. Bayram alay1 sirasinda ise padisah
camiye gitmeden once hazinedar basi, camiye giderek padisahin namaz kilacag yeri
hazirlar, seccadesini serer ve hiinkar mahfilinde buhur yakard: (Uzuncarsili, 1988: 193,
198).

Bayram icin yapilan hazirliklardan biri de buhurdanlar icin gtizel kokulu
karisimlarin hazirhigidir. Eskiden bayramin geldigi gokytiziinde aymn hilal seklinin
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gortinmesiyle anlasilirdi. Mesihi de hilali sekil bakimindan icinde bayram icin hos ve
giizel kokularin yakilmas: icin hazirlanan zincirli bir micmer olarak tahayyiil ederek
hem bayramin hilalin goriindiigti zaman baslamasina cagrisim yapmis hem de
bayramlarda da gtizel koku i¢in buhurdan yakilmasi gelenegine yer vermistir:

‘Id igtin “1tr u “abirini mitheyya kild seb
Old1 zencir-i sihdbryle afia micmer hilal Mesihik/3/3

Cafer Celebi de bayram gtinti buhurdanlarda yakilan gtizel kokularin, riizgarin
etkisiyle etrafa yayildigini dile getirir:

Rtiz-1 ‘1d old1 buhtr idindi yar ol defilt kim
“Alemi itdi mu ‘attar nefha-1 btya-y1 ‘id Cafer Celebi k/13/28

Klasik Ttirk siirinde nergis, sar1 rengi ve sekliyle altin renkli bir kdseye benzetilir.
Ahmed Pasa da bayram sabahi icin saba rtizgarini, giizellik bahcesinde nergisin altin
kasesini anberle dolduran bir micmer dolastiricist olarak hayal etmistir. Sair, bayramda
micmer yakilmasima ¢agrisim yapmakla birlikte ayn1 zamanda micmerin dolastirilarak
kokunun etrafa yayilmasinin saglanmasina da gonderme yapmaktadir:

Nergisiif zer kasesin “anberle toldurd1 saba
Ki ola hiisntifi giilseninde micmere-gerdan-1‘id Ahmed Pasa g/29/6

4.6.Sa¢ ve Sakalin Tiitsiilenmesi

Eskiden sag ve sakalin giizel kokmasi i¢in tiitsiiye tutuldugu bilinmektedir. Sagin
kokuyu icine hapsettigi fark edilerek giizel kokularin daha kalic1 olmasini saglamak igin
sag, sakal ve kaslara cesitli kokular stirtilmtstiir. Saca koku stirme gelenegi, en eski
tarihlere kadar dayanmaktadir. Saglara koku stirmenin belli bashh asamalar:
bulunmaktaydi. Saglar, tam olarak kurumadan hentiz nemliyken oriiliir, kokulandirilip
kuruduktan sonra saclar acildiginda kivrim kivrim bir sekil alan saga sinen koku etrafa
yayilir. Bunun disinda tiitstilemeyle de kokulama yapilird: (Senttirk, 2021: 404). Ayrica
Osmanli saray kiiltirtinde de misafirlere tiitsti ikram edilerek misafirlerin sa¢ ve
sakallar1 hos kokulu maddelerle tiitstilenmistir. Tavernier, 17. Yiizyilda Topkap: Saray:
adli eserinin “Padisalin Hazinesi” bashkli bolimiinde misafir icin tiitsti yakilmasi,
dolastirilmasi, sag ve sakalin sarisabir otuyla tiitsiilenmesini anlatir:

“Diger sandiklar akamber, misk, sarisabir kokii ve sandal agaci tahtasiyla doludur.
Yagl ise (en iyisi her zaman yaglh olanudir), yarim kilosu bin ekiiyii bulan sarisabir
kokleri var. Tiirkler bu koklere ¢ok para harciyorlar. Onlar: ziyarete gittiginizde,
daha oturur oturmaz ttitiin gubugu ve sar1 sabir kokiinii ikram etmek ddetten. Bu
ikram spyle yapiliyor: Yagh olup olmamasina ve dolayisiyla da daha ¢ok duman
¢ikarip cikarmamasina bagl olarak, bu kokten bezelye ya da kiigtik bir bakla tanesi
iriliginde bir par¢a alimyor, 1slatildiktan sonra bir gesjt buhurdanlik igindeki bir
koztin tstine yerlestirilerek herkese sunuluyor. Cikan gtizel kokulu dumanla
herkes sakalini, kafasin ve hatta sarigimin igini tiitsiiltiyor; daha sonra herkes ellerini
havaya kaldirarak yiiksek sesle Elhamdiilillah yani Allah“a siikiir diyor. Ama
buhurdanliktan 6nce, gelen konuklarin énemine gore altin ya da giimiis, bir kap
icinde giilsuyu getiriliyor. Guilsuyu kab1 (gtildbdan) yaklasik bir ayak (30 cm.)
boyunda; alt boltiimii yumruk iriliginde ve yukariya dogru ¢ikildikca incelerek agiz
kesiminde kiiciik parmak kalinligina iniyor. Ucunda, giilsuyunun aktig kiigiik bir
delik bulunuyor; eller ve yiiz giilsuyuyla islatildiktan sonra, suyu kurutan ve
saglara, sakala daha iyi sinen sarisabir dumanyla tiitsii yapiliyor.” (2020: 89).
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XVIL yiizyilda Istanbul'a gelen Jean Thevenot da Seyahatnamesinde Tiirk
kiilttirtinde misafire kahve, serbet ve giizel koku ikram etmenin bir kibarlik gostergesi
oldugunu belirtir:

“Kendilerini ziyarete gelen birine hos bir ikramda bulunmak istediklerinde, ona bir
fincan kahve, sonra bir bardak serbet, ardinda da parfiim soylerler. Bunu su sekilde
verirler. Bir kole veya usak elinde ipek bir ortiiyle gelir, bunu konugun basina koyar,
bir bagkas1 da biiyiik bir buhurdan getirir, bunu sakalin ve ytiiziin altina koyar,
birincisi buhurdanin {isttinii orttiyle 6rter. Bu ikramin yapildig: kisi sakalini istedigi
kadar tiitstiletir. Bu ti¢ ikramda bulunmak biiytik bir kibarlik gosterisidir.” (2022:
70)

Céfer Celebi, sevgilinin kivrim kivrim saglar1 nasil micmerlerde tiitsiileniyorsa,
biitiin dag etekleri de menekselerle 6yle hos kokulu oldugunu ifade ederek saglarin
glizel kokmasi icin ttitstilenmesi ddetine deginmistir:

Benefselerle kamu tag etekleri hos-bti
Niteki micmerelerden kiilale-i cAnan Cafer Celebi k/26/22

Béaki'nin yanak kirmiziligiyla atese, ayva tiiyleri ve beni renk ve sekil bakimindan
misk ve anbere, siyah sacinin kivrimi ise halka halka yiikselen micmer dumanina
benzetilen beytinde sag ve sakalin tiitsiilenmesine dolayl bir cagrisim yapilmistir:

Ruhufi Ates hat u haliini bah{ir-1 misk i ‘anberdiir
Ham-1 ziilf-i siyahufi halka halka dtd-1 micmerdiir  Baki g/50/1

Melekler gecenin saglarmni, giindiiz micmerine sandal ve kafur dokiip anber
kokulu yapmistir. Natiki'nin beytinde de saglarin giizel kokmasi icin tiitstilenmesine
gonderme yapilmistir:

‘Anberin eyledi seb turresini tabla-i hor
Micmer-i rGiza tokiip sandal i kafur melek ~ Natiki k/1/8

Basin iki tarafindan sarkan amber kokulu saglarin iki micmer olarak hayal
edildigi beyitte de zilfiin kivrimindan biitiin diinyaya amber kokusu yayildig: ifade
edilerek micmer ile sa¢ arasnda giizel koku stirtilmesi ve yayilmas: agisindan ilgi
kurulmustur. Ayrica sag, kivrim kivrim ve uzun olmasi sebebiyle de zincirle asilan,
dolastirilan micmere benzetilmistir:

Nefha-i anber tutar ziilfi hamindan alemi
Kanda gitse iki yaninda iki micmer bile Bakik/10/2

4.7.Elbiselerin Giizel Kokmasi Icin Tiitsiilenmesi

Ttitsti geleneklerinden biri de elbiselerin buhurdanin dumanina tutularak gtizel
kokmasini saglamakti. Saray kiiltiirtinde sultan yemegi bittikten ve ellerini yikadiktan
sonra sultanin giysileri ve odas1 buhurla kokulandiriliyordu (Oberling, Smith; 2001: 65).
Behisti, Hest Behist mesnevisinin halis ameller isleyenlere cennette verilecek olan
nimetleri anlattig1 beyitlerden birinde elbiselerin hos kokulu miskle buhurlanmasindan
s0z eder:

Buhdr idiip libasa misk-i ezfer
Geyerler ntirdan tac-1 miicevher Behisti b/266
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4.8.Diigiin ve Matemlerde Tiitsii Yakilmasi

Gtizel koku hem dugiin gibi mutlu giinlerde hem de tiziintlintin yogun bir
sekilde yasandig1 yas zamanlarinda nemli bire yere sahiptir. Asik Celebi de asagidaki
beytinde diigiin ve matemlerde tiitsti yakilmas: adetine deginmistir:

Gah dadi canda isler can isler can bagislar ki dahi
Gah str u gah matemde olur micmer nisan Asik Celebi k/10/20

[slamiyette bir kisinin 6limiinden sonra yikanmasi ve kefenlenmesinde giizel
kokulu maddelerin kullanildig1 bilinmektedir. Hz. Peygamber, kiz1 Zeyneb’in vefatinda
naasinin birkag defa sidr ile yikanip sonuncu suyuna kafur katilmasmni istemistir
(Erdem, 1992a: 383). Olen kisinin kefenlenmesi sirasinda hem cesede hem de kefene
kafur, giilyagi, zemzem gibi cesitli koku ve kutsal sularin dokiilmesi gegmisten
glintimiize devam eden 6lum adetlerinden biridir. Bunlarin disinda tenesirin altinda
buhur yakma, cesede ve kefene mis stirme de halk kiilttirimtiizde yer almaktadir (Sarag,
2017: 190; 2021: 251). Anadolu’da oliintin yikanmasi ve kefenlenmesinde kokulu
maddelerin  yakilarak tiitsti olarak kullanilmasi halk tarafindan soyle
yorumlanmaktadir:

“1)’Kokuya seytan gelmez.”(Kirsehir, Erzurum, Corum, Usak, Sivas)
1I)Gokten kokuya melekler inermis.” (Afyon, Bogazlayan)
1) Ol kokusu yok olsun’ diye (Konya, Merzifon)
IV)Mezarda cesede yilan, ¢ryan vb. yanasmasin’ diye (Hopa, Rize)” (Ornek,
1971: 51-52)

Oliimden sonra cenazenin gtizel kokmasi i¢in anber, 6d, kafur, sandal, gtinliik
gibi maddelerin buhur olarak kullanilmas: beyitlerde 6liimden sonra yapilan bir ritiiel
olarak karsimiza ctkmaktadir:

Kefen idiip sar ol nazifi viictidi

Buhir eyle yakub “anberle od1
*k%k

Ct itdtim sine dagin afia micmer

Yakub tsttine aninfi “td u “anber

Gozum agin afia kafur itdim
Giilab-1 ab-1 didemle eritdim Dai Mehmet b/1497, 1503-1504

Zati, “ud calan” anlamina gelen “avvad” kelimesiile ““1d” kelimesinin “6d agac1
anlam1 disinda “bir gesit calgi aleti” olmasma da ¢agrisim yaptig1 beytinde cenazesi
yikanirken 6d buhur edilmesini istemektedir:

Ger calub oldiire beni ‘avvad dilberi
Billahi meyyitem yur iken “Gd idtifi buhtr Zatig/327/2
Bir diger beytinde de viicut gemisinin dert denizinde boguldugunu, bu nedenle
cenazesi yikanirken sandal buhur edilmesini istemektedir:
Zatiyi yurken tistine sandal buhtr iduf
Fiilk-i viictdin eyledi derya-y1 derd gark Zati g/663/5

Hayali'nin beytinde de O6lenin ardindan tiitsii olarak giinlik yakilmasi soz
konusu edilmistir.
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Ruhu narindaki hali buhtiru bayun istersen
Oliine dahi giinliik vermezin der gor o fettan Hayali k/621/2

4.9.K1s Mevsiminde Yakilmasi

Eskiden kis aylarinda isinma araci olarak mangallar kullanilmaktaydi. Bahar
aylar1 sona erip kis mevsimi basladiginda artik etrafa hos koku yayan cigeklerin
solmasiyla birlikte evlerin icerisinde giizel koku icin buhurdanlar yakilmaya baslanirdi.
Osmanli Donemi'nde altlarinda tepsi bulunan ayakli tas veya ti¢ ayakli kase
sekillerindeki mangal tipi buhurdanlar tercih edilmistir. Bunlarin tepesi tutamakli yarim
kiire, yarim yumurta veya sivri migfer seklinde bir kapak yer alir, kapaklarin tizerinde
de bitkisel motifler halinde diizenlenmis cesitli delikler bulunur. Bu buhurdanlarin
¢ogunlugu tombak, piring ve bakirdan yapilip yaldizlanmakla birlikte giimiis ve
altindan yapilanlar1 ve kiymetli taslarla stislenenleri de mevcuttur (Erdem, 1992b: 385).
Sair de kis mevsiminden bir goriintiiye yer verdigi beytinde artik ates devrinin
basladigini mangallarin lale bahgesi gibi kipkirmizi oldugunu, gtizel kokulu ¢iceklerin
kalmay1p buhur yakma zamaninin geldigini dile getirmektedir:

Lale-zar olmisdur ates-danlar dzer devridiir
Kalmadi hos-bt cigekler simdi micmer devridiir ~ Cafer Celebi g/40/1

Sonug¢

En eski tarihlerden itibaren gtizel koku, toplum hayatinda yer almustir.
Kulttrtimtizde bulunulan ortamin temiz olmasi kadar gtizel kokmas: da gerekir.
Osmanli doneminde de giizel kokuya cok 6nem verilmis; bu donemde tiitsti yakma
gelenek haline gelmistir. Tiitsti, buhurdan diger adiyla micmer adi verilen kaplarda
yakilmistir. Klasik Ttiirk sairleri de donemin kiilttirel 6zelliklerine dair hemen hemen her
seyi estetik bir sekilde siirine malzeme yapmustir. Bunlardan biri de icerisinde tiitsti
yakilan buhurdandir. Sairler, gerek divanlarinda gerekse mesnevilerinde tiitsii
yakmayla ilgili bircok unsura yer vermislerdir. Beyitlerde, micmer veya buhurdanlarin
altin, gtimis, yakut, firuze gibi degerli malzemelerden yapilmasi, kokunun daha iyi
yayillmas: icin tizerinde deliklerin bulunmasi, kokusunun daha iyi yayilmas1 igin
dolastirilmasi, tzerinin Ortiiyle orttilmesi, bazilarmin zincirleri oldugu ve bu
zincirlerinden tutularak sallanmasi gibi sekilsel 6zellikleri ve uygulama bigimleri;
hamam, meclis, saray, kosk gibi mekanlarin basta gelen aksesuarlarindan biri olmasi gibi
yakildig1 baz1 mekanlar; hos kokuya sahip amber, misk, kafur, 6d, sipend, sandal, fulfiil,
laden, buhurumeryem gibi icerisinde yakilan taneli bitki ve maddeler tesbih, istiare,
gonderme ve ¢agrisimlarla yer almistir. Bunlarin disinda ayrica tiitstintin biiyti yapmak,
nazardan korunmak, misafiri karsilamak, misafir agirlamada ve yemekten sonra ikram
olarak, bayram merasimlerinde, diigiin ve matemlerde, elbise, sa¢ ve sakalin giizel
kokmasimi saglamak ve kis mevsiminde evlerinin icinin hos kokulu olmas: igin
yakilmasi da siirlerde yer alan ttitsiiyle ilgili baz1 inams, adet ve geleneklerdir. Biittin
bunlar sosyal hayat1 buitiin 6zellikleriyle yansitan klasik Tiirk siirinin bir kiilttir tastyicisi
oldugunu ortaya koymaktadir.
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Ali Sir Nevayi'nin Nevddirii’s-Sebdb Adl1 Divaninin
Niishalar1 Hakkinda Bir Derleme ve Tasnif Calismas1*

A Compilation and Classification Study on the Manuscripts of Ali Shir
Nava’i's Divan named Nawddir al-Shabab

Oz

Biiytik Tiirk sairi Emir Nizdmeddin Ali Sir Nevayi, Tiirk diinyasi, Tiirk edebiyat: ve Cagatay sahasi
Tiirk edebiyatinin 6ncii ve en 6nemli temsilcisidir. Nevayi'nin farkl: tiirlerde manzum ve mensur olarak
kaleme aldig1 déneminden giiniimiize degin kiymeti ve etkisi bilinip takdir edilen ¢ok sayida eseri
mevcuttur. Bunlar igerisinde Nevayi'nin Hazdyinii'l-Me’dni adiyla bir araya getirdigi, Gardyibii’s-Sigar,
Nevddirii’s-Sebab, Beddyi‘u’l-Vasat ve Fevdyidii'l-Kiber admu verdigi dort Tiirkce divani bulunmaktadir. Bu
divanlardan her birinin diinyanin bircok tilkesinde miistakil veya toplu sekilde diizenlenen ve farkl
adlarla kaydedilen, cok sayida niishast oldugu goriilmektedir. Cesitli nedenlerle bu niishalarin nitelik
ve iceriklerinin belirlenmesinde zorluklar yasanmaktadir. Bu kapsamda calismamizda Nevayi'nin bahsi
gecen dort Tiirkce divanindan birisi olan Nevddiirii’s-Sebab’m bugiine kadar bazi yazma eser kataloglari,
yazma eserler hakkinda yapilan bazi calismalar ve divan hakkinda yapilmis bazi calismalarda bilgisi
verilen niishalarinin imkan dahilinde tespit, tavsif ve tetkikinin yapilarak bu konudaki bilgilerin
giincellenmesi amaglanmistir. Bahsedilen cesitli calismalardan edinilen bilgiler ve bizzat temin edilen
niishalar dogrultusunda Nevddiirii’s-Sebib’in bilgilerine ulasilan niishalardaki varlig1 irdelenmeye
calisilmustir. Bu baglamda Divdn, Divdn-1 Nevdyi, Kiilliydt-1 Nevdyi, Hazdyinii’l-Me'dni, Kiilliyat-1 Devdvin,
Cehdr Divin, Cir Divdn gibi adlarla kaydedilen, Nevddirii’s-Sebdb’in bir niishas1 oldugu veya igerisinde
Nevidirii’s-Sebdb’dan  siirlerin yer aldigy; Ozbekistan, Ttirkiye, iran, Rusya, ingiltere, Giircistan,
Almanya, Amerika, Azerbaycan, Fransa, Hindistan, iskogya, Macaristan, Tacikistan, Tiirkmenistan’da
bulunan 57 niisha ile kataloglarda Nevddiirii’s-Sebdb olarak yanlis kaydedildigi goriilen 2 niisha, tilkelere
ve bu tilkelerde bulunan niisha sayisina gore coktan aza dogru siralanarak ele alinmustir. Bu niishalarm
her birine dair edinilen bilgiler; yazma eserin kaydedildigi adi, miistensihi, istinsah yeri, istinsah y1l1,
varak sayisy, icerik vb. temel alt basliklara gore verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Sir Nevayi, Nevidirii’s-Sebib, Divan, Nuisha, Yazma Eser.

Abstract

The great Turkish poet Amir Nizdmeddin Ali Shir Nava'l is the pioneer and the most important
representative of the Turkish world, Turkish literature and Chagatai field Turkish literature. Ali Shir
Nava’i has many works in verse and prose in different genres, the value and influence of which have
been recognized and appreciated since his time until today. Among these, there are four Turkish divans
that Nava’i gathered under the name of Khaza'in al-ma’ani and named Ghara'tb al-sighar, Nawddir al-
shabab, Badd'i al-wasat and Fawd"id al-kibar. Each of these divans has a large number of copies in many
countries around the world, organized individually or collectively and recorded under different names.
For various reasons, there are difficulties in determining the quality and content of these copies. In this
context, in our study, it is aimed to update the information on this subject by identifying, recommending
and examining the copies of Nava'l’s Nawddir al-shabab, which is one of the four Turkish divans
mentioned in some manuscript catalogues, some studies on manuscripts and some studies on the divan.
In line with the information obtained from various studies and the copies obtained personally, the
presence of Nawddir al-shabab in the copies of which information was obtained was tried to be analysed.
In this context, Divan, Divan-1 Nava'i, Kulliyat-1 Nava’i, Khaza'in al-ma’ani, Kiilliyat-1 Davdvin, Cahdr
Divin, Cdr Divdn, recorded with names such as Nawddir al-shabab or containing poems from Nawddir al-
shabab; the 57 copies found in Uzbekistan, Turkey, Iran, Russia, England, Georgia, Germany, America,
Azerbaijan, France, India, Scotland, Hungary, Tajikistan, Turkmenistan, and the 2 copies that are
incorrectly recorded as Nawddir al-shabab in the catalogues are discussed in descending order according
to the countries and the number of copies found in these countries. The information obtained about each
of these copies is given according to the basic subheadings such as the name of the manuscript, the name
of the author, the place of the manuscript, the year of the manuscript, number of folio, the content, etc.
Keywords: Ali Shir Nava'i, Nawidir Al-Shabab, Divan, Copy, Manuscript.
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Ali Sir Nevayi nin Nevidirii’s-Sebdb Adh Divanimm Nushalar1 Hakkinda Bir Derleme ve Tasnif Calismasi

Giris

Biiytiik Tiirk sairi Emir Nizameddin Ali Sir Nevayi (d.1441-6.1501), Tiirk diinyasi,
Turk edebiyat: ve Cagatay sahasi Tiirk edebiyatinin 6ncii ve en dnemli temsilcisidir. Al
Sir Nevayi'nin farkl tiirlerde manzum ve mensur olarak kaleme aldig1 doneminden
gliniimiize degin kiymeti ve etkisi bilinip takdir edilen ¢ok sayida eseri mevcuttur.
Nevayi'nin kaleme aldig1 dikkate sayan eserleri arasinda Tiirkce divanlari da yer
almaktadir. Nevayi, Miinseit adli eserinde Hiiseyn-i Baykaranin istegi {izerine 1469-
1486 yillar1 arasinda kaleme aldig1 siirlerini, Beddyi‘u’l-Bidaye ve Nevadirii n-Nihdye adiyla
tertip ettiginden bahsetmektedir (Kut, 2003a: XXIX). Yine Nevayi, yakin dostu Sultan
Hiiseyn-i Baykaranin talebi ve Molla Cadmi'nin telkiniyle yazdig ilk iki divanindaki
siirleri ile sonradan kaleme aldig: siirlerini, dort divanda Hazdyinii’l-medni adiyla bir
araya toplamistir. Nevayi, bu divanlarini, hem Emir Hiisrev-i Dihlevi ve Molla Cami'yi
ornek alarak hem de yilin dort mevsimi oldugu gibi insan yasaminin da dort donemi
oldugu diistincesiyle “cocukluk, genclik, orta yas (olgunluk) ve yaslilik” olarak hayatin
dort evresine gore tanzim etmis ve bunlara Gardyibii’s-Sigar (cocuklugun gariplikleri),
Nevadirii’s-Sebdb (gencligin nadirlikleri), Beddyi‘u’l-Vasat (orta yasin giizellikleri) ve
Fevdyidii’l-Kiber (yashhgmn faydalari) seklinde isimler vermistir. Kesin olmamakla
birlikte bunlardan Gardyibii’s-Sigar 7-20 yaslar1 arasinda yazdig siirleri, Nevadirii’s-Sebab
20-35 yas araliginda yazdigi siirleri, Beddyi‘u’l-Vasat 35-45 yaslar1 arasinda yazdig: siirleri
ve Fevdyidii’l-Kiber de 45-60 yaslar1 arasinda yazdig: siirleri ihtiva etmektedir (Levend,
1965: 60-61; Eckmann, 1970: 255; Kaya, 2007: 50-51). Bununla birlikte Nevayinin
Bedayi‘u’l-Bidaye ve Nevidirii'n-Nihdye adli ilk iki divanindaki siirleri de bu dort divana
dahil ettigi bilinmektedir. Nevadirii’s-Sebab’da Beddyi‘u’l-Bidiye’den hicbir siir yer
almazken (Ozdarendeli, 2001: IV) Nevadirii'n-Nihdye’den gok sayida (265 adet) siir
bulunmaktadir (Ozkan Nalbant, 2005: 19).

Nevayi'nin yirmi ile otuz bes yaslar1 arasinda yazdig: siirlerini ihtiva eden
divani, Nevddirii’s-Sebdb’tir. Nevayi'nin kendisi; genglik doneminde tecriibe edilen veya
tanik olunan olaylar ile o déneme has duygu, diistince, vasif, anlay1s ve algilamalarin
tirtinti olan bu eserinin niteligini,

“...Ve ikkingi divanm kim yigitlik asiiftelig ve sebab u aliiftelig yazist vu destide
ytizlengen nadir vekayi * bile piraste bolup irdi, Nevadirii’s-Sebab atald...” (Ve yigitlik ve dsiklik,
genclik ve mecnunluk yaylas: ve ovasinda karsilasilan nadir olaylar ile donatilnus olan ikinci
divan Nevddirii’s-Sebdb (gencligin nadirleri) olarak adlandirildi.) (Boltabayev, 2022: 166-167,
Levend, 1965: 58-59; Karaors, 2018: 13-14; Karaors, 1994: 201; Caglar, 2022: 251); “Yana
Nevidirii’s-Sebib divamdur ki yigitlik avdyilida beyanim kilkidin niimdyis diviniga ve drdyis
bustaniga kiripdiir kim ol nevidir temdsdsidin yigitlik milkide ¢av$d salip min ve milk yigitleri
konglidin drdm u kardrni alip min.” (Yine genclik doneminde beyanim kaleminden gdsteris
meclisine wve siisleyis bostanina girmis olan Nevidirii’s-Sebdb divaniyla bu nadirlerin
temagasindan genclerin diinyasinda kargasa ¢ikarmus, tilke genglerinin gonliinden rahatlarim
almigimdir) (Barutgu Ozonder, 1996: 180; Tiirk, 2021) sozleriyle ifade etmistir.

Nevidirii’s-Sebib, kisinin sadece genclik caginda sahip olabilecegi deger, fikir ve
hisler ile genclige dair 6vgii dolu sozleri, genclik ¢agimnin tuhaf durumlar: ve hallerini;
ova ve bozkirlarda yasanan hadiseleri, cirit ve ¢evgan oyunu ile at sevgisini; donemin
milli orf, adet, uygulama ve inanislarini; ask, askin ve asigin halleri ile sevgili ve
sevgilinin hususiyetlerini; hayata dair bazi nasihatleri; toplumdaki bazi tipler ve
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durumlara yonelik elestirileri muhteva edinen siirlerden miitesekkildir (Karaors, 2006:
XIV).

Ali Sir Nevayi'nin diger bircok eseri gibi Tiirk¢e divanlarmin da bircok tilkede
¢ok sayida ntishas1 bulunmaktadir.! Nevayi'nin Tiirkce divanlari, bizzat kendi adlariyla
miistakil olarak istinsah edildikleri gibi Divin ve Divin-1 Nevayi adiyla veya Nevayinin
diger biittin eserleri ile birlikte Kiilliyat-1 Nevdyi adiyla veyahut Nevayi'nin dort divanini
bir arada icerecek sekilde Hazayinii’l-Me’ani, Kiilliyat-1 Devavin, Cehdr Divan ve Car Divin
adlartyla da istinsah edilmislerdir. Ayrica Nevayi'nin divanlariin veya divanlarindan
secilmis siirlerin Divan-1 Nevdyi, Divin, Gazeliyyait, Gazeliyyit-1 Nevdyi, Miintehabit-1 Cehdr
Divin adlariyla basta tilkemiz olmak {izere Iran, Tiirkmenistan, Azerbaycan, Rusya,
Tacikistan, Misir, ingiltere, Isvec, Irak, Giircistan, Almanya ve Amerika gibi diinyanin
farkli tlkelerinde hiiviyetleri belirtilmemis ¢ok sayida niishast bulundugu
gortlmektedir. Nevayi'nin divan sayismnin fazla olmasi, bunlarin bir arada istinsah
edilmeleri ve miistensihlerin bu konudaki sahsi tutumlari, bu niishalarin niteliklerinin
belirlenmesini zorlastirmaktadir (Eraslan, 2022: 723-893).

Bu galismada Nevayi'nin bahsi gecen dort Tiirkce divanindan birisi olan
Nevadiirii’s-Sebdb’in bugtine kadar baz1 yazma eser kataloglari, yazma eserler hakkinda
yapilan bazi ¢alismalar ve divan hakkinda yapilmis bazi calismalarda? bilgisi verilen
ntishalarinin imkan déhilinde tespit, tavsif ve tetkikinin yapilarak bu konudaki bilgilerin
glincellenmesi amaglanmistir. Bunun igin oncelikle Nevddiirii’s-Sebdb’in niishalarmin
bizzat edinilerek incelenmesine gayret edilmistir. Edinilen ntishalar (Ttrkiye'de
bulunan 8 niisha ile Iran, Rusya, 1ngiltere, Almanya, Fransa ve Vatikan’da bulunan 6
niisha)’dan elde edilen bilgiler, bu niishalar hakkinda kaynaklarda verilen bilgilerle
karsilastirilmis; varsa yanlis bilgiler diizeltilmis ve eksik bilgiler tamamlanmistir.
Nushalar hakkinda daha ayrintili ve dogru bilgilere ulasmak i¢in elde edilen biittin
kaynaklardaki bilgiler mumkiin oldugunca birbirleriyle karsilastirilmistir. Bunun
yaninda Ingilizce, Rusca, Ozbekge ve Italyanca olan yazma eser kataloglar1 incelenmis
ve bunlarin yazarlarmin nitishalar hakkindaki notlar1 cevrilerek calismamiza
eklenmistir. Bu suretle bizzat edinilen niishalar ve bahsedilen ¢alismalardaki bilgiler
dogrultusunda Nevadiirii’s-Sebdb’in  bilgilerine ulasilan bu niishalardaki varlig:
irdelenmeye calisilmistir. Bu baglamda Nevadirii’s-Sebdb’in bir niishast oldugu veya
icerisinde Nevddirii’s-Sebdb’dan siirlerin yer aldigy; Ozbekistan (21), Tiirkiye (8), Iran (8),
Rusya (6), Ingiltere (3), Giircistan (2), Almanya (1), Amerika (1), Azerbaycan (1), Fransa
(1), Hindistan (1), Iskogya (1), Macaristan (1), Tacikistan (1), Ttrkmenistan (1)'da
bulunan 57 ntisha ile kataloglarda Nevadiirii’s-Sebib olarak yanls kaydedildigi gortilen
2 ntisha, iilkelere ve bu {ilkelerde bulunan niisha sayisina gore coktan aza dogru
siralanarak ele alinmistir. Bu niishalarin her biri hakkinda edinilen bilgiler; yazma eserin
kaydedilen adi, mustensihi, istinsah yeri, istinsah y1il1, varak sayisy, icerik vb. temel alt
basliklara gore verilmistir. Bu basliklardan herhangi birinde herhangi bir bilgi mevcut
degilse o baslik yazilmamistir. Kiilliydt veya Cehir Divin seklinde olan niishalarda,
eserlerin basi ve sonuna dair verilen bilgilerde varsa mumkiin mertebe Nevddirii’s-
Sebdb’1n ilgili kisimlari belirtilmeye calisilmistir.

1 Eraslan (2022: 885), bu hususta 1288 niisha ve bu niishalar hakkindaki cesitli bilgileri ele alip
degerlendirmistir.

2 Metin Karaors tarafindan 2006'da “Ali Sir Nevayi Nevadiirii's-Sebab” adi ile divanin tenkitli metni
nesredilmis ve bu eserin giris boliimiinde divanin 11 niishas1 hakkinda bilgi verilmistir (Karaors, 2006: XIV-
XVIII).
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1. icerisinde Nevddirii’s-Sebdb’in Bulundugu Tespit ve Teyit Edilen Niishalar
1.1. Ozbekistan’da Bulunan Niishalar

Nevddirii’s-Sebdb'm Ozbekistan’da yer alan niishalar1 hakkindaki bilgiler,
Hakimov (1983) ve Semenov (1954)"un calismalarindan edinilmistir. Hakimov (1983: 51-
57)’un calismasinda sirasiyla 147, 169, 1064, 154, 150-11, 2677/1 envanter numaralariyla
Hazayinii’l-Me’dni adiyla verilen niishalar ile Hakimov (1983: 64-114)'un yine aymi
calismasinda Terma Divin ve Gazeliyydt adiyla verilen ¢ok sayidaki ntishada Nevidirii’s-
Sebib veya bundan alintilanan siirlere yer verildigi diistinilmektedir. Ancak ulasilan
mevcut kaynaklar ve bilgiler dahilinde bu eserlerde Nevidirii’s-Sebdb’in varlig:
konusunda herhangi bir bilgiye ulasilamadigi icin bunlar, calismamiza dahil
edilmemistir. Ayrica Ozbekistan Fenler Akademisi el-Birtini Sarkiyat Enstitiisti'nde 1995
envanter numarasiyla Nevddirii'n-Nihdye olmasi gerekirken Nevidirii’s-Sebib olarak
kaydedilen esere de galismamizda yer verilmemistir (Semenov, 1954: 224-225; Levend,
1966: 2; Eckmann, 1970: 255; Eraslan, 2022: 736).

Bahsi gecen niishalar disinda Ozbekistan’da Nevddirii’s-Sebdb ile ilgili goriilen 21
ntisha tespit edilmistir. Bunlardan 4004 envanter numarasiyla Fenler Akademisi el-
Birtini Sarkiyat Enstitiisi’'nde miistakil olarak Nevidirii’s-Sebab adiyla bulunan ve 1248
envanter numarasiyla Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi'nde Kiilliydt adiyla
bulunan iki eser disindaki diger eserlerin, Hazdyinii’l-Me’dni ve Cehdr-Divan adiyla
kayitlandig1 gortilmektedir.

Hazayinii’'l-Me’ant ad1 ve niteliginde olan, Nevidirii’s-Sebab da dahil olmak tizere
Nevayi'nin dort divanmnin ayri bolumler halinde yer aldig: niishalarin altisi, 143, 152,
164, 312, 1261 ve 2825 envanter numarasi ile Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi
(H. S. Stileymanov Yazmalar1 Enstittisii)’nde bulunmaktadir. Yine ayni yerde 448
envanter numarasiyla bulunan niishada ise Nevayi'nin dort divani karisik olarak yer
almaktadir. Bunlarin istinsah tarihleri, genel olarak XIX. ytizyildir ve bunlardan sadece
(312, 164, 448 envanter numarali olan) tigliniin miistensihi ve (164 envanter numarali
olan) bir tanesinin istinsah yeri hakkinda bilgi mevcuttur.

Bununla birlikte Fenler Akademisi el-Birtini Sarkiyat Enstittisti'nde Cehdr-Divin
adiyla on iki ntisha bulunmaktadir. Bunlardan yalmz 677, 185/V, 1486 ve 1715 envanter
numarali dort niishada divanlara ayr1 ayr1 yer verildigi tespit edilmistir. Bu ntishalardan
envanter numarasi 149/11, 185/V, 1060, 1709, 1230, 1715, 2999, 4494 ve 5035 olanlarin
XIX. ytizyil; envanter numarast 1315/1 ve 1486 olanlarin XVIIL. ytizyil ve envanter
numarast 677 olanin XV. yiizyilin sonu veya XVI. yiizyilin basinda istinsah edildigi
kaydedilmistir. Yine bunlardan 1709, 1715, 1230 ve 2999 envanter numarali dort
tanesinin miistensihi hakkinda herhangi bir bilgi bulunmadig1 saptanmustir.

1.1.1. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Siilleymanov Yazmalar1
Enstitiisii), nr. 1248

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 37-39; Eraslan, 2022: 881):
Adr: Killiyat
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Miistensih: Damla Abdullah veled Damla Muhammed Murad,/ Isan-hace ibn
Kubad-hace Isan

Istinsah Yili: 1327/1909
Varak Sayis1 ve Numaralar:: 384 /1b-384a
Ebatlar1: Niishanin ebadi, 31x50 ve metnin ebadi, 18,5x38,5 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflart: Iyi muhafaza edilen niisha, frani-Harezm tarzinda
kusursuz bir nesta’lik hatla yazilmistir. Niisha, Hive Han1 Seyyid Muhammed Rahim
Bahadir Han-1 Sani fermaniyla 1327/1909'da bir yillik bir stirede istinsah edilmistir.
Niishada Garayibii’s-Sigar ve Nevddirii’s-Sebdb divani, Damla Abdullah veled-i Damla
Muhammed Murad tarafindan; Beddyi‘u’l-Vasat, Fevayidii’l-Kiber, Hayretii’l-Ebrdr, Ferhad
u Sirin, Leyld vii Mecniin, Seb’a-i Seyyar, Sedd-i Iskenderi ve Lisanii’t-Tayr ise Isan-hace ibn
Kubad-hace Isan tarafindan istinsah edilmistir. Her iki katibin de yazim tarz1 birbirine
yakindir. Nuishadaki metinler, dort stitun halinde yazilmistir. Bu siitunlar giizel yaldizh
bir cetvelle cercevelenmistir. Niishada “‘amel-i Muhammed Rahim-i sahhaf” ifadesi
bulunmaktadir.

Icerik: 1b-4a Beddyi‘u’l-Biddye dibdcesi, 5b-47b Gardyibii’s-Sigar, 49b-88b
Nevadirii’s-Sebib (49b-84b 640 gazel, 84b 1 miistezad, 84b-85a 2 muhammes, 85ab 1 terci-
i bend, 85b-86a 1 terkib-i bend, 86ab 1 kaside, 86b-87b 35 kit'a, 87b-88a 29 rubai, 88ab 20
muamma), 93b-137b Beddyi‘u’l-Vasat, 139b-181b Fevdyidii’l-Kiber, 182b-209b Hayretii’l-
Ebrir, 210b-249b Ferhad u Sirin, 250b-274b Leyld vii Mecniin, 275b-308a Seb’a-i Seyyir,
309b-358a Sedd-i Iskenderi, 359b-384a Lisanii’t-Tayr.

1.1.2. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Siileymanov Yazmalar1
Enstitiisii), nr. 143

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 43-45; Eraslan, 2022: 741):
Adzx: Hazayinii’l-Me'dni

Istinsah Yili: 1234/1819

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 517/1b-517a

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 22 satirdir. Niishanin ebadi, 23,5x40 ve metnin ebadi,
11x30,5 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, nesta’lik hatla yazilmistir. Niishanin yesil cildi
kalin kartondandir. Niusha, siyah miirekkeple ve niishadaki basliklar ise kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Nushada Nevidirii’s-Sebdb ve Beddyi‘u’l-Vasat divanlarmin
sonunda ((261b, 389a) 1234/1819 tarihi kayithdir. Niishada bos varaklar mevcuttur ve
niishanin hasarli varaklar: tamir edilmistir. Ntishada doért divan ayr1 ayr ve iki stitun
olacak sekilde yer almaktadir.

Icerik: 1b-6a Beddyi‘u’l-Bidiye dibdcesi, 7b-139a Gardyibii’s-Sigar, 140b-261b
Nevidirii’s-Sebib (140b-250b 644 gazel, 250b-251a 1 miistezad, 251a-252a 2 muhammes,
252a-254a 1 terci-i bend, 254a-255a 1 terkib-i bend, 255a-257a 1 kaside, 257a-259b 35 kit'a,
259b-261a 29 rubai, 26la-b 20 muamma), 262b-389a Beddyi‘u’l-Vasat, 390b-517a
Fevdyidii’l-Kiber.
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1.1.3. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Stileymanov Yazmalar:
Enstitiisii), nr. 152

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 42-43; Eraslan, 2022: 741):
Adzx: Hazayinii’l-Me'ani

Istinsah Yili: 1231/1816

Varak Sayis1 ve Numaralari: 254 /1b-254b

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 23 satirdir. Nuishanin ebadi, 28x46,5 ve metnin ebads,
17x33,5 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Niusha, dort stitun halinde nesta’lik hat ve siyah
miirekkeple yazilmistir. Niishada metinler cetvelle cercevelenmis ve bazi siirler hasiye
kismma yazilmistir. Niishada Gardyibii’s-Sigar divanimnin sonunda 1231/1816 tarihi
kayithdir. Tamir goren ntishanin bazi sayfalar1 bostur. Niishada dort divan ayr1 ayr1 yer
almaktadir.

Icerik: 3b-7a Beddyi‘u’l-Bidiye dibdcesi, 8b-66a Gardyibii’s-Sigar, 68b-130b
Nevadirii’s-Sebiab (68b-125b 616 gazel, 125b 1 miistezad, 125b-126b 3 muhammes, 126a 1
miiseddes, 126b-127b, terci-i bend, 127b-128a 1 terkib-i bend, 128b-129b 34 kit'a, 129b-
130b 45 muamma), 132b-188b Beddyi‘u’l-Vasat, 190b-254b Fevayidii’l-Kiber.

1.1.4. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Siileymanov Yazmalar1
Enstitiisii), nr. 312

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 45-46; Eraslan, 2022: 741):
Adzx: Hazayinii’l-Me'ani

Istinsah Yili: 1250-51/1835-36

Miistensih: Muhammed

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 458 /1b-459b

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 22-23 satirdir. Niishanin ebadi, 30x54 ve metnin ebady,
12,5x32 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, siyah miirekkep ve nesta‘lik hat ile yazilmistir.
Metin, zer-hal cetvel icerisinde yer almaktadir. Beddyi‘u’l-Vasat ve Fevdyidii’l-Kiber'in
sonunda (242b, 360b) cok gtizel zer-hal levha vardir. Niishada dort divan, ayr1 ayr1 ve
iki stitun halinde yer almaktadir. Niishanimn istinsah yil ile ilgili Gardyibii’s-Sigar’m
sonunda (128a) 1250/1834-35 ve Nevddirii’s-Sebab’in sonunda (241b) 1251/1835-36
tarihleri kaydedilmistir. Yine Nevidirii’s-Sebib’in sonunda (241b) niishanin miistensihi
olabilecek kisi olarak Muhammed ismi gecmektedir. Niishada dibacenin bir varag:
Gardyibii’s-Sigar ve Nevidirii’s-Sebdb divanlarmin levha yazilan baslangic varaklar
yirtihp alimmastir ve Fevdyidii’l-Kiber divaninda da eksik varaklar vardir.

Basi (1a):

Sefi* itgil ami cavid {lahi

Mini hem koymagil nevmid Ilahi

(2b): Divan tapilgay kim anda ma ‘rifet-amiz bir gazel tapilmagay
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Icerik: 1a-2b Beddyi‘u’l-Biddye dibicesi, 3a-128a Gardyibii’s-Sigar, 129a-241b
Nevadirii’s-Sebab (129a-241b 598 gazel, 232a 1 muhammes, 232a-234a 1 terci-i bend, 234a-
235a 1 terkib-i bend, 235a-237a 1 kaside, 237a-239b 33 kit'a, 239b-241a 29 rubai, 241a-b 18
muamma), 242b-359a Bediyi‘u’l-Vasat, 360b-459b Fevayidii’l-Kiber.

1.1.5. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Stileymanov Yazmalar1
Enstitiisii), nr. 1261

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 46-48; Eraslan, 2022: 741):
Adzx: Hazayinii’l-Me'ani

Istinsah Yili: 1254/1838

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 495/1b-495a

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 22 satirdir. Niishanin ebadi, 30x52 ve metnin ebadj,
12x31 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Iyi muhafaza edilen niisha, siyah miirekkep ve nesta’lik
hat ile yazilmistir. Ntishanin cildi; kirmizi, kalin kartonlu ve bes damgalidir. Niishanin
sonunda (495a’da) miistensih tarafindan yazilan yarim sayfalik hatime mevcuttur.
Burada ntishanin istinsah tarihi hari¢ miistensihin kimligi, ntishanin kimin istegiyle
nerede yazildigia dair hicbir bilgi yoktur. Yine buradan bu nitishanin Hazdyinii’l-
Me’ini’'nin istinsah edilen {i¢ yiiz niishasindan birisi oldugu anlasilmaktadir. Niishanin
mubhtelif sayfalarinda Arapga ve Rusca (Dadabaev Gabduhalik Hadji-1906) yazili
miihtirler bulunmaktadir. Dibace ve her bir divanin basinda (16b, 86b, 118b, 119a, 240b,
241a, 369b, 370a) XIX. asra ozgii levhalar bulunmaktadir. Ayrica her divanin
baslangicindaki iki sayfada (8b-9a, 118b-119a, 240b-241a, 369b-370a) zer-hal cetvel yer
almakta ve niishadaki metinler de zer-hal cetvel igerisine yazilmistir. Nuishada gazeller,
birbirinden zer-hal cetvelle ayrilmis ve iki stitun halinde d{izenlenmistir.

Bas1 (7a): Mesnevi

Bu cihan kilmad: vefa kisige

(7a) Mesnevinin Sonu:

Nice kiin ¢iinki ser-biilend itti

Miirg damiga pay-bend itti

Icerik: 1b-7a Beddyi‘u'l-Biddye dibdcesi, 7a mesnevi, 117b Gardyibii’s-Sigar, 118b-
239b Nevadirii’s-Sebab (118b-228b 641 gazel, 228b-229a 1 miistezad, 229a-230a 2
muhammes, 230a-232a 1 terci-i bend, 232a-233a 1 terkib-i bend, 233a-234b 1 kaside, 234b-
237a 34 kit'a, 237a-239a 29 rubai, 239a-b 20 muamma), 240b-368a Beddyi‘u’l-Vasat, 369b-
495a Fevayidii’l-Kiber.

1.1.6. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Siileymanov Yazmalar1
Enstitiisii), nr. 2825

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 48-49; Eraslan, 2022: 741):
Adr: Hazayinii'l-Me’ani

Istinsah Yili: 1273 /1856-1857

Varak Sayis1 ve Numaralar1: 300/1b-300b
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Satir Sayis1 ve Ebatlari: 19 satirdir. Niishanin ebadi, 29x46 ve metnin ebads,
18x32’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Iyi muhafaza edilen niisha, nesta’lik hatla yazilmistir.
Niishanin miistensihi ve istinsah yeri hakkinda bilgi yoktur. Niishanin istinsah tarihi,
uctinci ve dordiinci divanlarin sonunda (231a ve 300b) 1273/1856-57 olarak
kaydedilmistir. Niishada metin kara siyah; kita serlevhalar1 ve rubailer disindaki biittin
siirlerin maktalar1 kirmizi siyah renkte yazilmistir. Niishada kirmizi cetvel igerisine
alman metinler, dort siitun halinde diizenlenmistir. Niishanin cildi, kalin kartonlu,
damgali ve tizerinde “‘amel-i ni‘met kar1 sahhaf” ifadesi yazihdir.

Icerik: 1b-80a Gardyibii’s-Sigar, 81b-164b Nevddirii’s-Sebdb (81b-156a 652 gazel,
156a 1 miistezad, 156a-157a 3 muhammes, 157a-b 1 miiseddes, 157b-159a 1 terci-i bend,
159a-160a 1 terkib-i bend, 160a-163a 50 kit'a, 163a-164b 29 rubai), 165b-231a Beddyi‘u'l-
Vasat, 231b-300b Fevdyidii’l-Kiber.

1.1.7. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Siileymanov Yazmalari
Enstitiisii), nr. 164

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 49-51; Eraslan, 2022: 741):
Adzr: Hazayinii’l-Me'dni

Miistensih: Molla Mukim Semerkandi ibn Usta Babacan

Istinsah Yeri: Taskent

Istinsah Yili: 1274/1857-58 (?)

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 412/2b-412b

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 21 satirdir. Niishanin ebadi, 27x48 ve metnin ebadi,
14x34 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha nesta’lik hatla yazilmistir. Niishanin cildi;
nakisli, siyah ve kalin kartonludur. Niishada dort divan ayr1 ayr: ve iki stitun halinde
kaydedilmistir. Niishanin miistensihi hakkinda Beddyi‘u’l-Vasat divanmin sonunda
(340a) su ifade yer almaktadir: Molla Mukim-i Semerkandi ibn Usta Babacan. Memleket-
i Tagkend’dir diikkdn-1 bezzazi bancam resid in niisha....dir. Niishanin istinsah tarihi
kaydedilmemistir ancak 413b sayfasinda eserin sahibi tarafindan yazilan “sahibes Molla
Mahmud sene 1274/1857-58” ibaresi yer almaktadir. Metin icin kirmizi siyah renkte
gosterissiz cetvel cizilmistir. Her iki sayfada da hasiye tarafinda kirmizi cerceve vardir.
Ntushanin basi ve sonundan bir iki varak zarar gérmiis olsa da ntisha, genel olarak iyi
durumdadir.

Icerik: 2b-139b Gardyibii's-Sigar, 141b-273b Nevddirii’s-Sebib (141b-257b 636 gazel,
257b-258a 1 miistezad, 258a-259a 3 muhammes, 259a-260b 2 miiseddes, 260b-261b 1
terci-i bend, 261a-267a 1 saki-ndme, 268a-270b 41 kit'a, 271a-272b 31 rubai, 273a-b 16
muamma), 274b-340a Bedayi‘u’l-Vasat, 341b-412b Fevayidii’l-Kiber.

1.1.8. Fenler Akademisi Nevayi Edebiyat Miizesi (H. S. Siileymanov Yazmalar1
Enstitiisii), nr. 448

Yazma Esere Ait Bilgiler (Hakimov, 1983: 52-53; Eraslan, 2022: 742):
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Adx: Hazayinii’l-Me'ani

Miistensih: Abdulkerim

Istinsah Yili: Muhtemelen XVIIL. yiizyil
Varak Sayis1 ve Numaralar:: 551/1b-551b

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 17 satirdir. Niishanin ebadi, 14x24 ve metnin ebads,
7x16,5 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar: Niisha, iki stitun halinde nesta‘lik hat ile yazilmaistir.
Metin siyah, serlevhalar ise kirmizi siyah renkle yazilmistir. Niishada Nevayi'nin dort
divani karisik olarak yer almaktadir. Gazellerde her bir harfte serlevha bulunmaktadir.
Gazellerin hangi divana ait oldugu serlevhalarin tizerine yazilan “Garayibdin,
Nevadirdin, Beddyi’din, Fevayiddin” ifadeleriyle belirtilmistir. 4a-b, 151a, 159 a, 350b,
483b, 493b sayfalarinda sonradan baskas: tarafindan hasiyeye yazilan gazeller oldugu
goriilmektedir. [yi muhafaza edilen niisha, bir defa tamir edilmistir.

Icerik: Niishada; (1b-512a) 2016 gazel; (512a-513b) 4 miistezad, (513b-519a, 522b-
523b) 10 muhammes, (519a-522b, 523b-524a) 5 miseddes, (524b-525a) 1 miisemmen,
(525b-536Db) 4 terci-i bend, (536b-541a) 1 mesnevi, (541a-542b) 1 terkib-i bend, (542b-551b)
1 saki-name bulunmaktadir.

1.1.9. Fenler Akademisi El-Birani Sarkiyat Enstitiisii/ Ozbekistan Cumhuriyeti
Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtini Sarksinaslik Enstitiisii Kiitiiphanesi, nr. 4004

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 227; Eraslan, 2022: 752):
Adu: Nevadirii’s-Sebib

Istinsah Yili: 1231/1815-16

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 245/1b-245

Ebatlar1: 15x20,5 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflarr: Filigranl kagida vasat bir Tiirkistan nestalik hattiyla
yazilmustir. Divan kismy, iki stitun halinde ve alfabetik olarak diizenlenmistir.

Icerik: 1b-31a dibace, 31b-33a bos birakilmistir ve bazi karalamalar1 icermektedir.
33b-237b’da divan, 237a-245a’da da ayr1 gazel ve rubailer mevcuttur.

1.1.10. Fenler Akademisi El-Birani Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kitiiphanesi, nr. 677

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 207; Boltabayev, 2022: 41; Eraslan,
2022: 738):

Adz: Cehar-Divin

Istinsah Yili: Muhtemelen XV. yiizyilin sonu-XVL. yiizyilin bast
Varak Sayis1 ve Numaralari: 243 /1b-243b

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 27 satirdir. Ebady, 27x38,5 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Giizel bir nesta‘lik hatla yazilmistir. Niishada dibace,
diger boltimlerden farkli olarak biittiniiyle yaldizhi olan sayfalara yazilmistir. Niishada
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metin, mavirenk ve yaldizla cercevelenerek dort stitun seklinde diizenlenmistir. Metnin
yazildig1 alan kenar bosluklarindan farkli bir sekilde ince sirlhidir. Niishanin istinsah
tarihi, yaz1 ve kagit ozelliklerinden hareketle tahmin edilmistir.

Icerik: 1b-4b dibace, 5b-66b Gardyibii’s-Sigar, 67b-125b Nevadirii’s-Sebib, 126b-
181b Bedayi‘u’l-Vasat, 182b-243b Fevayidii’l-Kiber.

1.1.11. Fenler Akademisi El-Birini Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni S$arksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 1315/1

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 208; Eraslan, 2022: 741):
Adx: Cehir-Divin

Istinsah Yili: Muhtemelen XVILI. yiizyil

Varak Sayis1 ve Numaralarr: 634/1b-634a

Ebatlar1: 22,5x38 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Cok gtizel bir nesta‘lik hatla renkli keten kdgida yazilan
glizel bir niishadir. Metin, iki stitun hélinde sayfalara yerlestirilerek altin ve renkli
cizgilerle cercevelenmistir. Niishanin bir¢ok yerinde minyattirler icin bos alanlar
birakilmistir. Nuishada dibace, “Fesahat divanining gazel-seraylari tab® mahzenidin
sturide-hal ‘asiklar hirmen-i cani...” ifadeleriyle baslamaktadir. Dibacede “Ebu’l-gazi
Sultan Hiuseyn-i Bahadir Han icin manzum ve mensur olarak yazilmis 6vgti ifadeleri
mevcuttur. Nushada Gardyibii’s-Sigar, Nevidirii’s-Sebdb ve Beddyi‘u’l-vasat'tan siirler
karisik olarak yer almaktadir.

Igerik: 1b-7b dibace, 8b-634a gazeller.

1.1.12. Fenler Akademisi El-Birini Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 1486

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 209; Eraslan, 2022: 752):
Adu: Cehar-Divin

Istinsah Yili: Muhtemelen XVII. yiizyil

Varak Sayis1 ve Numaralar: 249/1b-249b

Ebatlar:: 22x33 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Iyi bir nesta’lik hatla yazilan niisha, dért divanm
birbirini takip ettigi bir siraya gore dort stitun olacak sekilde diizenlenmistir. Niishanin
sonundaki birkac varak eksiktir.

igerik: 1b-4b dibace, 5b-71b Gardyibii’s-Sigar, 72b-132b Nevddirii’s-Sebib, 134b-
194b Beddyi‘u’l-Vasat, 195b-249b Fevdyidii’l-Kiber.

1.1.13. Fenler Akademisi El-Birani Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kitiiphanesi nr. 185/V

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 209):
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Adr: Cehar-Divan

Istinsah Yili: 1238/1822

Varak Sayis1 ve Numaralari: 248 /73b-248b
Ebatlar1: 26,5x46 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Nesta’lik hatla yazilan niisha, dort divanin birbirini
takip ettigi bir siraya gore dort stitun hélinde diizenlenmistir. Metin; genis, renkli ve
yaldizli bir cetvelle cercevelenmistir. Ntishada her siirin baslangicinda gesitli stislemeler
bulunmaktadir. Niishanin istinsah tarihi, 178b’de kaydedilmistir.

Icerik: 73b-124b  Gardyibii’s-Sigar, 126b-178b Nevadirii’s-Sebdb, 179b-214a
Bedayi‘u’l-Vasat, 215b-248a Fevadyidii’l-Kiber.

1.1.14. Fenler Akademisi El-Birani Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtani Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 1715

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 209; Eraslan, 2022: 738):
Adu: Cehar-Divin

Miistensih: Muhammed Latif b. Muhammed Serif

Istinsah Yili: Muhtemelen 1239/1823-1824

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 504 /1b-504b

Ebatlar:: 22x33 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Iyi bir nesta’lik hatla yazilan niisha, dért divanm
birbirini takip ettigi bir siraya gore dort stitun halinde diizenlenmistir. Niishanm
sonundaki birka¢ varak eksiktir.

igerik: 1b-4b dibace, 5b-131b Garayibii’s-Sigar, 132b-252b Nevadirii’s-Sebdb, 253b-
379b Beddyi‘u’l-Vasat, 381b-504b Fevayidii’l-Kiber.

1.1.15. Fenler Akademisi El-Birini Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 1060

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 209-210; Eraslan, 2022: 738):
Adz: Cehar-Divin

Istinsah Yili: 1249/1833-34

Varak Sayis1: 375

Ebatlar1: 30,5x50 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, iyi bir Turkistan yazisiyla yazilmis; metin bir
sayfada iki stitun halinde diizenlenerek altin ve mavi renkli bir cetvelle cercevelenmistir.

Icerik: Niishada 1315/I'de oldugu gibi Gardyibii’s-Sigar, Nevadirii’s-Sebib ve
Beddyi‘u’l-Vasat'tan siirler karisik olarak yer almaktadir.
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1.1.16. Fenler Akademisi EIl-Birani Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 1709

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 210; Eraslan, 2022: 739; Boltabayev,
2022: 42):

Adz: Cehar-Divin

Miistensih: Muhammed Siddik
Istinsah Yili: 1254 /1838-39
Varak Sayisi: 475

Ebatlar1: 28,5x49 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niishanin hatt, XVIII-XIX. yiizyil Fergana ve Taskent
el yazmalarmin karakteristik 6zelligini tasiyan agik ve kaba bir nesta‘liktir. Metnin her
sayfasi, altin ve mavi renkli gizgilerle cercevelenmis; kenar bosluklari, kirmizi cizgilerle
daire i¢ine almuis ve siirler birbirinden cift cizgiyle ayrilmistir. Dibace ve her divan
baslangicinda yaldiz ve cesitli renklerle giizel bir sekilde buiytik basliklar yazilmis;
divanlarin ilk sayfalariin kenarlarina farkh renkler ve yaldizla zarif bir sekilde yapilan
cicekler serpistirilmistir.

Icerik: 1b-6b dibace (1315/1'deki ile ayni), 7b-475b dort divanin tamami.

1.1.17. Fenler Akademisi El-Birini Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 1230

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 209-210; Eraslan, 2022: 739):
Adu: Cehar-Divin

Miistensih: Muhammed Siddik

Istinsah Yili: 1254 /1839

Varak Sayisi: 441

Ebatlar:: 31x43 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, iyi bir Tiirkistan hattiyla yazilmis ve niishadaki
metinler, her bir sayfada iki stitun halinde diizenlenerek altin ve mavi renkli cetvelle
cercevelenmistir.

Icerik: Niishada (1315/T'de oldugu gibi) dibace ile Gardyibii’s-Sigar, Nevadirii's-
Sebib ve Bedayi‘u’l-Vasat'tan siirler karisik sekilde yer almaktadir.

1.1.18. Fenler Akademisi EIl-Birani Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 2999

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 214; Eraslan, 2022: 739):
Adz: Cehar-Divin
Miistensih: Mir Abdulhayy-i Semerkandi
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Istinsah Yili: 1240/1824
Varak Sayis1: 396
Ebatlar1: 23,5x38 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, siyah ve kirmizi miirekkeple buytik ve agik
Turkistan nesta’lik hattiyla yazilmistir. Metin iki stitun (bazen dort stitun) halinde
diizenlenmis; giimiis ve renkli cizgilerle cercevelenmis ve kenar bosluklari kirmizi
cizgilerle cevrelenmistir. Niishada metnin yazildig: ilk iki sayfasindaki alan yaldizlidir
ve ilk sayfa, stislidir.

Icerik: Niisha, Nevayi'nin dort divanindan alintilanan siirlerden miitesekkildir
ve Gardyibii’s-Sigar’dan bir gazel ile baslamaktadir.

1.1.19. Fenler Akademisi EIl-Birani Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtani Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 4394

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 214; Eraslan, 2022: 740):
Adu: Cehar-Divin

Varak Sayisi: 440

Ebatlar:: 14x23 cm

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Vasat bir Tiirkistan nesta’lik hattiyla yazilan niisha,
tamamlanmamus bir dibace ile baslamaktadir. Niishada olagan hatime kismi, istinsah
tarihi ve mistensihine dair bilgilerin olmamasi sebebiyle niishanin eksik oldugu
diistntilmektedir. Yine ntishanin lake cildinden dolay1 onun XIX. ytizyila ait bir Fergana
el yazmasi oldugu kanisina varilmistir.

Icerik: 1a-8a bos sayfalar ve dortliikler, 8b-11b dibace. Nevadirii’s-Sebib’dan bir
gazel ile baslayan ntisha, Nevayinin dort divanindan alintilanan siirlerden
olusmaktadar.

1.1.20. Fenler Akademisi El-Birini Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni Sarksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 5035

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 215; Eraslan, 2022: 740):

Adz: Cehar-Divin

Istinsah Yili: Muhtemelen XIX. yiizyil

Varak Sayis1: 439

Ebatlar1: 16x30 cm

Hatt1 ve Diger Vasiflar: Niisha, yaygmn bir Tirkistan nesta’lik hattiyla

yazilmustir. Niishanin sonu eksiktir.
Icerik: Gardyibii’s-Sigar’dan bir gazel ile baglayan niisha, dibacesiz bir sekilde
Nevayi'nin dort divanindan alintilanan siirleri icermektedir.
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1.1.21. Fenler Akademisi El-Birini Sarkiyat Enstitiisii/Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtni S$arksinaslik Enstitiisii
Kiitiiphanesi nr. 149/11

Yazma Esere Ait Bilgiler (Semenov, 1954: 213; Eraslan, 2022: 740):
Adx: Cehar-Divin

Istinsah Yili: 1228/1813

Varak Sayis1: 440

Ebatlar1: 23x34 cm

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Niisha, yaygin gortilen bir Tiirkistan nesta’lik hattiyla
yazilmistir. Nuishadaki metinler, altin ve renkli ¢izgilerle cercevelenmistir.

Icerik: 41b-48b sayfa araliginda mensur bir dibace bulunan niisha, Nevayi'nin
dort divanindan alintilanan siirlerden olusmaktadir.

1.2. Tiirkiye’de Bulunan Niishalar

Ulkemizde tamami tarafimizdan edinilen, Nevddirii’s-Sebdb'm igerisinde yer
aldig1 sekiz niisha tespit edilmistir. Bu niishalardan Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eser
Kiuttiphanesi, Revan Kitaplig1 Tiirkce Yazmalar: arasinda olan 808 envanter numarali
ntisha ile Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih Kitapligi’'nda kayith 4056
envanter numarali niisha, Nevayi'nin biitiin eserlerini iceren bir kiilliyit niishasidir.
Bununla birlikte Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eser Kitiiphanesi, Revan Kitaphgi'nda
807; Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih Kitapliginda 3886; Istanbul
Universitesi Kuttphanesi, Tiirkce Yazmalar1 arasinda 2001 ve 5442 envanter
numaralariyla kayitli olan niishalarin da Nevayinin divanlarindan alintilanan siirleri
karisik olarak ihtiva eden bir kiilliyat-1 devdvin ntishast oldugu gortilmektedir. Yine
Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eser Kiittiphanesi, Revan Kitapligi'nda 805 envanter
numarastyla bulunan ntishanin, Divin/ Nevidirii’s-Sebdb adiyla kayitlandig: gortilmekle
birlikte bunun da Nevayi'nin dort divanindan siirleri karisik olarak iceren bir kiilliydt-1
devdvin niishas1 oldugu saptanmistir. Konya Karatay Yusuf Aga Kiittiphanesi'nde yer
alan 42 Yu 6623 envanter numarali niishanin ise bahsi gecen diger ntishalardan farkl
olarak Nevayi'nin biittin divanlarinin ayr1 ayr1 yazildig: bir kiilliyat-1 devivin ntshasi
oldugu tespit edilmistir.

Ntushalardan biri (nr. 808) hari¢ digerlerinin istinsah yeri hakkinda herhangi bir
bilgi mevcut degildir. Yine 3886 ve 42 Yu 6623 numarali niishalarin miistensihi, istinsah
yeri ve istinsah yili hakkinda hicbir bilgi yoktur. Bunlardan sadece 808, 807 ve 2001
numarali niishalarin miistensihleri hakkinda malumat vardir. Envanter numaralarma
gore nuishalardan bazilarmin istinsah yillarmin su sekilde oldugu gortilmektedir: 808
(901/1495-96), 805 (910/1504), 807 (932/1525) 4056 (muhtemelen XVI. yy), 2001
(1252/1836) ve 5452 (1232/ 1816-17).

Nevidirii’s-Sebdb’in yapilan nesrindeki (Karaodrs, 2006) gazellerin (651 gazel)
cogunlugunun bu bolimdeki niishalarda yer aldigi miisahede edilmistir. Bu
niishalardan 808 ve 4056 numarali niishada Nevddirii’s-Sebdb’a ait 649 gazel ve 3886
numarali niishada Nevddirii’s-Sebdb’a ait 643 gazel bulunmaktadir.
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1.2.1. Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eser Kiitiiphanesi, Revan Kitaplig:
Tiirkce Yazmalari, nr. 808

Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 130-142; Kut, 2020; Eraslan, 2022: 883;
YEK):

Adrx: Kiilliyat

Miistensih/Istinsah Yeri: Dervis Muhammed Taki/Herat
Istinsah Yili: 901/1495-963

Varak Sayis1 ve Numaralari: 802/1b-802a

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 27 satir ve 31,5x23,0 cm ebadindadr.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, miklepli, dis ytizeyi kabartma yaldizh ve gtizel
bir koyu. Kahverengi mesin bir cilde sahip olan niishada metinler, abadi kagida gtizel
bir ta’lik hatla yazilmistir. Niishada 2 minyattir (1b-2a), 24 tezhipli bashik ve 30 zahriye
yer almaktadir. Bu zahriyelerden 22 tanesi, yazmanin a sayfasina yazilmis ve eser ile
yazar ismini; 8 tanesi ise sayfanin b ytiziine yazilmis ve eser sahibine hitaben dua
ifadesini ihtiva etmektedir. Niishanin 18b-19a, 175b-176a, 249b-250a, 422b-423a, 539b-
540a, 693b-694a, 741b-742a, 773b-774a olmak {izere her iki sayfasinda da zahriye oldugu
gortilmektedir. Yine ntishanin 1a yapraginn tist kisminda “ Kiilliydt-1 Nevdyi, musavver,
be-hatt-1 ta'lik, satir 27” kayd: ve I. Mahmtd'un vakif miihri ile Kur'an (7/43) dan
alintilanan bir ayet mevcuttur. Niishada Nevayi tarafindan yapilmis tashihler oldugu
dustintilmektedir. Kiilliyit'ta bir eserin bitiminden sonra ikinci bir eser baglamadan 6nce
eserin bittigi sayfadan sonra tamamu stislenmis iki sayfanin ortasina her birinin ortasina
cizilen dairelerden birisinin icerisine uzun dmir dilegi, digerinin igerisine de yazarin
ismi ve eserin adi yazilmistir. Niishadaki metinler, mavi renkli ve yaldizl ¢izgilerle
cercevelenmis; satir aralari, zer-efsan cizgilerle ayrilmis ve basliklar da yine bununla
cercevelenip stislenmistir. Niishadaki bashklar kirmizi miirekkeple yazilmistir.
Divanlardaki siirlerin hemen hepsine baslik yazilmistir. Muntazam bir diizende yazilan
niishada, Nevddirii’s-Sebib'in iki gazeli (72 ve 603. gazel) disindaki diger butiin gazel ve
siirleri mevcuttur.

Bas1 (482b):
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

Sonu (539a):

Yuanus

Zulf acma ki ytiztingdiir manga sem‘-i meclis

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ey manis (Nevddirii’s-Sebib) (Karaors, 2006:
701)

Temme’l-kitab bi-‘avni’l-meliki’l-vehhab

Allahtimmagtfir li-kayilihi ve li-katibihi ve li-nazirihi

3 Niishanin istinsah tarihi, niishadaki Sedd-i Iskenderinin sonundaki ketebe kaydinda 901/1495-96;
Gardyibii’s-Sigarin  sonundaki kayitta 902/1496-Rebi’t'l-ahir ve Muhdkemetii’l-Lugateyn’in sonunda
905/1499-Cemaziye’l-evvel olarak verilmistir. Bununla birlikte Vakfiyye'nin zahriyesinde “gufira
ziintibehu” kaydi ile Miingedt'in zahriyesinde “aleyhi’r-rahme” kaydi mevcuttur. Bu bilgilere gore niishanin
yaziminin Nevayi hayattayken basladigy; ancak oliimiinden sonra tamamlandig1 ve Vakfiyye’den sonraki
bes eserin Nevayi nin 6liimiinden sonra istinsah edildigi kanisina varilmaktadir (Kut, 2020: 17-18).
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igerik: Niishada Nevayi'nin 26 eseri yer almaktadir; 2b-3b Miindcat, 4b-5b Hutbe-
i Devdvin, 6b-7b Cihl-Hadis, 7b-9b Sirdcii’l-Miislimin, 10b-18a Nazmii'lI-Cevihir, 18b-54b
Lisanii’t-Tayr, 55b-175a Nesdyimii’'l-Mahabbe, 176b-213b Hayretii’l-Ebrdr, 214b-249a
Mecniin u Leyli, 250b-305b Ferhdd u $irin, 306b-353b Seb’a-i Seyyir, 354b-422a Sedd-i
Iskenderi, 423b- 481b Garayibii’s-S1gar, 482b-539a Nevadirii’s-Sebib, 539b-596a Bediyi‘u'l-
Vasat, 597b-658a Fevdyidii’l-Kiber, 659b-693a Mecalisti'n-Nefayis, 694b-718a Tarih-i Enbiyd
ve Hiikema, 719b-733b Tarih-i Miiliitk-1 Acem, 734b-737b Halat-1 Seyyid Hasan Big, 738a-741a
Haldt-1 Pehlevan Muhammed, 742b-749b Vakfiyye, 750b-757b Mizinii’'l-Evzan, 758b-773a
Hamsetii’l-Miitehayyirin, 774b-781b Muhdkemetii’l-Lugateyn, 782b- 802a Miinse’dt.

1.2.2. Topkap1 Sarayir Miizesi Yazma Eser Kiitiiphanesi, Revan Kitapligs,
Tiirkce Yazmalari, nr. 8054

Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 170-71; Eraslan, 2022: 744; YEK):
Adz: Divan / Nevadirii’s-Sebib

Istinsah Yili: 910/1504

Varak Sayis1 ve Numaralari: 184/1b-184a

Satir Sayis1 ve Ebatlar1: Satir sayisi, degisiklik gostermekle birlikte 14’tiir. Cilt
olgtileri 24,6x15,8 ve yaz1 alaninin 8lgtisii 15,7x9,1 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar: Abadi kagida ta‘lik hatla yazilmistir. Metinler, iki stitun
halinde diizenlenmis ve yaldizla cercevelenmistir. Niishada genel olarak siirlerin
basliklarina yer verilmistir. Bu bashiklar; mavi ve kirmizi renkle tezhipli, cetvelli ve
ortaya yazilmistir. Niishanin 1b, 2a, 7b, 24a, 39a, 57b, 81b, 112a, 124b, 151a, 170b ve 180b
sayfasinda 12 minyattir yer almaktadir. “Cilt, dis1lake, koyu kahverengi tistiinde yaldiz
cizgilerle stislti, semse ve koselikleri sar1 kabartma, cildin ici lake, resimlerle stisltidiir.”
Niushada 2b sayfasinin kenarmda III. Osman’mn vakif miihrti bulunmaktadir. Niishada
siirlerin siralamasinda belirli bir diizen takip edilmemis ve bazi harflerin noktalar: da
yazilmamustir.

Bas1 (2b):
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebib 1/1) (Karaors, 2006:

Sonu (184a):

‘Alem bar imis Nevayiya sur-engiz

‘Alem dag il bagtin ayak reng-amiz

‘Igk ister imis sini ‘adem musr1 sar1

Bargil ki irtir yir tilegen yirde ‘aziz (Gard'ibii’s-Sigar 778) (Kut, 2003a: 547)

Icerik: Niishada Gardyibii’s-Sigar, Nevadirii's-Sebdb, Beddyi'u'l-Vasat, Fevdyidii'l-
Kiber’den karisik vaziyette siirler bulunmaktadir. 2b-183b sayfalar1 arasinda 683 adet
gazel ve 183b-184a sayfalar1 arasinda da 6 adet rubai bulunmaktadir. Niishada
Nevddirii’s-Sebib’dan 286 gazel mevcuttur.

4 Bu niisha, M. Karaors (2016: XVI)'iin de belirttigi gibi miistakil bir Nevadirii’s-Sebab niishasi degil diger ti¢
divandan da siirlerin karistk olarak yer aldigt bir devdvin nuishasidir. Dolayisiyla eserin adi,
“Divdn/ Nevadirii’s-Sebab” olarak yanhs kaydedilmistir.
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1.2.3. Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eser Kiitiiphanesi, Revan Kitapligi, nr.
807

Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 146; Eraslan, 2022: 743; YEK):
Adz: Kiilliyat-1 Devavin

Miistensih: Nesgati

Istinsah Yili: 932/1525

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 515/1b-515a

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 15-16 satirdir. Cilt ebadi, 29,2x18cm ve metnin
ebadi18,5x12 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Abadikagida ta’lik hatla yazilmistir. Zahriyesi olmayan
ntishanin 3a sayfasimnin kenarinda I. Mahmud'un vakif miuhrt vardir. Siirler, cetvelle
birbirinden ayrilan ti¢ stitun icerisine yazilmistir. Metinlerin kenarlari mavi ve yaldizli
cizgilerle gercevelenmistir. Siir basliklar1 mavi renk ve altin rengiyle yazilmistir.
Niishada diger ntishalara nazaran yazilis farkliliklar1 mevcuttur.

Basu:

Esrakat min ‘aksi semsi’l-ke’si envarii’l-hiida

Yar ‘aksin meyde kor dip camdin ¢ikt1 sada (Gard’ibii’s-Sigar 1/1) (Kut, 2003a: 27)
Sonu:

Ya dahil-i ztimre-i has ile mini

Ya renc-i ‘avamdin halas ile mini (Gara’ibii’s-Sigar 861) (Kut, 2003a: 668)

Icerik: Niishada Nevayi'nin dért divanindan alintilanan siirler, karisik olarak yer
almaktadir. 2b-465b gazeller (2449 adet), 456b-467b miistezad, 467b-476a muhammes,
miiseddes, 476a-483b terci-i bend, 483b-493b mesnevi-/sdki-ndme, 494a-497a
mesnevi/sikayet-name, 497a-498a terkib-i bend, 498b-500a kaside, 500b-512a kit'a, 512a-
515a rubai.

1.2.4. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih Kitapligi, nr. 3886
Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 151-152; Eraslan, 2022: 744):
Adz: Kiilliydt-1 Devavin

Varak Sayis1 ve Numaralar: 645/1b-645a5

Satir Sayis1 ve Ebatlar1: Satir sayisi genel anlamda 19'dur. Niisha ebads, 27x14,6
cm ve metnin ebadi, 19,8x9x9 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflart: Abadi kagida ta'lik hatla yazilan niisha, ortasinda
yaldizsiz kiiciik bir semse bulunan, miklebi kopmus ve sonradan tamir gérmis diiz
kahverengi mesin bir cilde sahiptir. Niishanin zahriye kisminda I. Mahmud'un vakif
miithrii vardir ve niishada herhangi bir baslik mevcut degildir. Metni cevreleyen
herhangi bir cerceve ve cetvel yoktur. Nishada dibace boliimiiniin girisinde
“Bismi’llahi’r-rahméani’r-rahim ve bihi nesta’in” ifadesinden sonra “Dibace-i divan evvel
mevstm be-Beddyi‘u’l-Biddye ki mevstm est be-Gardyibii’s-Sigar” ifadesi yer almaktadar.

5 Agah Sur1 Levend (1958: 151-152), eserin 653 sayfa oldugunu belirtmistir; ancak gerek eserin
numaralandirilmasindaki karisiklik gerekse Nevidirii’s-Sebab’in 163-169. gazelleri arasindaki 7 gazelin eksik
olmasindan eserin 8 sayfasinn eksik oldugu kamnsina varilmustir.
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Niishada sadece gazellerin makta beyitlerinin misralar1 alt alta yazilmistir. Niisha,
Nevayi'nin dort divanindan siirleri karisik olarak ihtiva etmektedir. Niishadaki siirlerin
hangi divandan oldugu, genel olarak ¢nceki gazelin makta beytinin sag tarafina
“Garayib”, “Nevadir”, “Bedayi””, “Fevdyid”, sol tarafina ise “-din/-din” ekinin
yazilmasiyla “Gardyibdin”, “Nevadirdin”, “Bedayi’din”, “Feviyiddin” seklinde kirmizi
miirekkeple belirtilmistir. Siirlerin hangi divana ait oldugu bu sekilde belirtilmis olsa da
bunlardan bazilarmin yanhs oldugu gortlmustiir.

Bas1 (17b):

Esrakat min ‘aksi semsi’l-ke’si envarii'l-hiida

Yar ‘aksin meyde kor dip camdn ¢ikt1 sada (Gardyibii’s-Sigar 1/1) (Kut, 2003a:
27)

Sonu (645a):

Her nige itikrek eyledim hamemni

Ol hame kararak eyledi namemni (Gard'ibii’s-Sigar 866) (Kut, 2003a: 569)

Icerik: Niishada Nevayi'nin dort divani karisik sekilde yer almaktadir: 1b-11b
dibace, 11b-16a Cihl-Hadis, 17b-623a dort divandan siirler, 623b-645a Vakfiyye. Bu
ntishada Nevidirii’s-Sebib’dan 643 gazel bulunmaktadir.

1.2.5. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih Kitaplig1, nr.4056

Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 142-146; Kut, 2020: 60-61; Eraslan, 2022:
883):

Adz: Kiilliyat
Istinsah Yili: Muhtemelen XVI. yiizyil
Varak Sayis1 ve Numaralar1: 784 /1b-781a (bos sayfalar cikarilinca 778 sayfadir)

Satir Sayis1 ve Ebatlari: Niishanin ebadi, 36x24 cm ve metnin ebadi, 26,4x17x4
cm’dir. Satir sayis1 manzum eserlerde ilk sayfada 22, sonraki sayfalarda da 27’dir.
Mensur eserlerde ise satir sayis1 29'dur.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Nusha, ta’lik hatla yazilmistir. “Cilt rengi solmus siyah
mesin, semse ve kogelikler yaldizli gomme, kenarlar: yaldiz zencirek ve ¢izgilerle cerceveli; cildin
ici visne ¢lirtigii megin, semse ve koselikler siyah tizerine yaldizli, kenarlari kuru istampa zencirek
ve yaldiz cizgilerle cerceveli; miklepli, miklebin ici disi kabin ici ve dig1 gibi” dir (Levend, 1958:
142). Miklebin sirt1 ve sirtinin icinde yaldiz cerceveli, kiiciik semse ve koseli 5 kitabe var,
cilt sonradan tamir gormiis; fakat yine yipranmstir. Zahriye kisminda I. Mahmud'un
vakfiyesi ve miihrti, ortada cerceve iginde kirmizi miirekkeple “Fihrist-i tertib-i kiilliyat”
baslhig1 altinda kiilliyattaki eserlerin adlari yazilidir. Niisha basliklar: tezhiplidir,
tezhiplerin ortasinda kitabe icinde beyaz yaziyla eserin ad1 yazilidir. Bahis basliklari ile
mensur eserlerde has adlar, ayet ve hadisler kirmizi murekkeple yazilmis; gazel baslari
ortada siyah ve yaldizli gizgilerle cerceve halinde ayrilmis; ancak baslik olarak hicbir sey
yazilmamustir. Sayfa kenarlar1 mavi, siyah ve yaldizli cizgilerle gerceveli; misra aralar1
cetvellidir.

Bas1 (470b): Divan-1 sani Nevadirii’s-sebab
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
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Yuziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

1)

Sonu (527b): Yanus

Zilf agma ki ytizingdiir manga sem '-i meclis

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ey munis (Nevadirii’s-Sebab) (Karaors, 2006:
701)

Icerik: Niishadaki tahmini beyit sayis1 83984’tiir. Bos varaklar haricinde niisha
icerisinde yer alan eserler su sekildedir: 1b-2b Miindcat-niame, 3b-4a Cihl-Hadis, 5b-9a-10b
Nazmii’l-Cevihir, 6b-8b Sirdcii’l-Miislimin, 17b-51a Lisanii’t-Tayr, 52b-163a Nesdyimii’l-
Mahabbe, 164b-203a Hayretii’l-Ebrar, 203b-260b Ferhid u Sirin, 261b-295a Mecniin u Leyli,
295b-341b Seb’a-i Seyyir, 342b-40b Sedd-i Iskenderi, 408b- 411a Hutbe-i Devdvin, 412b-469b
Gardyibii’s-Sigar, “470b-527b Nevidirii’s-Sebab”, 528b-582b Beddyi‘u’l-Vasat, 583b- 645a
Feviyidii’l-Kiber, 646b-656b Mizinii'l-Evzin, 657b-688a Mecilisii'n-Nefdyis, 689b-703b
Hamsetii’l-Miitehayyirin, 704b-728a Tarih-i Enbiyd ve Hiikemd, 728b-742b Tarih-i Miilitk-1
Acem, 743b-746b Halat-1 Mir Seyyid Hasan, 746b-750a Haldt-1 Pehlevan Muhammed, 751b-
755b  Vakfiyye, 756b-772b Miinge’at, 773b-78la Muhdkemetii’l-Lugateyn. Niishada
Nevadirii’s-Sebab’dan 649 gazel ve diger ttirdeki siirler mevcuttur.

1.2.6. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalari, nr. 2001
Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 150-151; Eraslan, 2022: 743; YEK):
Adz: Kiilliydt-1 Devavin

Miistensih: Niyaz Mehmed veled-i ivaz Muhammed

Istinsah Yili: 1252/1836

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 542 /1b-542a

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: Satir sayis1 23-25 olan niishanin cilt ebads, 41,9x24,2 cm
ve metnin ebadi ise 31,3x11,8/28,3x11 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflarr: Niisha, abadi kagida ta’lik yazi ile yazilmistir.
Nushanin sirt1 kahverengi mesin, kapak ytizeyleri kumlu yesil bez; ici kirmizi mesin
olup i¢ kisminda giimiisi ve yaldizli gesitli unsurlar mevcuttur. Niishanin zahriyesi
yoktur. Nushada “Hamdune Beginin havilesiyle cendb-1 emdret-pendh-1 asdlet-dest-gih
Mahmiid ve Ibrahim Beg icin yazilmistir.” ifadesi yer almaktadir. Metin kism1, mavi gizgi
ve kalm bir yaldizla cercevelenmis, siir misralar1 birbirinden yaldizh cizgilerle iki stituna
boliinmiis ve siirler de bos cercevelerle birbirinden ayrilmistir. Gazel basliklari, iki stitun
arasindaki bosluga kirmizi miirekkeple yazilmistir. Niishada, Nevayi'nin dort
divanindan siirler karisik olarak yer almaktadir. Niishanin tamaminda olmasa da
“Gardyib, Nevidir, Beddyi‘ ve Fevdyid” basliklariyla siirlerin hangi divana ait olduklari
belirtilmistir. Niishada Ttirkiye’de yer alan diger niishalara nazaran harf, ek ve baglag
vb. bircok hususta niisha farki oldugu goriilmektedir.

igerik: 1b-7a dibace, 7b-484b gazeller (2555 adet), 484b-485b miistezad, 485b-489b
muhammes, 489b-492a miiseddes, 492a-493a muhammes, 493a-493b miiseddes, 493b-
494a miisemmen, 494a-502b terci-i bend, 502b-505b mesnevi, 505b-507a terkib-i bend,
507a-509a kaside, 509b-520b mesnevi, 520b-534b kit'a, 534b-539a rubai, tuyug, kit'a,
539b-542a miifred.
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1.2.7. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalar1, nr. 5452
Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 147-150; Eraslan, 2022: 743):
Adz: Kiilliyat-1 Devavin

Miistensih: Muhtemelen Mir Ali

Istinsah Yili: 1232/1816-17

Varak Sayis1 ve Numaralari: 493 /4a-492b

Satir Sayis1 ve Ebatlari: Satir sayisi, metinde 21; sayfa kenarinda 28dir.
Niishanin ebadi, 48,6x27 cm; yazinin ebad: ise 36,4x16,6"dr.

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Kalin abadi kagida iri ta’lik hatla yazilmistir. Cilt
lakedir. Cildin tist kism1 koyu kirmizi tizerine sary; semse ve koselikler yesil {izerine sars;
kenarlar sar1 tizerine yesil kabartma nakislarla stisludiir. Cildin igi yesil tizerine sirma
cicekli bezle kaphdir. Miklepsiz olan niisha, ¢iceklerle siisliidiir ve ipekli kumanla
kaplanmistir. Kapaktan sonra ebru ile siislenmis bir mukavva sayfa vardir ve arkasi
kirmizi tizerine yaldiz nakislarla stisludiir. Metnin yazildig1 alanin ilk kismu, iki stitiin
halinde dikdortgen bir sekilde cercevelenmistir. Bu dikdortgen cercevenin etrafinin
ntishanin orta birlesim yerleri harig yani tist-alt-sag ve tist-alt-sol taraftan 1-1,5 cm olacak
sekilde yeniden cergevelendigi alan, eserlerin yazildig: ikinci kismi olusturmaktadir.
Metnin yazildig1 bu alanin dist da varagin b ve a sayfasi biittin olarak sag-sol 2-2,5 cm,
alt-tist 2 cm ve varagin bitisme yeri, ortas1 1 cm olacak sekilde gercevelenmistir. Bu
cercevenin ici, her sayfada degisebilen sik ve farkli renklerdeki cicek desenleriyle
stislenmistir. Niishada siirlerden 6nce yazilan “ve lehi eyzan” ifadesi mavi ve altin
rengiyle yazilmistir. Niishanin 4b ve 5a sayfalari ile divanlarin ilk iki sayfas1 tamamiyla
tezhiplidir. Nishanin ilk sayfalar1 bos olmasina karsin ayni sekilde cerceveli ve
stisliidiir. On sayfadaki ifadenin sonunda “el-Abdii’l-miiznib Mir Ali” ifadesi yazihdur.
Bu kisinin niishanin miistensihi oldugu diistintilmektedir. Ntishada Nevddirii’s-Sebib
divaninda diger niishalara gore harf, ek ve baglac vb. bircok hususta yazim farki oldugu
goriilmektedir.

Bas1 (101b):
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

Sonu: Hiimam
Ol stuh anca cevrde korgtizdi ihtimam
Kim at ¢ikard: belki anga usbu irdi kam (Nevddirii’s-Sebib) (Karaors, 2006: 700)

Icerik: Niishada dort divan, ayr1 ayri ve siral bir sekilde yer almaktadir: 4a-10b
dibace, 11b-100a Gardyibii’s-Sigar, “101b-182a Nevadirii’s-Sebib (101b-176a 635 gazel, 176a
miistezdad, 176a-b muhammes, 176b-177a miiseddes, 177a-177b muhammes, 177b-179 terci-i
bend, 197b-181a terkib-i bend-mersiye, 181a-182a miifred-rubai)”, 183b-268a Beddyi‘u’l-Vasat,
269b-356b Fevdyidii’l-Kiber, 357b-360a dibéace, 361b-413b Emri Divini, 422b-440a Lutfi
Divini (bos), 448b-490b Fuziili Divani (bos), 491a-492b nesir.
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1.2.8. Konya-Karatay Yusuf Aga Kiitiiphanesi, nr. 42 Yu 6623¢

Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1958: 152-154; Eraslan, 2022: 744; YEK):
Adz: Kiilliyat-1 Devavin

Varak Sayis1: 509

Satir Sayis1 ve Ebatlari: Satir sayisi 15°tir. Niishanin ebadi, 28,2x17,2 cm ve
metnin ebadi, 19,1x11,2 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Venedik aharl kagida ta‘lik hatla yazilmistir. Niisha,
koyu kahverengi mesin ciltlidir. Tek semseli olan cildin ortast kabartmali, kenarlar1
yaldiz cizgi ve zencireklerle gercevelidir. Miklepli olan ve sonradan tamir goren cildin
sirt1 yirtilmis ve sirazesi bozulmustur. Niishanin zahriye kisminin st tarafinda “Min-
kutubi'l-fakir Abdii'l-hamid Ziyae'd-din, 28 Saban 290, kurus 400” ibaresi, bunun
altinda Ziya Pasa’nin el yazisiyla yazilmis su vakfiye: “Silk-i milkimde bulunan isbu
kitab Konya sehrinde vaki’ YGsuf Aga merhumun bina-kerdesi olan kiitiibhane
dertinunda hifz olunmak ve harice ¢itkmamak sartiyla vakfedilmistir. Fi Sevval sene
1294, vali-i vilayet-i Konya, miihiir; Abdi'l-hamid Ziyae’d-din” ve bunun altinda da
kitaplik mudiirliigiiniin ntisha hakkindaki kayitlar1 bulunmaktadir. Bu kayitta ntishada
Bedayi‘u’l-Vasat disindaki ti¢ divanin oldugu kaydedilse de niishada Nevayi'nin dort
divani ayr1 ayr1 yer almaktadir. Niishada varaklar degil sayfalar numaralandirilmistir.
Niishanin ikinci ve {iiglincti sayfasi tamamiyla tezhiplidir ve iki sayfay1 kaplayan
tezhiplerin ortalarina ilk divanin ilk gazeli yazilmistir. Diger divanlarin basliklar1 da
tezhiplidir. Metnin yazildig1 sayfalarin kenarlar1 mavi, siyah ve yaldizla cercevelenmis,
misralar ve gazel basliklar1 cetvelle birbirinden ayrilmustir. Gazel basliklari, yaldiz,
kirmizi ve mavi renkle yazilmistir.

Bas1 (260):
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiizting kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebib 1/1) (Karaors, 2006:

1)
Sonu (339): Yanus
Zulf agma ki ytiztingdiir manga sem‘-i meclis
Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ay manis (Nevddirii’s-Sebib) (Karacrs, 2006:
701)

Icerik: Niishada Nevayi'nin dort divanindan alintilanan siirler yer almaktadir. 2-
159 Gardyibii’s-Sigar, 166-255 Beddyi‘u’l-Vasit, 260-339 Nevidirii’s-Sebib (260-328-128 adet
gazel, 328-329 miistezad, 329-330 muhammes, 330-337 terci-i bend, 337-339 muamma),
344-509 Fevayidii’l-Kiber.

1.3. iran’da Bulunan Niishalar

[ran’da yer alan yazma eserler {izerine hazirlanan calismalarda Divin veya
Divin-1 Nevii basliklar: ile birtakim bilgileri verilen ancak kataloglarda icerikleri tam
olarak belirtilmemis oldukca fazla eser oldugu goriilmektedir (Aydin, 2008; Ay, 2013:
100-106; Eraslan, 2022: 762-766). Ay (2013)m c¢alismasinda 99 kadar eserden
bahsedilmistir. Ayrica Tahran Milli Kiittiphane’de F-1604 envanter numarast ile Kiilliyit;

6 Agah Sirr1 Levend (1958: 151), eserin kiinyesini “Konya Genel Kiitiiphanesi, No. 6623” olarak vermistir.
Yukarida belirttigimiz kiitiiphanede bulunan eserin yakin zamanda bulundugu yerden calindig1 ve su an
orada bulunmadig: bilgisi edinilmistir.
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Gilistan Kuttiphanesi, Kitabhane-i Saltanati Tiirk¢e Yazmalar1 arasinda 1784 envanter
numarasi ile Kiilliydt-1 Nevdyi ve Hemedan/Ebt Ali Sina Universitesi Kiitiiphanesi'nde
104 envanter numarasi ile Kiilliyat-1 Nevdyi adli eserlerin kayitli oldugu belirtilmistir
(Aydin, 2008: 68, 70, 72). Ancak bu ntishalarin Nevddirii’s-Sebib’1 icerdigine dair herhangi
bir bilgi bulunmadig1 igin bu eserlere calismamizda yer verilmemistir.

Burada bahsi gegen calismalarda Nevddirii’s-Sebab’in bir niishasi olma ihtimali
bulunan yedi niisha ve bunlarin bilgileri ele alinmistir. Bu niishalardan birinin
“Nevddirii’s-Sebab” (nr. 82), ikisinin Kiilliydt-1 Nevdyi (nr. 3572, nr. 1770) ve (envanter
numaras1 86511, 86512, 5818, 368 ve 517 olan) besinin de “Divin-1 Nevdyi” adiyla
kaydedildigi goriilmektedir. Bunlardan 3572 ve 1770 envanter numarasi ve Kiilliydt-1
Nevayi adiyla kayitlanan iki eserin igerik bilgisine ulasilmistir. Bu iki ntisha ve
tarafimizdan edinilerek Nevddirii’s-Sebdb’a dair igerik bilgisi verilen 5818 envanter
numarali niisha hari¢ ¢alismalarda kalan diger niishalarin (nr. 86511, 86512, 5818, 368 ve
517) icerigi hakkinda herhangi bir bilgi bulunamamistir. Ayrica bu niishalardan
¢ogunun miistensih, istinsah yeri ve yili hakkinda da herhangi bir bilgi mevcut degildir.
Bunlar icerisinde 86511 (1639/1640-1641/1642), 517 (1518) ve 82 numarali (1664)
ntishalarin istinsah tarihleri ile yine 82 numarali niishanin miistensihi (Kul Ahmed bin
Muhammed) ve 517 numarali niishanin da istinsah yeri (Istanbul) belirtilmistir.

1.3.1. Islami Sura Meclisi Kiitiiphanesi, nr. 86511
Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 82; Eraslan, 2022: 751):
Adz: Divin-1 Nevayi

Istinsah Yili: 1049/1639-1640 ve 1051/1641-1642 tarihli temelliik kayitlar
mevcuttur.

Varak Sayis1: 196
Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 13 satirdir. 23x15 cm ebatlarindadar.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Nesta'lik hatla yazilmistir ve kirmizi mesin ciltlidir.
Ntushada 1051°de Erivan’da yapilmis bir mescit i¢in dustirtilmts Farsca bir tarih
bulunmaktadir.

1.3.2. Islami Sura Meclisi Kiitiiphanesi, nr. 86512

Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 82; Eraslan, 2022: 766):

Adzx: Divin-1 Nevdyt

Varak Sayis1: 250

Ebatlar1: Satir sayis1 muhteliftir ve 24x17 cm ebatlarindadir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Nesta‘lik hatla yazilmistir. Mukavva cilt kaphdir.

1.3.3. Medrese-i Ali-i Sehid Mutahhari (Tahran Sipehsalar) Kiitiiphanesi, nr.
368

Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 89; Eraslan, 2022: 751):
Adu: Divdn-1 Nevdyi
Varak Sayis1: 148
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Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 34 satir ve 18x27 cm ebatlarindadir.
Hatt1 ve Diger Vasiflari: Buhari kagida nesta’lik hatla yazilmistir.

1.3.4. Medrese-i Ali-i $Sehid Mutahhari (Tahran Sipehsalar) Kiitiiphanesi, nr.
517

Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 89; Eraslan, 2022: 751):
Adz: Divan-1 Nevayi

istinsah Yeri: Istanbul’da istinsah edilmistir.

Istinsah Yili: 924/1518

Varak Say1s1:189

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 26 satir ve 15,5x25 cm ebadindadir.

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Buhari kagit tizerine gtizel bir nesta’lik hat ile
yazilmistir.

1.3.5. Tahran Kitabhane-i Meclis-i Stra-y1 Milli, Tiirk¢e Yazmalari, nr. 5818

Yazma Esere Ait Bilgiler (YEK; Eraslan, 2022: 763):

Adzx: Divin-1 Nevayi

Satir Sayis1 ve Ebatlari: Satir sayisi, 13-14 olan ntishanin ebatlari, 24,5x35,4
cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Niishadaki eserler, cercevelenmis iki siitun igerisine

nesta’lik yazilmistir. Niishada hem her gazel hem de her siirin misralar1 aralarinda
bosluk bulanan ¢izgilerle birbirinden ayrilmistir.

Basi:
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebib 1/1) (Karaors, 2006:

Sonu:
Yiiztim sining sar1 bolgusidur bi-hamdillah
Mahabbet ehli barurda habibler sar1 (Nevadirii’s-Sebib 606 /4) Karaors, 2006: 603)

Icerik:” Niishada Nevddirii’s-Sebab’dan 389 gazel bulunmaktadir.
1.3.6. Firdevsi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, nr. 82
Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 122; Eraslan, 2022: 751):
Adz: Nevadirii’s-Sebib

Miistensih: Kul Ahmed bin Muhammed

Istinsah Yili: 1075/1664

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Verdi bin Kethuda Imamverdi icin hazirlanan niisha,
nesta’lik hat ile yazilmistir.

7 Nitishanin igerik bilgileri, tarafimizca edinilen eserin kendisinden yazilmistir.
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1.3.7.Tebriz Milli Kiitiiphanesi, nr. 35728

Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 44; Cinarci, 2011: 108-109; Eraslan, 2022:
879):

Adz: Kiilliyat-1 Nevayi
Varak Sayisi: 850

Satir Sayisi ve Ebatlari: Satir sayis1 28-29 olan niishada manzum eserler, 26x17,5
ve mensur eserler, 25x16 cm ebatlari icerisine yazilmistir.

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Niisha, ibrisimi ve terme kéagida nesta’lik hatla
yazilmistir. Niishada manzum eserler, dort ve mensur eserler de tek siitun halinde
diizenlenmistir.

igerik: Mukaddime, Gardyibii’s-Sigar, Nevadirii’s-Sebib, — Beddyi‘u’l-Vasit,
Hayretii’l-Ebrdr, Ferhdd u Sirin, Leyld vii Mecniin, Seb’a-i Seyydr, Sedd-i Iskenderi, Lisanii’t-
Tayr, Risdle-i ‘Ariiz, Hamsetii’l-Miitehayyirin, Miindcit-1 Be-Hazreti Bdri, Erba’in Hadis,
Nazmii'l-Cevihir, Mecalisti’n-Nefayis, Tarih-i Enbiyd, Tarih-i Miililk-1 ‘Acem, Nesdyimii’l-
Mahabbe, Mahbiibii’l-kuliib.

1.3.8. Giilistan Kiitiiphanesi, Kitabhane-i Saltanati Tiirkce Yazmalari, nr. 1770
Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin, 2008: 70; Eraslan, 2022: 879):

Adz: Kiilliydt-1 Nevayi

Varak Sayis1: 699

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 27 satirdir. 35x24 cm ebatlarindadir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Adilsahi kagida nesta’lik hat ile yazilmistir. Nishanin
Stileyman bin Muhammed Han Kacar’a ait oldugu bildirilmektedir.

igerik: “ Mukaddeme-i manzum, Nesr-i Alﬁyi, Cami'ii’l-Ebrdr, Hiisrev ii Sirin, Leyli vii
Mecniin, Seb’a-i Seyydr, Cevib-1 Iskender-name, Dibace-i Divan-1 Gazel, Divin-1 sani mevsiim
be-Nevidirii’s-Sebib, Divan-1 silis mevsiim be-Beddyi‘u’l-Vasat, Divin-1 rebi’ mevsiim be-
Fevdyidii'l-Kiber, Kitdb-1 Hamsetii'l-Miitehayyirin, Kitabii'l-Insd, Kitdb-1 Mecalisii'n-Nefdyis,
Kitab-1 Tarih, Risdle-i Vakfiyye, Risdle-i Muamma, Kitdb-1 Nesdyimii’l-Mahabba min-
Semayimi’l-Fiitiivve, Serh-i Hal-i Seyh-i San’dn, Kitdb-1 Ariz, Risile der-Beyin-i Seyyid
Erdesir.”

1.4. Rusya’da Bulunan Niishalar

Rusya’da Nevidirii’s-Sebab ile ilgili bir tanesi tarafimizdan edinilen alt1 niisha
tespit edilmistir. Bu niishalardan biri, Divan (C 140/291e), ikisi (nr. E1, nr. 55) Kiilliyat,
ticti de (nr. Tur. n.s.7, nr. Tur. n.s.8 ve nr. Tur. n.s.9) Kiilliydt-1 devdvin adiyla kayithdir. C
140 envanter numarasiyla Divdn adiyla kayitlanan niisha, Nevayi'nin Gardyibii’s-Sigar ve
Nevadirii’s-Sebab adli iki divani da igeren bir niisha hiiviyetindedir. Kiilliyit adiyla
belirtilen niishalar ise Nevayi'nin eserlerinden bazilarin iceren mecmua niteligindedir.
Ntshalardan higbirinin istinsah yeri belirtiimemistir. Bunlardan sadece ti¢ tanesinin (nr.
Tur. n.s.7, nr. C 140, nr. E1) mistensihi bellidir. Bununla birlikte biitiin niishalarin

8 Aydin (2008: 44)'in calismasinda bu niisha, 3682 envanter numarasiyla ele alinmistir.
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istinsah tarihleri kaydedilmistir. Bunlardan bes tanesinin XIX. ytizyilin ilk veya ikinci
yarisinda istinsah edildigi goriilmektedir. Envanter numarasi 55 olan ve istinsah tarihi
“22 Zilhicce 904/31 Temmuz 1498-99” olarak kaydedilen ntishanin Nevayinin
olumiinden once istinsah edildigi muisahede edilmektedir.

1.4.1. Rusya Ulusal Kiitiiphanesi (Milli Kiitiiphane), (GPB: Gosudarstvennaya
Pucli¢cnaya Biblioteka) Hanikov/Khanikov Koleksiyonu, nr. 55

Yazma Esere Ait Bilgiler (Volin, 1955: 137; Eraslan, 2022: 882):

Adz: Kiilliyat

Istinsah Yili: 22 Zilhicce 904/31 Temmuz 1499

Varak Sayis1 ve Numaralari: 552/1b-552a

Satir Sayis1 ve Ebatlari: 33x22 ebadinda olan niishanin satir sayis1 27 dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, mecmua niteligindedir ve gtizel bir ta’lik yazi
ile ince sarimtirak kagida dort stitun halinde yazilmistir. Niishanin yar1 mesin olan cildji,
XIX. ytizyila 6zgtidiir. Niishanin sonundaki kagit ve yazi farklidir. Buradaki kagit, XIX.
ytizyil Turkistan'ina mahsustur ve yazis1 da daha iridir. Niisha, iki defa tamir edilmis ve
bu tamir esnasmda igerisindeki eserlerin sirasi bozulmustur. Niishanin sahifeleri
onceden su sekilde numaralandirilmistir: 522-557 (I): 306-364 (II); 1-202 (I1I-VIII); 365-519
(IX-XI); 204-205 (XII-XII). Niishanin bir¢ok sayfasinda “Muhammed Nasirtiddin bin
Muhammed Yadgar divan bigi” yazili miihiir bulunmaktadir. Niishada daha eski ve
yarisi silinmis bagska miihtirler de mevcuttur. Niishanin biiytik bir kisminin yazi tarzi ve
kagidinin tirtyle 22 Zilhicce 904/31 Temmuz 1499 tarih kaydi arasinda uygunluk
bulunmaktadir. Niishanin son (513-552a Hayretii’l-Ebrir) kisminda 1258 /1842-43 tarihi
kayithdir. Niishada eserler gercevesiz dort stituna yazilmustir. Nushadaki Nevddirii’s-
Sebib divaninda 638 gazel mevcuttur.

Bas1 (180a):
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebib 1/1) (Karaors, 2006:

1)

Sonu (235b):

Yuanus

Acma zilfting ki yliztingdiir manga sem‘-i meclis

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ay munis (Nevddirii’s-Sebab) (Karaors, 2006:
701)

igerik: 1b-35a Lisdnii’t-Tayr, 36b-94b Ferhid u $irin, 95b-98b eski/ilk dibdce, 99b-
110b Miinsedt, 112a-119b Vakfiyye, 120b-178b Gardyibii’s-Sigar, 180a-235b Nevadirii’s-
Sebib, 236a-293b Beddyi‘u’l-Vasat, 295-330b Leyld vii Mecniin, 331b-379 Seb’a-i Seyyir, 380a-
450a Sedd-i Iskenderi, 451a-512a Fevdyidii’l-Kiber, 513-552a Hayretii’l-Ebrdr.

1.4.2. Rusya Devlet Kiitiiphanesi, nr. Tur. n.s. 7°
Yazma Esere Ait Bilgiler (Volin, 1955: 126, 140, 141; Eraslan, 2022: 743, 883):

9 Volin (1995)'in eserinde verdigi bilgilere gore Eraslan (2022: 883)'in Tur. n.s.42 envanter numarasiyla ele
aldig1 yazma eserin de bu eser oldugu gortilmustiir. Yine Volin (1995) in calismasinda bu niishada yer alan
eserlerin bas1 ve sonu ile ilgili 6rnek verilen beyitlerde bir karisiklik oldugu saptanmustr.
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Adz: Kiilliyat-1 Devavin

Miistensih: Abdurrahim

Istinsah Yili: 1241/1825-26

Varak Sayis1 ve Numaralari: 399/ (1b-399a)

Ebatlar1: 42x28 cm ebadindadr.

Hatt1 ve Diger Vasiflary: Kiilliyit-1 Devivin niteligindedir.

Basi-Sonu:
22b-113a Gardyibii’s-Sigar:
Esrakat min ‘aksi semsi’l-ke’si envarii'l-hiida
Yar ‘aksin meyde kor dip cdmdin ¢ikti sada (Gard’ibii’s-Sigar 1/1) (Kut,
2003a: 27)
22b-113a Gardyibii’s-Sigar:
Bir kadeh ol gtilni handan iyledi'?
Basi-Sonu:
202b-289b Bediyi‘u’l-Vasat:
[l kozini hem oygay u 6z kozini hem
Kozlerni alismakka ¢ikip tig-i sitem!!
202b-289b Bediyi‘u’l-Vasat:
Gil agmak usol risesidin pise anga
Sahi1 ugidin ‘1yan bolup rise anga?2

Igerik: 1b-10a Vakfiyye, 11b-15b eski dibice, 16b-21a yeni dibdce, 22b-113a
Gardyibii’s-Sigar, “114b-201b Nevidirii’s-Sebab”, 202b-289b Bedayi‘u’l-Vasit, 290b-380b
Fevadyidii’l-Kiber, 381-399a Miingedit.

1.4.3. Rusya Devlet Kiitiiphanesi, nr. Tur. n.s. 8

Yazma Esere Ait Bilgiler (Volin, 1955: 127-128; Eraslan, 2022: 743):
Adz: Kiilliydt-1 Devavin

Istinsah Yile: XIX. ytizyil

Varak Sayis1 ve Numaralar: 470/1b-470

Ebatlar1: 51x30

10 Bu musralar, Beddyi‘u’l-Vasat'ta 740 numarayla kayith tuyugun son iki misraini olusturmaktadir ve su
sekilde yazilmistir:
Bir kadeh ol giilni handan iyledi

11 Bu musralar, Gardyibii’s-Sigar’da bulunan bir rubainin son iki misraidir ve su siralamayla yazilmistir:
Kozlerni alismakka cikip tig-i sitem

11 k6zini hem oygay u 6z kozini hem (Kut, 2003a: 559)

12 Bu musralar, Beddyi‘u’l-Vasit'ta 730 numarayla kayith lugazin son iki musraidir ve su swralamayla
yazilmustir:

Sah1 ugidin ‘1yan bolup rise anga

Gl agmak usol risesidin pise anga (Tiirkay, 2002: 517)
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Hatt1 ve Diger Vasiflary: “Kiilliyat-1 Devivin” niteligindedir.

Icerik: 1b-3a yeni dibdce, 3b-122b Gardyibii’s-Sigar, 123b-243b Fevdyidii'l-Kiber,
244b-359a Nevadirii’s-Sebab, 360b-470 Bedayi‘u’l-Vasat.

1.4.4. Rusya Devlet Kiitiiphanesi, nr. Tur. n.s. 9

Yazma Esere Ait Bilgiler (Volin, 1955: 127; Eraslan, 2022: 743):
Adz: Kiilliyat-1 Devavin

Istinsah Yili: 1281/1864-65

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 518/1b-518b

Ebatlar1: 26x16

Hatt1 ve Diger Vasiflary: Kiilliyit-1 Devivin niishasi niteligindedir.

Icerik: 1b-3a yeni dibdce, 4b-134a Gardyibii's-Sigar, 135b-272a Nevddirii’s-Sebab,
273-400b Fevayidii’l-Kiber, 401b-518b Beddyi‘u’l-Vasat.

1.4.5. Rusya Bilimler Akademisi Sarkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, nr. C 140
(291e)

Yazma Esere Ait Bilgiler (Volin, 1955: 127; Dmitriyeva, 2002: 283-284; Eraslan,
2022: 748):

Adz: Divan

Miistensih/Istinsah Yeri: Molla Muhammed Yasuf

Istinsah Yili: 1276/1859-60

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 429/3b-429b

Satir Sayis1 ve Ebatlarr: Satir sayis1 15°tir. Ebatlari, 30,5x22 ve 23x12 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar: Nesta’lik hatla yazilmistir. 3b-12b sayfalarmin
tamamina yakini zarar gormuistiir.

Icerik: 3b-15b eski/ilk dibdce, 16a-227a Gardyibii’s-Sigar (16a-195b gazeller, 196a
miiztezad, 196a-198a muhammes, 198b-199b miiseddes, 200a-203a terci-i bend, 203b-
208a mesnevi, 208b-213b kit'a, 214a-227a ruba‘l), 229b-429b Nevidirii’s-Sebib (229b-411b
gazeller, 412a-413a miistezad, 413b-415a museddes, 415b-420b terci-i bend, 421a-429b
kit'a).

1.4.6. Rusya Bilimler Akademisi Sarkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, nr. EI (a 290)

Yazma Esere Ait Bilgiler (Volin, 1955: 140; Dmitriyeva, 2002: 58, 190, 284, 286,
287, 289, 290, 292, 293, 431; Eraslan, 2022: 883):13

Adr: Killiyat
Miistensih/istinsah Yeri: Ives-Berdi b. Tilav Muhammed-i Besariki

13 Ntisha bilgilerinde Dmitriyeva (2002) nin eseri esas almmuistir. Volin (1995: 127)’de niisha icerisinde yer
alan eserlerin varak numaralarimn bazilari farkl yazilmistir.
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Istinsah Yili: 1219-1240/1804/05-1824 /2514

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 328 /2b-328a

Satir Sayis1 ve Ebatlarr: Satir sayis1 33’tiir. Ebatlari, 48,5x29 ve 30x17 cm’dir.
Hatt1 ve Diger Vasiflary: “Kiilliyat” niteligindedir.

Bas1 (213b):

Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda (Nevidirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006: 1)

Icerik:!5 2b-34b Hayretii’l-Ebrdr (s.286), 35b-82a Ferhdd ii Sirin (s5.287), 84b-113a
Leyld vii Mecniin (5.289), 113b-173a Sedd-i Iskenderi (s.292), 173b-213a Seb’a-i Seyyar (s.290),
262b-290a Lisaniti’t-Tayr (5.293), 294b-312b Tarih-i Enbiya ve Hiikemad (s.190), 313a-322a
Tevdrih-i Miiliik-1 Acem (s.58), 322b-324b Haldt-1 Seyyid Hasan-1 Erdesir ve Haldt-1 Pehlivin
Muhammed Risdlesi (s.431), 213b-258a Nevidirii’s-Sebab16 [213b-253b (1 ve 4. siitun)
gazeller, 213b-253 (2 ve 3. stitun) miistezad, 254a-255b muhammes, 256a ruba‘i, 256b
miiseddes, 257a kit'a, 258a mu’amma].

1.5. Ingiltere’de Bulunan Niishalar

Ingiltere’de Nevddirii’s-Sebdb’1 ihtiva eden ii¢c niisha oldugu goriilmektedir.
Ingiltere’de bulunan niishalardan ilk ikisi, “Kiilliydt” ve sonuncusu ise “Divdn-1 Nevai”
olarak kaydedilmistir. Kiilliyit olarak kaydedilen ikinci ntishanin (MS Turk. c.7 veya
c.7/3) icerigine bakildiginda bunun tam bir kiilliyit niishas1 degil Nevayi'nin cesitli
eserlerine yer veren mecmua niteliginde bir niisha oldugu tespit edilmistir. Divin-1
Nevai olarak (nr. Add MS 7910) kayitlanan son ntishanin baslangicinda yer alan beyitten
bu niishanmn mistakil bir Nevddirii’s-Sebib divani oldugu farz edilebilecegi gibi bunun
Nevayi'nin biitin divanlarindan siirleri iceren bir devavin niishasi olabilecegi de
diistintilmektedir. Miustensih ve istinsah yerleri de belli olmayan bu eserlerden ilkinin
XVI. ytizyil ve sonuncusunun ise XVII. ytizyilda istinsah edildigi bilgisi mevcuttur.

1.5.1. Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland Library/ingiltere-
Londra, nr. RAS Turkish 47 /Or. 4717

Yazma Esere Ait Bilgiler (Levend, 1966: 6; Hakimov, 1997: 72; Eraslan, 2022: 879):
Adz: Kiilliyat
Istinsah Yili: Muhtemelen XVI. yiizyil

14 Volin (1955: 140), niisha igerisindeki bazi eserlerin yazim tarihlerini su sekilde kaydetmistir: Leyld vii
Mecniin 1240/1824-25, Sedd-i Iskenderi 1238/1822-23, Lisdnii’t-Tayr 1219/1804-05, Halat-1 Seyyid Hasan-1
Erdegir 1219/1804-05.

15 fcerik bilgisinde Dmitriyeva'min galismas: esas alinmistir. Dmitriyeva'nin ¢alismasinda bu niishada
bulunan eserlerin bilgilerine niishanin icerisindeki eserlere gore farkli sayfalarda karisik olarak yer verildigi
i¢in burada niishada bulunan eser isimlerinden sonra parantez icerisinde Dmitriyeva'nin ¢alismasinda bu
eserler hakkindaki bilgilerin hangi sayfalarda olduklar1 belirtilmistir.

16 Volin (1955: 140)’in ¢alismasinda divanin 214b-259a sayfalar1 arasinda yer aldigt belirtilmistir.

17 Niishanin igerisinde bulunan eserlerin varak numaralari belirtilmemistir. Levend (1966: 6)’in calismasinda
bunlar, karisik olarak verilmistir. Niishanin tarafimizca edinilen kismi olan Nevidirii’s-Sebab divarn,
366a’dan baslamaktadir. Bunun oncesinde 209b'nin Ferhdd u Sirin’in son sayfasi oldugu goriilmektedir.
Nishanin fiziksel goruintiisii de dikkate alindigmda bu iki eser arasmda Gardyibii’s-Sigar’in bulunmast
gerektigi ancak bir sekilde bu eserin tamamen ortadan kayboldugu diistiniilmektedir. Levend (1966: 6) de
Gardyibii’s-Sigar adl1 divanun bu niishada eksik oldugunu not etmistir.

188




189

A
Arife Caglar

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 632/1b-632a

Satir Sayis1 ve Ebatlar1: Niishanin ilk sayfasi, 20 ve sonraki sayfalar, 27 satirdir.
Niishanin ebadi, 26,5x34 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar: Nesta’lik hatla yazilmis ve tezhipli olan ntishada, 5
minyattir bulunmaktadir. Niisha tekrar ciltlendiginde ntishadaki sayfa numaralari
degistirilmistir. Niisha, 1934 yilinda L. S. Greenshields tarafindan kiitiiphaneye armagan
edilmistir. Niishada siirler, yaldizla gercevelenen dort stitun igerisine yazilmistir. Bu
gerceve igerisindeki stitunlar ve her bir siir, aralarinda bosluk bulunan cizgilerle
birbirinden ayrilmistir. Niishanin tarafimizdan incelenen Nevidirii’s-Sebdb divaninda yer
alan bircok gazelin ¢ok sayidaki beytinin eksik yazildig1 ve digerlerine nazaran niishanin
bircok yerinde ¢okga niisha farki oldugu gortulmustiir.

Basi (366a):

ikkinci Divani-Nevidirii’s-Sebab

Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda

Yiizung kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevadirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

1)

Sonu (423a):

Yunus

Agma zulfting ki ytiziingdiir manga sem '-i meclis

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ay munis (Nevddirii’s-Sebdab) (Karaors, 2006:
701)

Icerik: 1b-112a Nesdyimii’'l-Mahabbe (mesnevi olarak “hamd ii sena”dan sonra ii¢
sayfa), 113b-154a Hayretii’l-Ebrir, 155b-209b Ferhid u Sirin, 210b-277b Sedd-i Iskenderi 2
minyatiirt vardir), 278b-281b Hutbe-i Devivin, 282b-315a Leyli vii Mecniin (1 minyatiiri
vardir), 316b-360a Seb’a-i Seyyar, 361b-365b Seyh San’an’in Hikdyesi, 366a-423a
Nevidirii’s-Sebib (645 gazel mevcuttur), 424b-482a Beddyi'u’l-Vasat, 483b-537b Fevdyidii'l-
Kiber (bir sayfa eksiktir), 539b-553a Hamsetii’'l-Miitehayyirin, 554b-583a Mecilisii'n-
Nefiyis, 583b-589a Vakfiyye, 590b-614a Kisasii'l-Enbiyd, 614b-623b Acem Miilitkining
Tevdrthi (sonundan bir kismu eksik), 624b-632a Mizinii’l-Evzin. Edebi terimler hakkinda
bes sayfalik Farsca eser bulunmaktadir.

1.5.2. Oxford/Bodleian Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalari, nr. MS Turk. ¢.7 (MS
Turk. c.7/3)

Yazma Esere Ait Bilgiler (Kut, 2003b: 105, 106, 107; Eraslan, 2022: 879; YEK):
Adz: Kiilliyat

Varak Sayisi: 221

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 25 satirdir. Ebatlary; 32,8x22,5 ve 25,2x17,6 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, perdahli agik kahverengi kagida dort stitun
halinde ta‘lik hatla yazilmistir. Ntishada metin yaldizla ¢ercevelenmistir. Niishanin 157.
sayfasinda tezhipli (kaff) bir baslik mevcuttur. Niishanin 157a sayfas1 bostur ve 164b-
165a arasindaki baz1 gazeller eksiktir.

Bas1 (157b):
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
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Yuziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:
1)

Sonu (200b):

Ger Nevayi dik basingga tiisse her katil gami

Anda dag1 korgesin ni bolsa kismet ey refik (Nevidirii’s-Sebab 656/1X) (Karaors,
2006: 656)

Icerik: 1-78 Sedd-i Iskenderi, 79b-83a Gardyibii's-Sigar, 157b-200 Nevadirii's-Sebab
(497 gazel, 4 muhammes, 2 museddes), 201-212 Miinseat, 231-221 Vakfiyye.

1.5.3. Ingiltere Milli Kiitiiphanesi (British Library), Tiirkce Yazmalari, nr. Add
MS 7910

Yazma Esere Ait Bilgiler (Rieu, 1888: 296; Poyraz, 2011: 410; Usenmez, 2017: 795;
Usenmez, 2020: 86; Eraslan, 2022: 762; YEK):18

Adz: Divan-1 Nevai

Istinsah Yili: Cemaziyel-ahir 1041/ Ocak 1632

Varak Sayisi: 230

Satir Sayis1 ve Ebatlar: Satir sayis1 14'tiir. Ebadi, 24x14 cm’dir.1?

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Niisha, kenarlari altin yaldiz gerceveli ve yaldizli kenar
stslemeleri olan kagida duizgiin bir nesta’lik hattiyla yazilmistir. Niisha, ayni
kiitiphanede Or. 401’de kayitli olan niishayla ayni dibdceye sahiptir ancak icerigi bu
niishadan farklidir. Bu ntishanin (asagida ilk beyti verilen) ilk gazeli, MS. Add. 7827
envanter numarasiyla kayith bagka bir ntishanin 44b sayfasinda da yer almaktadr.

Basi:

Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda

Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:
1)

Icerik: 1b-12b dibice, 12b-218a (alfabetik siraya gore) gazeller, 218a-230b terci-i
bendler, muhammesler, kit‘alar ve matlalar. Niishada elif ile kafiyeli gazellerin sayisi,
49'dur.

1.6. Giircistan’da Bulunan Niishalar

Giircistan’da Nevddirii’s-Sebdb’1 iceren biri, Divin-1 Nevddirii’s-Sebib ve digeri de
Cehdr-Divin adiyla kaydedilen iki ntisha tespit edilmistir. Bunlardan L 30 envanter
numarasit ve Divin-1 Nevddirii’s-Sebib adiyla kayith olan ilk niishanmn miistakil olarak
Nevidirii’s-Sebib’1 bulundurmasi gerekirken niisha ile ilgili verilen bilgilerden niishada
ilgili eser disinda Gardyibii’s-Sigar ve Beddyi‘u’l-Vasat adli divanlardan da bazi siirlerin
yer aldig1 anlasilmistir. K37/11 envanter numarasiyla kayith niisha ise adindan (Cehdr-
Divin) da anlasilacag1 tizere Nevayinin dort divanindan siirleri, karisik olarak
bulundurmaktadir.

18 British Library (Erisim: 29.12.2020):

https:/ /searcharchives.bl.uk/primoexplore/ fulldisplay?docid=IAMS032-
003616266&context=L&vid=IAMS_VU2&lang=en_US&search_scope=L.SCOP_BL&adaptor=Local %20Sear
ch%20Engineé&tab=local&query=any,contains,Navoii, %20Alisher&facet=lang,include,chg&offset=20

19 Poyraz (2011: 140)'da satir uzunlugu, 7,3 cm ve ebat, 23,5x12,7 cm olarak verilmistir.
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1.6.1. Giircistan Bilimler Akademisi Tiirk¢e Yazmalari, nr. L 30

Yazma Esere Ait Bilgiler (Abuladze ve fluridze, 2004: 87-88; Eraslan, 2022: 738):
Adzx: Divin-1 Nevidirii’s-Sebdb (Divan-i Nevadir as-Sabap)

Miistensih: Mehmet Refi’

Istinsah Yili: 1124-Zilkade/ Aralik 1712

Varak Sayisi: 89

Satir Sayis1 ve Ebatlar:: 12 satirdir ve 21x15 ve 15x10 cm ebatlarindadr.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Beyaz Avrupa kagidina sikeste hat ve siyah miirekkeple
yazilmistir. Basliklar ve cesitli isaretler kirmizi miirekkeple yazilmistir. iyi bir sekilde
korunmus olan niisha, acitk kahverengi deri ciltlidir. 89a’da niishanin sahibi Isma‘il Beg
Markaogli merhtim-i magftr Mehmed Hén Beg Tiflisi' nin imzas1 bulunmaktadir. 1b, 71a
ve 89a’da da niishaya sahip olan kisilerin dort koseli ve isli miihtirleri vardir. Bunlardan
la ve 71a’dakiler, 1170/1756-1757 tarihlidir.

Eser icinde:

(1b-64b) Gazeller/Besmele

Basi (1b): Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda (Nevadirii’s-Sebab 1/1)
(Karaors, 2006: 1)

Sonu (64b): Didim nazm ehlining ser-hayli kim bolgay didi h[a]tif (Nevidirii’s-
Sebdb 614/9) (Karaors, 2006: 611)

65a-65b Gardyib-miistezad:

Basi (65a): Ey hiisniinge zerrat cihan icre tecelli

Mazhar sanga esya’ (Gard'ibii’s-Sigar 677/1) (Kut, 2003a: 492)
Sonu (65b): Ol sth Nevayini didi kim kilayin katl
Bir koz uci birle (Bedayi‘u’l-Vasat 654) (Ttirkay, 2002: 470)

65b-70a Muhammes:

Bas1 (65b): Serbet-i yuhyi'l-1zam irni mey-i nabindadur (Beddyi‘u’l-Vasat 655/1)
(Turkay, 2002: 471)

Sonu (70a): Bolmasun ya Rab ki hergiz bende sultandin ctida (Nevddirii’s-Sebib
654/ VII) (Karaors, 2006: 651)

(70a-70b) Gardyib-Terci-i bend:

Bas1 (70a): Kittir saki ol mey ki subh-1 elest (Gard'ibii’s-Sigar 682 /1) (Kut, 2003a:
500)

Sonu (70b): Mey isterge ilgimde smgan sifal (Gard'ibii’s-Sigar 682/X) (Kut, 2003a:
506)

71a Miiseddes?:

Basi (71a): Cihan ra‘'nasi birle kilma peyvend (Nevidirii’s-Sebib 657 / V) (Karaors,
2006: 661)

Sonu (71a): Mukayyed bolma anda usbudur pend (Nevidirii’s-Sebib 657/V)
(Karaors, 2006: 661)

20 ilgili calismada (Abuladze ve Iluridze, 2004: 88) miiseddesin bast ve sonu i¢in verilen misralardaki baz1
kelimeler, (“peyvend” yazilan “perend”; “mukayyed” yazilan ,x&; “pend” yazilan &) yanhs yazilmistir.

Dede Korkut
Issue 35, December 2024
p.161-203



Dede Korkut
Sayi 35, Aralik 2014
s.161-203

5

Ali Sir Nevayi nin Nevidirii’s-Sebdb Adh Divanimm Nushalar1 Hakkinda Bir Derleme ve Tasnif Calismasi

igerik: 1b-64b gazeller, 65a-65b miistezad, 65b-70a muhammes 70a (Farsca) rubat
(1 tane), 70a ferd (1 tane), 70a-70b terci-i bend, 71a muiseddes, 71b-73a sozliik, 73b-87b
Saad’in Farsca gazelleriyle rubaileri, 88a-b bostur.

1.6.2. Giircistan Bilimler Akademisi Tiirkce Yazmalari, nr. K37/I1

Yazma Esere Ait Bilgiler (Abuladze ve fluridze, 2004: 87-88; Eraslan, 2022: 738):
Adz: Cehar-Divin

Varak Sayis1 ve Numaralari: 482/1b-482b

Eserin Bazi1 Vasiflar: Nevayi'nin dort divanindan siirlerin karisik olarak
bulundugu bir niishadwr. Niishada siirlerin hangi divana ait oldugu, “Garayibdin”,
“Nevadirdin”, “Beddyi’din” ve “Fevdyiddin” basliklariyla belirtilmistir. Bazen (447b, 454b,
460a, 467b, 471a sayfalarinda) bu adlandirmalarda hata yapildig:r da gortilmektedir.
455a’dan sonra birkag varak eksiktir. Niishada yer alan terci-i bend tamamlanmadan
esere mesneviyi ihtiva eden bir varak (468a-b) eklenmistir.

Icerik: Niishada “Fesahat divanining gazel-serdylar1” ifadesi ile mukaddime
bolumiinden sonra dort divandan (Gardyibii's-sigdr, Nevadirii’s-Sebdb, Bedayi'u’l-Vasat ve
Fevdyidii'l-Kiber) gazel, miistezdd, muhammes, miiseddes, miisemmen, terci-i bend,
mesnevi, kaside, saki-name, mukattaat, rubailer yer almaktadir.

1.7. Diger Ulkelerde Bulunan Niishalar

Bahsedilen bu niishalarin yaninda Almanya ve Fransa'da Kiilliydt adi ve
mahiyetinde istinsah tarihleri ve mistensihleri belirtilen, dikkate deger iki niisha;
Amerika ve iskogya’da Nevidirii’s-Sebab adiyla miistakil olarak bulunan iki ntisha; yine
Divan-1 Ali $ir Neviyi adiyla Hindistan ile Divdn-1 Nevadyi adiyla Macaristan’da bulunan
ve mistakil olarak Nevddirii’s-Sebib’1 iceren iki niisha; Nevayi'nin dort divanindan
siirleri ihtiva eden Divan, Cehir-Divin ve Cehdr-Divin-1 Nevdyi adlariyla Azerbaycan,
Tacikistan ve Tiirkmenistan’da bulunan ti¢ niishayla ilgili bilgiler de su sekildedir:

1.7.1. Almanya’da Bulunan Niisha

1.7.1.1. Berlin Devlet Kiitiiphanesi (Staatsbibliothek Zu Berlin), Islami/Dogu
El Yazmalari, nr. Ms. orient fol. 4054

Yazma Esere Ait Bilgiler (Boltabayev, 2022: 42; Ersaslan, 2022: 878):2!
Adzx: Kiilliyat

Miistensih/Istinsah Yeri: Hace Abdulgafir (?)/Otrar (?)

Istinsah Yili: 1241/1826

Varak Sayis1 ve Numaralar:: 638 /1b-638b

Satir Sayisi: 25

Hatt1 ve Diger Vasiflarr: Ta'lik hatla yazilan niishanin sirt1 kahverengi mesindir
ve niisha kahverengi ciltlidir. Niisha igerisinde bulunan eserler arasinda bos sayfalar

21(Erisim: 02.11.2024) https:/ / digital.staatsbibliothek-
berlin.de/werkansicht?PPN=PPN843639563&PHYSID=PHYS_0001&view=picture-download&DMDID=
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mevcuttur. Nitishada divanlar, cercevelenmeden dort stitun halinde yazilmistir.
Niishadaki eserler, genellikle besmele ile baslamaktadir. Niishada eser isimleri, kirmizi
miirekkeple yazilmis ve “ve lehti eyzan” seklinde olan gazel basliklar1 da ortadaki iki
stituna, gazellerin arasindaki bosluga kirmizi miirekkeple yazilmistir. Niishanmn iki
yerinde ketebe kayd: bulunmaktadir.

Basi (73b):
Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiizung kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevadirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

1)

Sonu (137a):

Yunus

Zilf agma ki ytiziingdiir manga sem ‘-i meclis

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ey munis (Nevadirii’s-Sebab) (Karaors, 2006:
701)

Igerik: 1b-5b Dibdce, 5b-71b Garayibii’s-Sigar, 73b-137a Nevddirii’s-Sebib, 140a-
200a Bedayi‘u’l-Vasat, 201b-267b-Fevdyidii’l-Kiber, 269b-311b Hayretii’l-Ebrar, 312b-373b
Ferhdad u Sirin, 375b-413a Leyld vii Mecniin, 415b-466a Seb’a-i Seyydr, 470b-595b Sedd-i
Iskenderi.

1.7.2. Amerika’da Bulunan Niisha

1.7.2.1. Kolombiya Universitesi Kiitiiphanesi, nr. 22

Yazma Esere Ait Bilgiler (Jackson, 1914: 164-166; Eraslan, 2022: 751):
Adu: Nevadirii’s-Sebib

Miistensih/Istinsah Yeri: Kasim Ali-i Sirazi (224a’da iki kiictik oval miihir
vardir; biri Mtsa adinda bir kisiye aittir, ancak digeri cildin yenilenmesi esnasinda
kismen tahrip olmus ve okunamamustir.)

Istinsah Yili: 988/1580
Varak Sayis1 ve Numaralar: 224

Satir Sayis1 ve Ebatlary: 14 satirdir. Ebatlari; niisha, 27.3x17.8 ve metin 17.6x10.2
cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, iki siituna giizel ve orta buiytikliikteki nesta’lik
hatla yazilmigtir. Uzerinde siyah ¢igcek deseni bulunan siitunlar, altin ve yesil renkte
kalin bir cetvelle ayrilmistir. Yazili ytizeyi cevreleyen kenar cizgileri yesil, turuncu, altin,
beyaz ve mavidir. Kagidi, donuk pembe renktir; kagidin kompozisyonu biraz
diizensizdir ve bazi kisimlarda yerlestirilen isaretler zorlukla ayirt edilmektedir. Niisha,
dénemin tarzina uygun desenlerle stislenmis; koyu renk deriden orijinal, Iran’a 6zgii
kapaklarla yeniden ciltlenmistir. Her iki kapak da model olarak aynidir. i¢ kapak, iran
ciltlerinde siklikla kullanilan diiz kirmiz1 bir deri ile kaplanmistir. Niisha, gorkemli bir
sekilde tezhiplenmistir. Siislii ilk sayfa ve yarim diizine kiigiik baslik bandinin yani sira,
alt1 ytiz gazelin her birinin basinda cicek ¢elenkli iki siislii cerceve tasarimi vardir. Ayni
sekilde tiim dortlukler dizisini tezyin eden benzer suislii tiggenler vardir. Minyatiirlerin
Safevi doneminde yasamis, adi belirtilmemis tek bir sanatginin eseri oldugu ve
gazellerde atifta bulunulan temalar1 temsil ettigi gortilmektedir: 1la 6gle yemegi icin
hazirliklarin yapildig: bir dis mekén sahnesi, 1b gazeller icin tezhipli baslik pargasi, 15b
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at sirtinda okgulukta bir beceri yarismasi, 59b av sahnesi, 186b silahli bir turnuva, 224b
sarayda bir senlik sahnesi. Niishada 77, 133 ve 169. sayfadan sonra bir sayfa eksiktir. 201.
sayfadan sonra burada rabita kelimesi, hatal1 olarak ilk satir yerine bir sonraki sayfanin
ikinci satirindan alinmistir. Son varakta yakin zamanda yapilmis ve kursun kalemle
yazilmis olan, baz1 6nemsiz rakamlar disinda higbir ibare yazili degildir. 141a, 141b,
142b’de ise Tiirkce kelimelerin Farsca karsiliklarinin miirekkeple yazildig: bazi kenar
notlar1 mevcuttur.

Icerik: 1b-192a gazeller-yaklasik 600 adet (37 tanesi elif kafiyeli), 192a-193a
miistezad, 193a-197a muhammes, 197a-201a saki-ndme, 201a-206b mesneviler, 206b-
213a mukatta‘at, 213a-214a ruba‘iyyat.

1.7.3. Azerbaycan’da Bulunan Niisha

1.7.3.1. Azerbaycan Bilimler Akademisi Cumhuriyet El Yazmalar1 Fonu, nr. M-
84

Yazma Esere Ait Bilgiler (Nuraliyeva, 2009: 78-80; Ersaslan, 2022: 738):
Adi: Divan

Varak Sayisi: 626

Ebatlar:: 15x23 cm

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Niisha, nesta’lik hat ve siyah miirekkep ile yazilmistir.
Hasan Elkedari koleksiyonu arasinda yer alan ntishada, bu kisinin muhrt vardir.
Ntushanin bu kisi tarafindan vakfedilmesi tizerine yazilan bir kayitta, 1322/1904 ve yine
bu konudaki bagka bir kayitta ise 1288/1871 tarihinin yazildigr gortilmektedir.
Niishanin cildi, koyu kirmizi karton tizerine ¢ekilmis suni deridir.

Icerik: Niisha, Nevayi'nin dért divanini ihtiva eden Hazdyinii'l-Me'dni veya
Cehar-Divin niishas1 mahiyetindedir.

1.7.4. Fransa’da Bulunan Niisha

1.7.4.1. Fransa Milli Kiitiiphanesi/Paris Bibliotheque Nationale Tiirkce
Yazmalar1 (Ovevvres completes de Navai-Nevayi'nin Biitiin Eserleri), Regius /
Supplement 317

Yazma Esere Ait Bilgiler (Blochet, 1932: 308-311; Kut, 2020: 61; Eraslan, 2022: 878-
79; YEK):

Adzx: Kiilliyat

Miistensih: Ali Hicrani

Istinsah Yeri: Herat

Istinsah Yili: 933/ 1526-27

Varak Sayis1 ve Numaralari: 406/2b-406b)

Satir Sayis1 ve Ebatlari: Satir sayisi, genel anlamda 25tir ve 38x26.5 cm
ebatlarindadir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: Nesta'lik hatla yazilmistir. Niisha, kirmizi sark-kari
ciltli, son derece stislii ve muntazamdir. Niishada serlevhalar siislii sekiz adet minyatiir
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yer almaktadir. Siirler, dort stituna ayrilmis yaldizli cerceve igerisindedir. Ayni sekilde
siir basgliklar1 da bu gerceve igerisinde ayrica gercevelenmistir. Niishada Miinse’dt'm
sonunda “Herat'ta titkkendi” ifadesi mevcuttur.

701)

Basi

Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda

Yiizung kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevadirii’s-Sebab) (Karaors, 2006: 1)
Sonu

Yanus

Zilf agma ki ytiziingdiir manga sem'-i meclis

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ay manis (Nevadirii’s-Sebdab) (Karaors, 2006:

Temme’l-kitab bi-‘avni’l-meliki’l-vehhab
Allahtimmagtfir li-kayilihi ve li-katibihi ve li-nazirihi

Icerik: Cildii’s-sani min Kdlliyati Nevayi: 2b-6a Hutbe-i Devidvin, 7b-74a

Gardyibii's-Si1gar, 75b-137b Nevddirii’s-Sebab (657 gazel mevcuttur), 138b-201a Bedayi‘u'l-
Vasat, 202b-268b Fevayidii’l-Kiber, 269b-276b Mizanii’l-Evzan, 277b-285b Muhdkemetii’l-
Lugateyn, 286b-301b Hamsetii'l-Miitehayyirin, 302b-329b Mecilisii'n-Nefdyis, 330b-354b
Tarth-i Enbiyd ve Hiikemd, 355b-370b Tarih-i Miiltik-1 Acem, 371b-378b Vakfiyye, 379b- 382b
Halat-1 Mir Seyyid Hasan, 382b-386a Haldt-1 Pehlevin Muhammed, 387b-406b Miinge’dt.

1.7.5. Hindistan’da Bulunan Niisha
1.7.5.1. Patna Khuda Bahs Kiitiiphanesi (Khuda Bakhsh Oriental Public

Library), nr. 6

Yazma Esere Ait Bilgiler (Bilkan, 1998: 77; Alap, 2021: 394; Eraslan, 2022: 751):
Adz: Divin-1 Ali Sir Nevdyi

Istinsah Yili: (Muhtemelen) Hicri XI. yiizy1l/Miladi XVIL. yiizy1l

Varak Sayist: 153

Satir Sayis1 ve Ebatlarr: Satir sayis1 her sayfada mubhteliftir. Ebatlari; 18x25 ve

12x18 cm’dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar1: Filigranl kagida ta’lik hatla yazilmistir. Niishanin 1b

sayfas1 tezhiplidir. Miizehheb/tezhipli ser-levhada “Divan-1 Ali Sir Nevdyi” ifadesi
yazilidir. Niisha rutubet gormustiir.

701)

Bast:
Zihi zuhtr-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiiziing kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevidirii’s-Sebib 1/1) (Karaors, 2006:

Sonu

Ythnus

Zulf agma ki ytiztingdiir manga sem-i mec|lis]

Mahv kil tiin rakamin kiin ytizidin ey manis (Nevddirii’s-Sebdb) (Karaors, 2006:
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1.7.6. Iskogya’da Bulunan Niisha

1.7.6.1. New College (Edinburgh)’deki Tiirkce El Yazmalar:
Yazma Esere Ait Bilgiler (Walsh, 1959: 187-188):

Ad1: Nevadirti’s-Sebab (Nawadir al-Sabib)22

Istinsah Yili: Muhtemelen XV. yiizyil

Varak Sayis1: 129

Satir Sayisi: 11'dir.

Hatt1 ve Diger Vasiflar:: ince, sirh oryantal kagit tizerine biiyiik ve zarif nesta’lik
hat ile yazilmistir. Kenar bosluklari, altin agirliklidir. 1b'nin 6n ytizii; kott bir sekilde
1slanmustir, ancak tamamen okunabilir durumdadir. Niisha, tarihsiz ve bashiksizdir.

Bas::
Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yuizung kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevadirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

Sonu:

Ger Nevayi eyledi bed-mesthg ey pir-i deyr

Sin kerem kem kilmagil kim koptiir aning kemlig1 (Nevddirii’s-Sebdb 633/7)
(Karaors, 2006: 630)

Icerik: Yazma eserde sadece 333 adet gazel mevcuttur.23
1.7.7. Macaristan’da Bulunan Niisha

1.7.7.1. Macaristan Bilimler Akademisi Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalari, nr.
TOROK Qu. 2

Yazma Esere Ait Bilgiler (Parlatir vd., 2007: 195; Eraslan, 2022: 751):

Adz: Divin-1 Nevayi

Varak Sayist: 208

Satir Sayis1 ve Ebatlar1: 15 satirdir. Ebatlari, 23,0x15,5 ve 15,0x10,7 cm’dir

Hatt1 ve Diger Vasiflarr: Filigranl kagida, iki stitun halinde ta’lik hat ve siyah
miirekkeple yazilmistir. Niisha, tek cilt olarak deri sirtli, ebru kapl kartonla ciltlenmistir
ve iyi durumdadir. Niishada orijinal varak numaralandirilmas: vardir. Niishada
miistensih ve istinsah tarihine dair herhangi bir bilgi yoktur. Niushanin son sayfasinda
varak numarasi, 206 olarak belirtilmistir. Yine son sayfada farkl bir hatla Nevayi'nin bir
gazeli ve zahriyede ise zayif bir aitlik bildirimi bulunmaktadir.

22 Yazma eserin adi, Walsh tarafindan verilmistir. Walsh (1959: 187), bunu Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih
Kitapligi'nda 4056 envanter numarastyla kayitl Kiilliyat niishasmnin 471b sayfasinda baslayan Nevddirii’s-
sebab’a gore verdigini; bununla birlikte Vatican Turco 48 (Rossi 1953: 36) ve British Museum Or. 1158 (Walsh,
1185 olarak yazmuistir) (Rieu, 1888: 297) kayitli yazma eserlerin Nevayi'nin ti¢tincti divani Beddyi‘u’l-Vasat
olmasina ragmen onlara da yanlis sekilde bu adin verildigini belirtmistir.

23 Ntishada 333 gazelin bulunmasi ve niishadaki son gazelin 633. gazel olmasi, bunun Nevddirii’s-sebib’dan
secilmis gazellerden miitesekkil bir niisha oldugunu diistindtirmektedir.
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Bas:
Zihi zuhtir-1 cemaling kuyas kibi peyda
Yiizung kuyasiga zerrat-1 kevn olup seyda (Nevadirii’s-Sebab 1/1) (Karaors, 2006:

)

Sonu:

Ta selamet bu hatar menzilidin salip kam

Me’men-i vaslga bolgay tuta almak aram (Nevddirii’s-Sebib 658 / VII-8) (Karaors,
2006: 671)

Icerik: Niisha, miistakil sekilde Nevadirii’s-Sebib’'1 icermektedir. Niishanm
terkibinde gazel hakim olsa da niisha, Seyyid Hasan'a agit niteligindeki terkib-i bend ile
bitmektedir.

1.7.8. Tacikistan’da Bulunan Niisha
1.7.8.1. Dusanbe institti-y1 Asar-1 Hatti (El Yazmalar1 Enstitiisii), nr. 1990/

Yazma Esere Ait Bilgiler (Bilkan ve Glimiiskili, 2008: 7724; Canpolat, 1995: 725;
Eraslan, 2022: 743):

Adx: Cehir-Divin
Istinsah Yili: 905/1499-1500

Icerik: 1b-56a Gardyibii's-sigdr, 57b-114a Nevidirii’s-Sebdb, 115b-173a Beddyi‘u'l-
Vasat, 173b-235b Fevdyidii'l-Kiber.

1.7.9. Tiirkmenistan’da Bulunan Niisha

1.7.9.1. Tiurkmenistan Milli Elyazma Eserler Enstitiisii, nr. 5107
Yazma Esere Ait Bilgiler (Aydin ve Ata, 2007: 196; Eraslan, 2022: 744):
Adz: Cehar-Divin-1 Nevdyi

Istinsah Yili: 1324 /1906

Varak Sayist: 238

Satir Sayis1 ve Ebatlari: Satir sayis1t 15 olan niisha, 28x17 ve 18,5x9,5 cm
ebatlarindadir.

Hatt1 ve Diger Vasiflarr: Ta'lik hatla yazilan niisha, zencirekli, cetvelli, salbekli,
semseli ve yesil mukavva bir cilt icerisinde yer almaktadir.

Bast:

Esrakat min ‘aksi semsi’l-ke’si envarii’'l-hiida

24 Bu calismada; yine igerisinde Nevddirii’s-sebiab’t veya ondan siirleri bulundurmasi muhtemel olan,
Dusanbe institﬁ—yl Asar-1 Hatti (El Yazmalar1 Enstitiisii)’de Ali Sir Nevai, Cehdr-Divin, nu: 796/1; Ali Sir
Nevai, Miintehabdt-1 Cehdr-Divin, nu: 1987, 191, 247 /11, 196, 2741, 1371/1, 851, 894, 2504 (77) kiinyeleri ve
Firdevsi Kiitiiphanesi'nde Ali Sir Nevai, Divin, nu: 39, 168, 1767, 469, 557, 653, 1047, 1750, 1989, 2003, 2145,
162; Ali Sir Nevai, Gazeliyyat-1 Nevai, nu: 261, 440, 2126, 1187 kiinyeleriyle yer verilen bazi yazma eserler de
dikkat gekmektedir.

25 Canpolat (1995: 7), Ali Sir Nevayl Lisanii’t-tayr adli eserinin giris kisminda bu niishadan “Sovyetler
Birliginde bulunan ti¢tincii 6nemli niisha, Tacikistan SSR Fenler Akademisi Sark El Yazmalar1 bolimiinde
1990 numarali niishadir. Bu niishanin istinsah tarihi 905/1499-1500"diir.” seklinde bahsetmektedir. Her ne
kadar niishanin numarasi ve istinsah tarihi ayni olsa da niishanin diger kaynakta belirtilen ad1 (Cehdr-Divin)
ve igerigi itibariyle bu niisha ile ayni olmadig diistintilmektedir.
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Yar ‘aksin meyde kir dip camdin ¢ikt1 sada (Gara’ibii’s-Sigar 1/1) (Kut, 2003a: 27)
Sonu:

Giil zikrin isittir min i yok giildin eser

Bu bag isikidin isterem anga gtizer (Gara'ibii’s-Sigar 766) (Kut, 2003a: 544)

Icerik: Ilk ve son beyti, Gardyibii’s-Sigar’a ait olan niishanin Nevayi'nin dort
divanindan siirleri ihtiva ettigi diistintilmektedir.

2. Nevddirii’s-Sebdb Olarak Yanlis Kayitlanan Niishalar

2.1. Ingiltere Milli Kiitiiphanesi, Tiirk¢e Yazmalari, (British Library Oriental
Manuscripts), nr. Or. 115826

Yazma Esere Ait Bilgiler: (Rieu, 1888: 297; Poyraz, 2011: 410; Usenmez, 2017: 795;
Usenmez, 2020: 89; Eraslan, 2022: 751; YEK)

Adu: Nevadirii’s-Sebib

Istinsah Yeri: (Muhtemelen) Maveratinnehir
Istinsah Yili: (Muhtemelen) X. yiizyil/XVI. yiizyil
Varak Sayisi: 140

Satir Sayisi ve Ebatlar1: Satir sayis1 17'dir. Satir uzunluklari, 3% inctir?” ve ebads,
8% x 6 Y5 ingtir.28

Hatt1 ve Diger Vasiflari: Unvanli ve altin gerceveli kenar bosluklar1 olan niisha,
zarif bir nesta’lik hatla yazilmistir.

Basi:

Ey nev-bahar-1 ‘arizing subhiga can-perver heva

Andin giil ti biilbiil tapip yiiz berg birle ming neva (Beddyi‘u’l-Vasat 1/1) (Ttrkay,
2002: 3)

Sonu (138b):

Kisi visal tiini yar1 birle yatkunca

Cemali sem‘iga kilsun nazar tang atkunca (Beddyi‘u’l-Vasat 555/1) (Ttirkay, 2002:
402)

igerik: Icerik, onceki niishalardan neredeyse tamamen farkhidir. Elif harfinde 26
adet gazel bulunmaktadir. Alfabetik olarak verilen gazeller, 138b sayfasinda gazelin ilk
beytinden sonra “h” harfinin bitiminden 6nce sona ermektedir. Son iki yaprakta da
“terkib”ler vardir.

Yukarida bilgileri verilen niisha, Nevddirii’s-Sebib olarak kaydedilmis ve bircok
kaynakta da ntishanin Nevddirii’s-Sebdb oldugu belirtilmistir ancak nitishanin basi ve

sonundan verilen beyitlerin Beddyi‘u’l-Vasat'ta yer almasi bu niishanin Nevddirii’s-Sebib
olmadigin acikca ortaya koymaktadir. Bununla birlikte daha ¢nce bahsedildigi tizere

26 British Library, (Erisim: 29.12.2020):

27 Poyraz (2011: 410)'da 9,5 cm olarak kaydedilmistir.
28 Usenmez (2020: 89)’ de 22x16 cm ve Poyraz (2011: 410)’ da 22,2x16,4 cm olarak kaydedilmistir.
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Walsh (1959: 187) de bu niisha hakkinda ayni goriisii belirtmistir. Bu niisha; Nevayinin
tiglincti divani, Bedayi‘u’l-Vasat'tir.

2.2. Vatikan Kiitiiphanesi, Tiirk¢e Yazmalari, nr. Vat. Turco 482

Yazma Esere Ait Bilgiler (Rossi, 1953: 36-37; Walsh, 1959: 187; Eraslan, 2022: 751;
YEK):30

Adz: Divan/ Nevadirii’s-Sebib

Miistensih: Mirza Zarif-i Herevi

Istinsah Yili: 967/1559

Varak Sayis1: 169

Satir Sayis1 ve Ebatlar1: Niishanin satir say1s1 16 ve ebadi, 25,5x16,3"ttir.

Hatti ve Diger Vasiflari: Niisha, nesta’lik hatla yazilmustir. Niishanin 1b
sayfasinda serlevha ve 168. sayfasinda da miuihiir vardir. Niishanin sirtinda ise Papa Pio
VII ve Kardinal Zelada (1779-1804)'nin armalar1 mevcuttur. Niishanin istinsah tarihi,
166b’de “temmetii’l-kitab siihtir-1 Rebiti’l-sani sene 967" ifadeleriyle belirtilmistir.

Basu:

Ey nev-bahar-1 ‘arizing subhiga can-perver heva

Andin giil G biilbiil tapip ytiz berg birle ming neva (Beddyi‘u’l-Vasat 1/1) (Ttirkay,
2002: 3)

Icerik: Niishanin 149. sayfasina kadar kafiye harflerine gore alfabetik olarak
siralanmis toplam 506 gazel bulunmakta ve bunlardan sonra niishada rubdiler ile diger
tturdeki siirler, yer almaktadir.

Katalogdaki bilgileri verilen ve ayrica tarafimizca goriliip incelenen bu niisha,
Walsh (1959: 187)"tin de belirttigi tizere Nevddirii’s-Sebab’1 ihtiva eden bir niisha degildir.
Huviyeti yanhs bildirilen bu nitishanin Nevayinin tgctincti divani, Beddyi‘u’l-Vasat
oldugu acikca gortilmektedir.

Sonug¢

Cagatay sahas1 Turk edebiyatinin 6ncii ve en onemli temsilcisi olan Ali Sir
Nevayi'nin diger eserleri gibi Tiuirkce divanlarmin da diinyanin bir¢ok yerinde ¢ok
sayida niishas1 bulunmaktadir. Bunlar, bizzat kendi adlariyla miistakil olarak istinsah
edildikleri gibi Divin ve Divin-1 Nevdyi adiyla veya Nevayi'nin diger biitiin eserleri ile
birlikte Kiilliyat-1 Nevdyi adiyla veyahut Nevayinin dort divanim bir arada icerecek
sekilde Hazadyinii’l-Me‘ani, Kiilliyat-1 Devdvin, Cehdar Divin ve Cdr Divin adlariyla da
istinsah edilmislerdir.

Nevayi'nin divan sayisinin fazla olmasi, bu divanlarin bir arada istinsah
edilmeleri ve divan nishalariin diinyanin farkli {lkelerinde bulunmalari,
arastirmacilarin bu niishalarin niteliklerini belirlemesini zorlastirmaktadir. Bu nedenle
Nevayi'nin dort Turkce divanindan birisi olan Nevddiirii’s-Sebab’in bugiine kadar farkl
kaynak, katalog ve divan hakkinda yapilmis bazi calismalarda ele alinan niishalar

29 Eser icin bakiniz Vatican Library (Erisim: 15.11.2024): https:// digi.vatlib.it/ view /MSS_Vat.turc.48
30Milli Kiitiiphane (Erisim: 15.11.2024): https:/ / dijital-
kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/manuscripts/ catalog/details / 287278 ?SearchType=1
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hakkindaki bilgiler, imkan dahilinde bir araya getirilmeye calisilmustir. Nevddiirii’s-
Sebdb'mn tarafimizca edinilmis ve incelenmis olan Tiirkiye’de bulunan 8 niishasi ile fran,
Rusya, Ingiltere, Almanya, Fransa ve Vatikan’da bulunan 6 niishasindan cogunun
Nevadiirii’s-Sebab’in mevcut metninin nesrinde kullanilan, bircok bakimdan dikkate
deger niishalar oldugu gortilmektedir. Bizzat edinilen ntishalar ve gesitli calismalardan
edinilen bilgiler dogrultusunda Nevddiirii’s-Sebab’in bir niishas1 oldugu veya igerisinde
Nevédirii’s-Sebdb'tan siirlerin yer aldig;; Ozbekistan (21), Tiirkiye (8), Iran (8), Rusya (6),
Ingiltere (3), Giircistan (2), Almanya (1), Amerika (1), Azerbaycan (1), Fransa (1),
Hindistan (1), Iskogya (1), Macaristan (1), Tacikistan (1), Tiirkmenistan (1)’da bulunan
57 niisha ile kataloglarda Nevadiirii’s-Sebib olarak yanhs kaydedildigi goriilen 2 ntisha
tespit edilmistir. Bunlarin; Kiilliyt veya Kiilliyat-1 Nevdyi (Tiirkiye 2, Ingiltere 2, fran 2,
Rusya 2, Almanya 1, Fransa 1, Ozbekistan 1), Hazdyinii’'l-Me’dni (Ozbekistan 7), Cehdr
Divan (Ozbekistan 12, Tacikistan 1, Tiirkmenistan 1), Cehdr Divan-1 Nevayi (Gtircistan
1), Nevddirii’s-Sebab (Ozbekistan 1, fran 1, Amerika 1, iskogya 1), Divin-1 Nevadirii’s-Sebib
(Giircistan 1), Kiilliydt- Devdvin (Turkiye 6, Iran 3) Divan-1 Nevayi (Iran 5, Ingiltere 1,
Macaristan 1), Divdn-1 Ali Sir Nevayi (Hindistan 1) ve Divin (Rusya 1, Azerbaycan 1)
adlartyla kaydedildigi ve biiyiik oranda bu mahiyette olduklar1 goriilmektedir. Ayrica
bunlardan Kiilliyit olarak kaydedilen niishalardan bazilarinin Nevayi'nin eserlerinden
bir kismini ihtiva eden mecmua tarzinda ntishalar oldugu; Divdn adiyla kaydedilen
ntishalardan bazilarinin Nevayi'nin iki veya daha fazla divanini icerdigi; Hazdyinii'l-
Me'ini ve Cehar Divin adlariyla kaydedilen nitishalarin ise Nevayi'nin dort divanini
muntazam bir sekilde ayr1 ayr1 bulundurduklar: gibi bu divanlardan secilen siirlere
karisik olarak yer verdikleri goriilmstiir.

Nushalarin istinsah yerleri hakkindaki bilgiler nadirdir ve 57 ntishadan ¢ok
azmin (17’sinin) miistensihi hakkinda malumat vardir. Niishalardan istinsah tarihi en
eski olan1 (XV. ytizy1l) Rusya’da ve en yakin olan (XIX. yiizyil) ntishalar ise cogunlukla
Ozbekistan’da bulunmaktadir. Istinsah tarihleri (XV ve XVL. yiizy1l), kiilliyat niishast
olmalar1 ve Nevidirii’s-Sebib’daki siirleri en iyi sekilde ihtiva etmeleri bakimindan en
kiymetli ve dikkate deger ntishalarin basta tilkemiz olmak {izere Rusya ve Fransa’da
bulundugu goriilmektedir.

Calismamizda bazi niishalarin ihtiva ettigi eserlerin beyan: konusunda yanhshk
yapildig1 veya yanhs isimle kaydedildigi tespit edilmistir. Ayrica ele aldigimiz bu
niishalar disinda Ozbekistan, Tacikistan, Tiirkmenistan, Azerbaycan, Misir, 1ngiltere,
Almanya, Amerika gibi diinyanin farkl bircok tilkesinde Divdn, Divin-1 Nevdi, Kiilliyat,
Kiilliydat-1 Nevdyi, Cehdr Divan, Gazeliyyit, Gazeliyydt-1 Nevdyi, Miintehabdt-1 Cehar Divin
gibi adlarla kayitli, muhteva ve niteliklileri tam olarak bilinmeyen, Nevayi'nin divanlari
veya divanlarindan derlenen siirleri ihtiva eden ¢ok sayida niishanin varligi dikkat
cekmektedir.
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Fuzili’nin Bir Na’t Gazeli Uzerine
About A Na‘t Ghazal Of Fuzili

Oz ..
[slamiyet'in kabuliinden sonra Tiirk edebiyatinda baslayan peygamberi vme Omer Demirbag*
gelenegi, tarih boyunca sayisiz eser verilmesine yol acmistir. Hz. Peygamber’in
ovglistine dair kaleme alinan manzumeler, 6zellikle divan edebiyatinda oldukca
genis bir yere sahiptir. Na’t adiyla anilan bu tarz siirler, yiizyillar icinde salt
ovgiiniin yani sira, Hz. Peygamber’in diinyaya gelisini, hayatini, Mi‘rac’in1, dis
gorinisinii vs. konu edinenler olarak da kendi icinde ttirlere ayrilmistir.
Denilebilir ki Tiirk edebiyatinda Son Peygamber’e sunuldugu kadar, gercekten
yasamis, somut baska bir insana siir sunulmamistir. Zaten mukaddes has isimlerinin
anlami “6viilen” demek olan Hz. Muhammed (SAV), asirlar boyunca her yoniiyle
Turk edebiyatinda en ¢ok yer eden sahsiyetlerin de basinda gelmistir. O'nun
miibarek vasiflari, hayat hikayesi, stinneti, hadisleri Tiirk edebiyatinin en miistesna
eserlerinde konu edilmistir. Fuzali, on altinct yiizyil divan sairlerimizdendir ve
ozellikle kendine has kuvvetli lirizmi ile sonraki pek ¢ok divan sairini etkilemistir.
Onun, tUnld Su Kasidesi basta olmak tizere, divanlarinda ve diger eserlerinde Son
Peygamber’e 6vgiiyii iceren bir¢ok siiri mevcuttur. Fuzali’nin Tirkge divaninda yer
alan dokuz beyitlik bir na’t gazeli, na’t geleneginin on altinc1 ytizyildaki
ozelliklerini gosterir mahiyettedir. Bu yazida sz konusu na‘t gazelin serhine dayal1
bir gozlem ve tefekkiir tizerinden meraklilarina ve bilhassa edebiyat 6grencilerine
Fuztli’de peygamber sevgisine dair, kimi bilgilerin paylasilmas1 amag edinilmis ve
boylelikle Peygamber sevgisinin Fuzli’nin sanatinda ne derece etkili oldugu
anlatilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, H.z Peygamber, ngﬁ, Fuzali, Gazel.

Abstract

The tradition of praising the prophet, which started in Turkish literature after the

adoption of Islam, has led to numerous works throughout history. The poems

written about the praise of the Prophet have a very wide place especially in Divan

literature. Such poems, which are called Na't, have been praised over the centuries,

as well as by the Prophet. They are also divided into types within themselves as the

subjects of the Prophet's coming to the world, his life, his Mi'rac, his external

appearance. It can be said that in Turkish literature, poetry has not been presented

to another concrete person, who really lived, as much as it was presented to the Last Sorumlu Yagar oo At

Prophet. In fact, the meaning of holy names means "praised". Fuzli is one of our 5~ Ogr. Uyesi —

sixteenth century Divan poets and he influenced many later Divan poets especially Van Yiiziinct Yil Universitesi Fen

with his strong lyricism. He has many poems that praise the Last Prophet in his  Edebiyat Fakiiltesi, Van/Tiirkiye

divans and other works, especially his famous Su Kasidesi. A na'tghazal with nine ~ Fimek: omerdemirbag59@gmail.com
. . . © s ", . ORCID: 0000-0003-4202-8397

couplets in Fuzli's Turkish Divan shows the characteristics of the na't tradition in

the sixteenth century. In this article, we aim to share some information about the  Makale Geemisis/icle [iisiory

love of the prophet in Fuztll with the enthusiasts and literature students through E:Eif;‘;;?ﬁi_lg';ffggi

an observation and contemplation based on the commentary of the na'tghazal in  gya Tarihi: 31122024

question.
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Ey olup mi’ric biirhan-i uliivo-i san sana
Yire inmig gokten istikbal i¢tin Kur'an sana

Hin-i da’vd-y1 niibiivvet miidde’i ilzamina
Cahil iken il senin "ilmin yeter biirhin sana

Kilk-1 hitkmiin gekdi harf-i sdir-i edyana hat
Hiikm isbat itdi nefy-i sd’ir-i edydn sana

Baki-i mu’ciz ne hicet din-i hak isbitina
Alem i¢re mu’ciz-i baki yeter Kur’an sana

Vasf-1 Cibril-i Emin etmis kabiil-i hidmetiin
Sirr-1 Hak kesfine anunla yetiip fermdn sana

Sensen ol hatem ki ref etmis cemi’-i hdkimi
Hatem-i hiikm-i risdlet tapsurup devrin sana

Ol kadar zevk-1 sefd’at cevher-i zatunda var
Kim geliir arz-1 hatd ma’nide yiiz thsin sana

Maiih-1 nevdiir yoksa sen kildukda seyr-i dsmadn
Kaldirup parmak getiirmiis dsmdn imdn sana

Ya Nebi liitfun Fuziili’den kem itme ol zamdin
Kim olur teslim miftih-i der-i gufran sana

(Fa‘ilatiin / Fa'ilatiin / Fa'ilatiin / Fd'iliin)

Giris
Son Peygamber’e (SAV) dair manzumelere genel bir adlandirmayla na‘t veya
na‘t-1 serif denir. Diger kimi din biiytiklerine yazilanlar icin de bazen na’t tabiri

kullanilmakla birlikte yaygmn kabul, na’t sozctigiiniin Peygamber ovgiisiiniti iceren
siirlere has bir isimlendirme oldugudur.

Araplar ve Farslardan sonra {iciincii sirada Islam medeniyetine dahil olan
Tiirklerde edebiyat, Islamiyetle mayalanmis olarak giiniimiize dogru gelisimini
stirdtirmiistiir. {lk Islami donem eseri Kutadgu Bilig'de, ilk Tiirkge na’tin de takdim
edilmis oldugunu gormekteyiz. Boylece, Yusuf Has Hacib'in “Yalavac Aleyhi’s-Selam
Ogdisin Ayur” serlevhali siiriyle (Arat, 1991: 20-22) asirlara yayilmus bir siireklilige sahip
divan edebiyatinda kaleme alinacak olan sayisiz na’tlerin ént acilmistir, diyebiliriz.

Ytizyillarm akisi icinde s6z konusu na’t tarzindaki siirler, nice divanlarin veya
mesnevilerin ilk sayfalarinda olmazsa olmaz bir gereklilik olarak yer ald1 ve mevlidler,
siyerler, mi‘raciyyeler, hilyeler gibi miistakil tiirler halinde de ayrica gelismis,
gesitlenmistir. Bu durum, tabii olarak divan sairleri nezdinde na’t yazmanin, zamanla
son derece yerlesik ve yaygin bir gelenek halini almasina yol vermistir. Kimi dénemler
“Na’tt” mahlash sairlerin bile ortaya ¢iktigina dikkati ¢cekmek, bu hususta fikir verici
olmalidir. (Yilmaz, 2003: 77-80)

Klasik siirimizin en parlak isimlerinden olan Fuztli'ye gelince, na’t dendi mi,
elbette o, derhal tinlti Su Kasidesi ile karsimiza ¢ikacaktir. Boyleyken, sunu belirtmeli ki
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Fuzali'nin Tiirkce, Arapga, Farsca divanlarinin yam swra, Leyli vii Mecniin"unda,
Hadikatii’s-Suedd’sinda ve diger eserlerinde de na’t sayilabilecek epey manzumesi ve
miistakil beyti mevcuttur. Sairin Tiirkce divaninda yer alan, yukarida verdigimiz gazel,
na’t tarzinda bir manzumedir ve hemen her beytinde Fuzili siirselliginin belirgin
oldugu samimi bir vecd ile Allah Elcisi'ne (SAV) dair 6vgtiyt dile getirmektedir. Ayrica,
Tanbtri Aziz Bey tarafindan Hiimaytn makaminda tevsih! olarak bestelenmis olan bu
na’t gazel, matla beytinde:

“Ey olan mi’rdc biirhan-1 uliivo-i san sana
Yere inmig gokten istikbal ediip Kur'an sana”

seklinde -belki nagme geregi- bazi kelimelerde kiictik tasarruflar yapilarak klasik
msikimiz ile de bulusturulmustur. (Uzun, 1996: 334)

Fuziili'ye ait siirlerin Turk diinyasinda ytizyillar boyu yazilip okundugu, bu
sebeple sayis1 epey kabarik olan niishalarda -hatta giintimtizdeki cesitli baskilarda bile-
soyleyis farkliliklar1 bulundugu bilinmektedir. Uzerinde durdugumuz na’t gazel icin
esas aldigimiz kaynak, Parlatir'in (2014) Fuzili Tiirkce Divan adlh calismasidir. Soz
konusu gazel, Fuzili Tiirkce Divan adli eserin 186-187. sayfalarinda yer almaktadir,
divandaki 7'nci gazeldir, 7 adet “sana” redifli gazelin 3’tnctisudiir ve 9 beyitten
olusmaktadir. (Parlatir, 2014:186-187)

Ali Nihat Tarlan'mn Fuzili Divan: Serhi adli kitabinda verdigi izahlar (Tarlan,
1985: c.I, 32-35) ve kimi kaynaklardaki nesre cevirmeler disinda esashi bir serhine
rastlamadigimiz s6z konusu na’t gazel; icerdigi mana yogunlugu, cagrisim zenginligi,
s0z htinerleri ve bunlarla at basi gidis kivamindaki yiiksek siiriyeti ile, meraklilar1
nezdinde zaman zaman giincellenmeyi ve bilhassa edebiyat 6grencilerinin dikkatine
sunulmay1 gerektirir bir noktadadir.

Bu makalede soz konusu na’t gazel {izerinde serhe dayali bir gozlem
hedeflenmistir. Bastaki manzumeyi, yalnizca edebi sanat, mazmun ve cagrisim arama
seklindeki “eserden sanatkara gidis” tarzinda kaliplasmis sablonlara sigdirmaya
calismaktan 6te, sanatkardan ve divan siiri ikliminden esere bakis metoduyla “a¢manin”
daha isabetli olacag1 kanaatindeyiz. Diger bir deyisle, divan siiri 6zelliklerinin yani sira,
Fuzilinin 6zgtin mizaci da dikkate almak gereginin idrakiyle bu na’t gazel tizerinde
serhi esas alan bir gozlem amacladigimizi belirtelim.

1. Beyit:

Ey olup mi’rdc biirhan-i uliivo-i san sana

Yire inmig gokten istikbal iciin Kur’an sana

Ey sanumin yiiceligine mi‘racin delil oldugu (Peygamber), Kur'an, (adeta senin) gelisini
karsilamak tizere gokten yere inmistir.

Mi‘rac gibi, onceki higbir peygambere sunulmamis bir vyiiceltilme ve
yiikseltilmeye vurgu ile gazele giris yapilmistir. Mi‘rac olay1, Son Peygamber’in kadrinin
ytceligine delildir ve ezeli kelamm indirilmesi, Son Peygamberin gelisi igin
bekletilmistir.

1 Tevsih: “Tiirk dini milsikisinde bir gekil. Aslinda na'ttir. Yalniz, na't, tekkelerde ve bagka yerlerde okundugu halde tevgih,
mevlid ve mi'rdciyye arasinda teganni edilir.” bk. Oztuna, 1976, c.2, s.318.
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Sair, matla beytin ilk misrainda Mi‘rac hadisesi ile bir ¢ikis ve ikinci misrainda
Kur’an’in nazil olunmasiyla bir inis resmetmektedir. Bu cikis ve inis tezadiyla, son elgisi
icin Allah’mn neler yaptigina dikkat gekilerek o el¢inin fazilet bakimindan tisttinltigtine
dair 6vgt, siirlestirilmistir.

Kur’an ayetlerinin gelisi i¢in “nazil olunmak” yani “indirilmek” tabiri kullanlir.
Cunkti  Allah, lutfederek kullartyla muhatap olmustur, lutfederek onlarla
konusmaktadir. Oyleyse Kur'dan'm nazil olunusu, yiiceler yiicesi sahibince bir
“tenezziil” sayilir. Bu durumda ilk beytin ikinci musrasinda Peygamber’in sanim
anlatmak icin sdylenen:

“Kur’an, (adeta senin) gelisini karsilamak tizere gokten yere inmistir.”

ifadesi, Kur’an’la Peygamber arasinda bir kiyas imas1 degil; Alldhti Teala'ya
nisbetle bir tenezziil sayilan “kelamini kullarina indirme” eylemine dair, sairane bir
hiisn-i ta’lil 6rnegi olarak gortlmelidir.

Beytin ilk kelimesi olan “Ey” nidasindan sonra cagrinin kime oldugunu belirtici
bir isim veya unvan beklenirken “olup” fiilimsisinin getirilmis olmasi, kelimelerin dizilisi
icinde adeta eritilmis ve soyleyis piirtizti olmaktan c¢ikarilmistir. Fuzali'nin pek cok
siirinde rastladigimiz Azeri-Kerkiik agzim1 da hatirlatan bu durumu kayda deger
buldugumuzu belirtmeliyiz. (Demirbag, 2021: 42-43)

Beyitte teshis ile anilan Kur’an’m, istikbal iciin indigi belirtilmektedir. “Istikbdl”
sozcliguniin icerdigi “gelecek, ileriki zamanlar” anlami1 da dikkate alinarak bu kelimeyle
hem “geleni karsilamak” fiilinin, hem de “gelecek zamanlar” kavraminin ayni anda
kastedildigi sonucuna varmak ve tevriyeden soz etmek miimkiindiir.

Ikinci misrada rediften once gelen “Kur’dn” s6zciigii, kimi niishalarda (Yeniterzi,
1989: 654) ve baskilarda “Furkan” olarak ge¢mektedir (Akytiz vd., 1990: 133). Divan
sairleri, matla beyitte genellikle ¢inlayici, sarsici bir tonla s6ze baslamayi tercih ederler.
Bu, Fuzli’de de sik rastlanan bir 6zelliktir. C)yleyse “Kur'an” kelimesi, manzumenin asli
haline daha ¢ok uymaktadir diye bir tahminde bulunmalk, isabetli olmalidur.

2. Beyit:

Hin-i da’vd-y1 niibiivvet miidde’i ilzamina

Cahil iken il senin "ilmin yeter biirhan sana

(Ey Peygamber, sen) Peygamberlik ddvisini ilan ettigin zaman (farkl) iddiada
bulunanlar ikna konusunda, herkes cahiliye (donemin)deyken (Alldh katindan) sana ilim
verilmis olmast, (senin peygamberligini ispat icin) yeterli bir delildir.

Bu beyitte, siire konu olan Allah Restli'niin gercekten de hak peygamber
olduguna dair bir hiiccet-ispat iliskisi dile getirilmistir.

En koyu cahiliyenin yasandig1 bir ortamda, insan ve insanlik ytiiz tistti iken: “-
Allah’m son elgisiyim!” diyerek dogrulup dava ilan eden bir yiice kisi, kirk yasindan
sonra gevresine ve insanlik dlemine ilim, hikmet sagmaktadir. Anne babasi, bilinen en
ufak bir egitimi; hatta -cok kuvvetli rivayetlerle- okuma yazmasi olmayan o zatn
agzindan cikanlar, insanliga 1sik olmakta, tarihe yon vermektedir. Iste bu nokta dile
getirilmek suretiyle peygamberin peygamberligine dair tereddiit belirten iddia
sahiplerine, s6z konusu tarihi gerceklige dayanilarak karsit bir durus sergilenmektedir.
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Saire gore; vahsi, cahil bir topluluk icinde yetismis bir kiside goriilen
beklenmedik ilim ve hikmet piriltilar, hayret vericidir ve o zatin peygamber oldugunun
1siltisidir.

Dikkati ¢eken su ki Fuzili, s6z konusu degerlendirmesini “iddia sahiplerine”
degil, pazarliksiz imanla teslim oldugu kendi peygamberine sunmaktadir. Sairin
“miidde’i” diye nitelendirdigi kesim, siirin konusu degil, malzemesidir ve beyitte ikna
cabasindan 6te, tarihi bir gerceklik tizerinden 6vgii s6z konusudur. Her beytin sonunda
tekrarlanan “sana” redifiyle, muhatabin Hz. Peygamber oldugunu ve inancin bizzat ona
arz edildigini okuyucuya bildirmek seklindeki eda ise sairdeki mii'mince durusu
gosterir mahiyettedir.

a7
1

Ay kokten tliremis “da’vd” ve “miidde’t” kelimeleriyle yapilan istikakin yani
sira, “da’vd, miidde’i, ilzdm, biirhan” gibi hukuk terimlerinin bir arada kullanilisindaki
tenasiip; “ilzdm, il, “ilmiin” sozctklerinde sezdirilen aliterasyon ve “cdhil-‘ilm” tezadi ise bu
beyitteki soz hiinerleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Beyit

Kilk-i hiikmiin cekdi harf-i sd’ir-i edyana hat

Hiikm isbat itdi nefy-i sd’ir-i edyan sana

(Ey Allah"in Resiilii,) hiikmiiniin kalemi, diger dinlerin iistiinii ¢izdi. (Senin
gonderilisinle) diger dinlerin gecersiz kilinmasu, (artik) hiikmiin sende oldugunu ispat etti.

Hz. Adem’den Son Peygamber’'e kadar nebiler silsilesi boyunca insanliga
indirilen hak dinin yine insanliga indirilisi son kez tekrarlanmistir ve artik adi, Islam’dur.

“...bugiin sizin i¢in dininizi kemale erdirdim, size nimetimi tamamladim, sizin icin din
olarak Islam’dan razi oldum...” (Maide / 3)

“Kuskusuz Allah katinda din Islam’dir...” (Al-i Imran / 19)

“Kim Islam’dan baska bir din arama cabasi icine girerse, bilsin ki bu, kendisinden asla
kabul edilmeyecek ve o dhirette ziyan edenlerden olacaktir.” (Al-i Imran / 85)

Son Peygamber’e vahyolunan ayetlerle, hak din olan Islam disindaki biitiin
inanislar, artik gecersiz kilimustir.

Serhinde bulundugumuz {ictincti beyitte Hz. Peygamber’in insanlik tarihinde
nasil hakkin ispat, batilin iptal olundugu bir zuhur noktasinda bulunduklari, sair
tarafindan “sana” redifiyle bizzat kendilerine bildirilmektedir. Beyitte Fuzali, bir
peygamber olan muhatabina, samimi bir ikrarla, diger biitiin itikat kalntilarinin iptal
edildigini arz etmektedir. Bu iptal edilis, ayn1 zamanda Hz. Peygamber’in gercekten de
Allah’m Restli oldugunun ispatidir.

Sair, hak ve batil kavramlar: tizerinden olusturdugu mantikla sonuca varmakta,
hak’ta karar kilmaktadir. Hakk’1 isaret eden “hiikm” kelimesinin ve batili ifade eden
“sd’ir-i edydn” sozlinlin beyit icinde ikiser kez gecirilmesiyle yapilan tekrirli tezatlar, soz
konusu mantik 6rguistiniin geregi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fuzali’de boylesi tekrirli vurgulara; hatta akslarla, kalblerle kurulmus ¢imlayict

beyitlere sik rastlanir. Nitekim, yine Fuzili'ye ait bir na’t olan Su Kasidesi'nde, Allah
elcisine tabi olanlarin tarih iginde nasil bir izzete erdigi; muhalif olanlarinsa ne denli
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hiisrana ugradiklari, tezatlarin, tekrirlerin ustalikla demetlendigi su beyitle anlatilmistir
ve soyleyis bicimi, serhinde bulundugumuz tiglincii beyittekiyle aynidir:

“Dost1 ger zehr-i madr igse olur ab-1 haydt
Hasm su igse doner elbette zehr-i mare su” (Parlatir, 2014: 52)

Kafiye olarak secilmis kelimeyi beyit icinde 6nceden zikretmek, kafiyede ikinci
kez kullanmak; boylece tekrir olusturmak ve bu yolla ilgili kavrama vurgu yapmak.
Fuzli siirinin belirgin 6zelliklerinden olan bu tislup, tizerinde durdugumuz na’t gazelin
gelecek beyitlerinde de karsimiza ¢ikacaktir.

4. Beyit

Baki-i mu‘ciz ne hdcet din-i hak isbdtina

Alem icre mu’ciz-i baki yeter Kur'an sana

(Yd Restilallah,) hak dini ispat i¢in ayrica (bir) mucizeye ne gerek var? Kur’dn, alemde
kalict mucize olarak sana yeter.

Gazelin ilk beytinde zarif bir hiisn-i ta’lil icinde anilan Kur’dn, bu dordiinct
beyitte Hz. Peygamber’e verilmis devamli bir mucize niteligiyle tekrar konu
edilmektedir. Sair, Hz. Peygamber hayatta iken kendilerinde goriilen olagantisttiliikler
icin sonradan bir iz, bir isaret aramanin gereksizligine ve kiyamete kadar kalic1 olan asil
mucizenin Kur’an-1 Kerim olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Her peygambere oldugu gibi, Son Peygamber’e de Allah tarafindan mucizeler
verilmistir. Isaretiyle Ay'in ikiye ayrilmasi, duastyla hastalarin sifa bulmasi, yolculuk
esnasinda kendilerinin bulutla golgelendirilmesi gibi. Ne var ki bu mucizeler, anliktir
ve belli bir zaman araliginda olup bitmistir. Hz. Peygamber’den sonra da devam etmekte
olan stirekli ve kalic1 mucize ise Allah kelami olan Kur’an-1 Kerim’dir. Fuzdli, iste bu
hususa isaretle Allah Restli’niin getirdigi dinin hak din olduguna dair ispati, siiriyle
Son Peygamber’e sunmaktadir.

Beytin ilk musrasindaki “baki-i mu’ciz” terkibi ve ikinci musrasinda ayni
sozciiklerin ters cevrilmesiyle olusturulmus “mu’ciz-i baki” tamlamasi, Fuzli'nin
kelimelerle oynamadaki maharetini sergilercesine icra edilmis bir kalb sanat: olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Biki-i mu’ciz” “diger, geri kalan mucizeler” anlamina gelirken
“mu’ciz-i baki” ise “ebediyen kalici, devamli mucize” manasindadir. (Tarlan, 1985: c.1, 35)

Kur’dn sozctigli hem matla beyitte hem de bu dordiincii beyitte kafiye olarak
gecmektedir. Fuzali gibi bir sair, “...an” gibi ¢ok kolay bulunabilecek ses icin kafiye
sikintisina m1 dismdiistiir ki ayn1 kelimeyi ayni manzumede kafiye olarak ikinci kez
kullanmistir? Elbette hayir. Sz konusu kafiye tekrari, Kur’dn kelimesinin siire verecegi
revnakla izah edilebilir bir durumdur ve diger pek cok divan sairinde de bu kabil kafiye
tekrarma rastlanmaktadir. Nitekim Fuzali ile cagdas olan Baki'nin kimi kasidelerinde
Ozellikle bahdr kelimesinin, aymi siir icinde birka¢ kez kafiye olarak gectigini
soyleyebiliriz. (Kiictik, 1994: 17,19,20)

5. Beyit

Vasf-1 Cibril-i Emin etmis kabiil-i hidmetiin

Sirr-1 Hak kesfine anunla yetiip ferman sana

(Ey Alldh"in Elgisi,) “Emin” (olan) Hz. Cebrail (Alldh'in dyetlerini eksiksiz, eklemesiz

ulagtirmada ve Mi'ric yolculugundaki arkadashiginda “emanet”) vasfi ile (senin) hizmetine bas
koymustur. (Ciinkii) Hakk'in sirimi kesfetmen hususunda onunla sana ferman gonderilmistir.
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Bu beyitte vahiy melegi olan Hz. Cebrail'in Alldh Restlii ile olan miinasebeti dile
getirilmektedir. S6z konusu melek, riitbe bakimindan en ytice dort melekten biridir ve
Cibril, Cibril-i Emin, Rithii’l-Emin, Rith-1 Kuds, Riith, Namiis-1 Ekber gibi isim ve sifatlarla da
anilir. Allah'in elgisi olan Hz. Peygamber’e zaman zaman Allah tarafindan elci olarak
gorevlendirilen rGhani varlik, Hz. Cebrail'dir. Bilhassa Kur’an ayetlerinin yticelikler
aleminden Hz. Peygambere katiks1z ve noksansiz indirilisindeki “emniyeti” temsil eder.
“Emanet” vasfia sahiptir ve Hz. Peygamber gibi o da “Emin”dir. Bunun yani sira,
zaman zaman 6zel haber getirdigi, tiirlii suretlerde gorindugii, bazen Peygamber’e ve
mii'minlere yardimda bulundugu da bilinmektedir. (islam Ansiklopedisi, 1993: c.7, 202-
204)

Serhinde bulundugumuz besinci beyitte Alldhii Tedld'nin Son Peygamber’e ilahi
sirlara, tecellilere vakif olmasi icin, Hz. Cebrail ile izin niteliginde ferman bildirdigi
nakledilmektedir. Bu “Hak sirrim1 kesfe izin” Hz. Cebrail’in ayet indirmesi, haber
getirmesi, hikmet bildirmesinin yani sira, Hz. Cebrail rehberligindeki Mi‘rac
yolculuguyla Son Peygamber’in yticeliklere kaldirilisin1 da dustindtirmektedir. Allah
Restlii'ntin oniinde, arkasinda, yaninda, daima Hz. Cebrail; bazen kilavuz, bazen
yardimci, bazen muhafiz tavrindadir. Ciinkti o “Emin”dir, “emanet” vasfina sahiptir ve
bu niteligiyle Son Peygamber’'in hizmetindedir. Kimi zaman manen, kimi zaman da
somut olarak Hz. Peygamber’e yoldaslik etmis o ntrani varligin, divan siirinde sayisiz
misralara konu oldugunu soyleyebiliriz: Tiirlti hat hiinerleriyle levhalara naksedilen su
dortliik, oldukea yaygindir:

“Ol Muhammed Miictebd hem Rahmeten-lil-Alemin
Bende medfindur deyu eflike fahreyler zemin
Ravzasin idiip ziyaret dedi Cibril-i Emin
Hazihi cenndtii ‘adnin fedhulitha halidin”

La edri

Fuztli'nin s6z konusu besinci beytine donecek olursak, dnceki beyitlerde Kur’an,
Mi'rac, Nubtivvet gibi kutsallara isaretle yapilan peygamber 6vgtisiine, bu besinci
beyitte, Hz. Cebrail'in de eklenmis oldugunu goriiyoruz. Onceki beyitlerde
peygamberin hak peygamber olduguna dair ispat ve ilan ¢abasi gortiliirken bu beyitte
dogrudan medh i sendya gecildigini soyleyebiliriz. Fuzili, Hz. Peygamber’e ait, bilinen,
ne kadar yticelik varsa say1p dokmek azmindedir ve sanki bizzat huzurdaymais gibi canlt
bir ictenlikle mukaddes muhatabiyla konusmaktadir.

Sozden cok mana giizelliginin hedeflendigi anlasilan bu beyitte mesajin
Orselenmemesi icin ayrica kelimeler {izerinden bir hiiner sergilenmedigi tespitine
varmak, yanlis olmayacaktir.

6. Beyit

Sensen ol hatem ki ref etmis cemi’-i hikimi

Hatem-i hiikm-i risalet tapsurup devrin sana

(Ey Allah"in Resitlii,) sen (ilahi buyrugun) o son sézii, miihrii (ve kesinligi)sin ki
devran, peygamberlik yetkisine alamet yiiziigii (son olarak) sana vermis (ve 6nceki) biitiin
hiikiim koyucular: (ortadan) kaldirmstir.

Gazelin tiglincti beytinde gordiigiimiiz, Son Peygamber’in gelisiyle 6nceki biittin
inanislarin gegersiz kilindig1 konusu, bu altinci beyitte de islenmektedir.
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Allah’in insanlik tarihi boyunca kullarina elgiler gondermesi, Hz. Muhammed’le
(SAV) son bulmustur. Nitekim, Kur’an-1 Kerim’'de kendileri “Hdterme n-Nebiyyin
(Peygamberlerin Sonuncusu)” diye anilir.

7

“...0, Allah"in el¢isidir ve peygamberlerin sonuncusudur...” (Ahzab / 40)

“Hatem” kelimesi “son, bitis, tamamlanis, son soz, karar, sonuc...” gibi
anlamlara geldigi gibi, tarih icinde edindigi cagrisim zenginligiyle, hiikiim ve yetkiyi
temsil edici “miihiir, ytiztik” gibi manalar1 da ifade eder olmustur.

Zamanin doniisleri, risalet gorev ve yetkisinin Son Peygamber’e sunuldugu
parlayis noktasin1i bulmus ve kendileri, Alldh'in son elgisi olarak varlik aleminde
isildamuslardir. Bu 1sildayisa denk gelen an, adeta zamanin ilk basladigi an ile
ortiismektedir. Necip Fazil, Céle [nen Nur'unda devramin Son Peygamber’e ulasmasina
dair, bizzat Hz. Peygamber’in soyle buyurdugunu nakleder:

“ ‘Iste zaman, devrini tekrarlaya tekrarlaya, Allah'in yeri ve gogii yarattig ilk andaki
cikis noktasina dondii.” (Vedd Hutbesi'nden)

Alemde hicbir kelam, bu irtifan ¢tkmadi ve hicbir dekor, gerisinde ‘artik zaman bitmistir!”
der gibi topyekiin zaman ve mekan giinesinin guruba hazirlandig1 Arafat meydanindaki sahne
kadar carpici olmadi.” (Kisaktirek, 1998: 569)

Bu altinc beyitte siirlestirilen coskunluk, devranin, Son Peygamber’e kadar olan
dontislerinin artik muhtesem neticeyle bulusmus olduguna dairdir. Fuzali, ytice
muhatabina, devranin peygamberlik miihriinii nasil takdim ettigini arz ederken bize de

AS

adeta kendisinden bir asir 6nceki Stileyman Celebi’yi duyurmaktadur:

“Ey risdlet tahtinin sen hatemi
Ey niibiivvet miihriiniin sen hitemi

“Yiirii kim meydin senindir bu gice
Top hem ¢evgin senindir bu gice” (Kemikli, 2018: 41, 55)

Bu arada, serhinde oldugumuz altinci beyte dair, sunlar1 da belirtmek gerekir ki:
“Devran” kelimesi ile tasavvur ettirilen dairemsilik ile “hatem” sdzciigii ile cagristirilan
yliztigin yuvarlak olusu, beyitteki ustalikli hayal oyunlarina dair, fikir vericidir. (Tarlan,
1985: 34-35) Ayrica, beytin “sensin”le baslayip “sana” ile bitmesi, siir boyunca dogrudan
Hz. Peygamber’e hitap edildigi keyfiyetini bir kez daha vurgulamaktadir.

7. Beyit

Ol kadar zevk-1 sefd’at cevher-i zatunda var

Kim geltir arz-1 hatd ma'nide yiiz ihsan sana

(Ey Peygamber, mukaddes) zatimin dziinde (giinahkarlar icin) o denli sefaat (etme)
zevki var ki (timmetinden birinin) hatasini itiraf etmesi, (ona sefaat edecegin icin) sana icten ige
yiizlerce liitufta bulunulmus gibi (hosnut edici) gelir.

“Alemlere Rahmet” (Enbiya / 107) olarak gonderilen Son Peygamber’in,
timmetine olan merhamet ve himaye tavrina vurgu yapilmaktadir. Islam lisaninda bu
tavrin ady, “sefaat”tir ve sefaat “kiyamet giiniinde peygamberlerin ve kendilerine izin verilen
salih kullarin, mii'minlerin bagislanmas: icin Alldh katinda niyazda bulunmasi” demektir.
(Islam Ansiklopedisi, 2010: ¢.38, 411-415) S6z konusu sefaat izni, Kur’an-1 Kerim’de Son
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Peygamber’e has bir “Makam-1 Mahmiid (Oviilmiis Makam)” olarak nitelendirilmistir.
(Isra / 79)

Fuzali, bu beytinde Hz. Peygamber’in mii'minlere sefaatte bulunmak gibi bir
izne ve makama nail oldugundan s6z agarak bizzat Hz. Peygamber’in, mii’'minlerin
kurtuluguna vesile olmaktan duydugu hosnutlugu dile getirmektedir. Ummetinin af ve
magfiret edilmesi, buna vesile olmak, Hz. Peygamber icin -adeta kendilerine ytizlerce
lituf ve ihsanda bulunulmus gibi- tarifsiz bir saadet demektir. Clinkii o ytice insanin
yaratilis cevherinde anlatilamaz ve anlasilamaz derecede sefaat zevki vardir.

“And olsun, size icinizden dyle bir peygamber gelmistir ki sizin stkintiya ugramaniz ona
agur gelir, size cok diiskiindiir, mii’'minlere kars: sefkat ve merhamet sahibidir. (Tevbe / 128)

Sair, soz konusu sefaat keyfiyetinin Hz. Peygamber’de nasil bir mutluluga sebep
oldugunu siirine sindirirken sdyle bir somutlastirmaya basvurmaktadir: Hz. Peygamber
icin, mii"minlerden biri su¢unu arz ettiginde sefaatle onun affedilisine vesile olmak
firsati dogdugundan, sanki sucluya degil de sefaat edene yiizlerce liituf ve ihsanda
bulunulmustur. Anlasilmaktadir ki Fuzali, bu beytinde, adeta “timmetinin tstiine
titreyen” bir peygamberle kars: karsiya oldugunun vecdi i¢indedir ve o denli 6viip
yliceltmelerde sezdirdigi taskin ictenligin temeli, budur.

Nitekim aym feyz ve coskunluk, Fuztli'den iki asir sonra gelecek olan Seyh
Galib’e de su musralari sdyletecektir:

“Sultan-1 riisiil sah- miimeccedsin efendim

Bi-cirelere devlet-i sermedsin efendim

Divin-1 ilahide ser-dmedsin efendim

Mengiir-1 ‘le ‘amriik’le miieyyedsin efendim

Sen Ahmed ii Mahmild u Muhammed'sin efendim

Hakdan bize sultin-1 miieyyedsin efendim” (Okcu, 2013: 241)

Insanlarin cehennem azabindan kurtulmalarina dair Allah katinda niyazda
bulunmak ve ilahi rahmetle, magfiretle kurtulus gerceklestiginde buna sevinmek. Son
Peygamber’in hayranlik uyandirici “sefaat” durusu budur ve bilhassa divan siirinde
“istisfa” 7 (Semsettin Sami, 1987: 100) diye de nitelendirilen nice na’tlerin kaleme
almmasmna yol vermistir.

8. Beyit

Mah-1 nevdiir yoksa sen kildukda seyr-i dsman

Kaldirup parmak getiirmiis dsman imdn sana

(Ey Alldh"in peygamberi, su goriinen,) hilal midir; yoksa sen (Miric gecesi) gokleri
gezdirildiginde, goklerin sana iman ettigine dair kaldirdig1 sahadet parmag midir?

Matla beyitte oldugu gibi bu beyitte de Mi‘rdc hadisesi tizerinden Hz.
Peygamber’e ovglide bulunulmaktadir. Mi‘rac gibi, onceki peygamberlere nasip
olmamis bir yticeltilme ve yiikseltilmeye karsi goklerin hayran kalip iman ederek hafif
egri parmak goruintsiindeki yeni ayla sahadet isaretinde bulunmasina dair tahayytil, bu
beytin konusudur.

Teshis edilen gokler, hilal ay ile sahadet i¢in kaldirilmis parmaga yapilan tesbih
ve goklerin iman ettigi seklinde sergilenen hiisn-i ta’lil, Son Peygamber'in medh i
sendsinda dis dleme ait unsurlarin sair muhayyilesince nasil kullanildigina dair, oldukga
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dikkat cekicidir. Ayrica -Azeri Tirkgesinin bir o6zelligi olarak soru edati
kullanilmaksizin, vurgu ile yapilan- “Mdh-1 nevdiir yoksa...” seklindeki istifhama ve
onunla paralel fecahiil-i arifaneye bakarak s6z hiinerleriyle yiikli bir beyit karsisinda
oldugumuzu soyleyebiliriz.

O gece Allah Restlii'niin yticeliklere kaldirilisin1 adeta gokler kutlamaktadir ve
Fuzali, bunu, Hz. Peygamber'le sanki ytiz ytize imigsler gibi, bizzat kendilerine
anlatmaktadir. Ayn1 “gokler ve Mi‘rac” temasi, Fuzali'nin Su Kasidesi'nde de su beyitle
ve yine karsilikli konusma edasinda karsimiza cikar:

“Sensen ol bahr-1 keramet kim Seb-i Mi‘rdcda
Seb-nem-i feyziin yetiirmig sabit ii seyyidre su” (Parlatir, 2014: 52)

Serhinde oldugumuz na’t gazelin ilk giris beytinden sonra bu sekizinci beyitte de
Mi‘rac {izerinden ovgiliye doniilmiis olmasi yani soziin dolastirilip ayni noktaya
getirilmesi; duaya, temenniye ayrilmis son beyte gecilecegini sezdirmektedir.

9. Beyit

Ya Nebi litfun Fuzili’den kem itme ol zamdn

Kim olur teslim miftih-i der-i gufrin sana

Ey Nebi, (Alldh'in af ve) magfiret kapisimin anahtari sana teslim edildigi zaman,
liitfunu (sefaatini) Fuziili'den esirgeme.

Ustteki sekiz beyitten sonra bu son beyitte ilk kez ve acikca “Yd Nebi...” nidistyla
soze baslayis, gostermektedir ki onceki 6vgii ve yliceltme dolu beyitler birer hazirliktir
ve sair, kendisine bu na’t gazeli yazdiran asil muradini, makta beyitte ytice muhatabma
arz edecektir. Ummetten her fert, kurtulusa ermek hususunda Son Peygamber’ den
Allahii Teald’ya dua ve yakarmada bulunmasini umar. Yani Sefaat bekler. Sayisiz divan
sairinin sayisiz na‘tlerde yaptig1 gibi, Fuzali de s6zii oraya getirmistir ve Allah'in affina,
magfiretine nail olabilmek icin Hz. Peygamber’den sefaat niyazindadir. Zaten niyazin
siirselligi dendi mi Fuzali'yi edebiyatimizda ilk siradakilerden saymamak, miimkiin
degildir.

“Hasilim berk-1 havadisden meldmet dagidur

Mesnedim kily-1 melametde fend topragidur

Zir gonliim tende zindan-1 beld dutsagidur

Rahm kal devletlii sultdnim miiriivvet cagidur” (Parlatir, 2014: 404)

Yedinci beytin serhinde de deginildigi gibi Islam inanisinda Hz. Peygamber,
mii'minlere sefaat etme iznine ve makamina sahiptir. S6z konusu sefaat ile gtinahkarlar,
Allahii tedla’'nin af ve magfiretine mazhar olacak, kurtulusa ereceklerdir. Bu itikat
geregi, Son Peygamber’in timmetine dahil her kisi, sefaat beklentisi icindedir. Divan
edebiyatinda sairler, na’t yazdiklarinda ¢ogunlukla sozii sefaat vadisine getirir ve turlii
so0z hiinerleriyle Hz. Peygamber’e karsi niyazin siirini terenniim ederler. “-Sefdat ya
Resiilalldh... Meded ya Restilallah. .. Dahilek ya Resiilalldh... Kerem yd Restilalldh...” nidalari,
yluzyillardir sayisiz manzumeden ttiten bir rayiha, bir ugultu halinde klasik
edebiyatimizdan ytikselir. Hele bazi beyitler, o denli sohret bulmustur ki sairini bile
unutturarak “La edri” imzasi ile dillerde, sayfalarda, levhalarda kalici bigimde
naksolmustur. Iste, Fuzali’deki sefaat beklentisini ayni samimiyette dile getiren bir La
edri siiri:
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“Benim iki cihan icre murddim ol Huda dandir
Umidim riiz-1 mahserde Muhammed Mustafd’dandir” (Giines, 2011: Say1 291)

[1ahi af ve magfiret hazinelerinin anahtari, adeta sefaat izni ile Son Peygamber’e
tevdi edilmistir. Bu sebeple Fuzili, o af ve magfiretten hissedar olabilmek igin siir
boyunca “sana” redifiyle seslendigi mukaddes muhatabina, sefaatinden mahrum
kalmamak hususunda arz ve niyazda bulunmaktadir. Nitekim, Su Kasidesi'nin makta
beytinde de ayn1 eday1, ayni yakaris1 gormekteyiz:

“Umdugum oldur ki mahriim olmayam didardan
Cesme-i vaslun vire ben tesne-i diddre su” (Parlatir, 2014: 53)

Sonug¢

Klasik siirimizin tarihi yolculugu ig¢inde divan sairi, Hz. Peygamber karsisinda
genel olarak ¢ tavir icinde olagelmistir: Divan siirinin ilk ytiizyillarinda iman ve
hayranlik; tekdmiil ve ihtisam devrelerinde ask ve feda olus; giintimiizii de i¢ine alan
yakin donemlerinde ise, uzaklik ve mahgubiyet...

On altinar yiizyil divan sairi olan Fuzhli, na’tlerinde Son Peygamber’e dair
“resul”ltiglin yani sira, “habib” olma keyfiyetini de belirgin bicimde islemistir. Su tespite
ulasmak miimkiin ki Fuzli'nin na‘tlerinde Hz. Peygamber, yalnizca iman edilesi degil,
ayni zamanda en sevilesi insandir. Divan siirinin zirve dénemi olan on altinci ytizyil igin
“Ask-1 Peygamberi”nin en ¢ok dile getirildigi donem, dense yeridir ve Fuzili, devrinin
klasik siirine olan katkilarmm yami sira, devrinin siir ikliminden sonuna kadar
beslenmesiyle de dikkat cekici bir mevkidedir. Yalnizca Su Kasidesi'ne bakarak: On
altinc1 ytizyil kiltiir ve siirinde Hz. Peygamber boyle gortintiyordu, demek yanlis
sayllmaz.

Bu makalede, serhi tizerinden Fuztli’de Hz. Peygamber temasina dair bir gozlem
hedefledigimiz na’t gazel icin, su tespitlerde bulunmak miimkundir:

1. Gazeldeki ilk (matla) beyit ile 8. beyitte “Mi’'rac”; 3. beyit ile 6. beyitte “6nceki
inanislarin gecersiz kilmis1”; 7. beyit ile 9. beyitte “sefaat” konular1 islenmistir. Aym
temanin islendigi beyitler gazel icinde pes pese degil, dagmik bicimde yer almaktadir.
Bu durum, s6z konusu manzumenin geldigi gibi soyleten dogal ilhamla kaleme
alindigma dair fikir vericidir.

2. En az bes, en fazla on bes beyitle sinirli olan gazel tarzinin on altinci ytizyilda
cogunlukla yedi, sekiz beyitte istikrar buldugunu biliyoruz. S6z konusu na’t gazel ise
dokuz beyitten olusmaktadir. Bu beyit sayis1 da manzumenin icten geldigi gibi yazildig:
ve sonradan bir eksiltme veya ekleme yapilmadig1 tahminine yol agmaktadir.

3. Divan siirinde 1stirap dendi mi akla gelecek ilk isimlerden olan Fuzili, bu
manzumesinde 1stiraba dair bir belirti gostermemektedir. S6z konusu siirde, Fuztli'nin
hemen her gazelinde gordiigtimiiz ayrilik, 6zlem, mahrumluk, hiiziin, feryat, inleyis
gibi edalardan eser yoktur. Sairin peygamber 6vgiistinii kaleme aldig1 misralarda kendi
mustarip mizacina ait hicbir ¢ikisa yol vermemesi, ondaki incelikli edep tavrini da
sezdirmesi bakimindan kayda degerdir.
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Divanu Lugati’t-Tiirk’te Seri Fiil Kalintilar1*

The Remnants of Serial Verbs in Divanu Lugati't-Turk

Oz

Seri fiil yapilar1 genellikle diinyada belirli dillerde siklikla goriilen soz dizimsel/ dil bilgisel bir Nuh Dogan**
tekniktir. Seri fiil yapilar1 ozellikle Bati Afrika ve Giiney-dogu Asya, Tibet dillerinde dikkat
cekmektedir. Seri fiil yapilari, alan yazininda dar kapsamli bir tanimla “fiiller arasinda hicbir tiye-
yiiklem (istem) iliskisinin ve hicbir s6z dizimsel baglayict unsurunun bulunmadigy, iki ve daha fazla
fiilden olusan tek ciimle/yiiklem yapilar1” (Haspeltmath, 2016) seklinde tanimlanir. Eski Uygurca
sahasinda Budist metinlerin Eski Uygurcaya terciime faaliyetleri sirasinda seri fiil yapilarinin 6zellikle
tipolojik ©zelliklerinden dolay1 siklikla kullanildig: Cinceden birebir ceviri yoluyla Eski Uygurcaya
girdigi goriiliir. Eski Uygurca dini metinlerinde bir s6z dizimsel teknik olmamakla birlikte bir soylem
bicimi ve teknigi olarak seri fiil yapilarina siklikla bagvurulmustur. Eski Uygurcada bu nedenle bircok
seri fiile rastlanir. Karahanl Tiirkcesi ve sonraki donemlerde seri fiiller yaygin kullanimdan diismesine
karsin bu odiingleme sdylem tekniginin Karahanli Tiirkcesinde sozliiksellestiginden gesitli kalintilar
bulunmaktadir. Sézliiksellesen ve Karahanl Tiirkcesi s6z varlig1 unsurlarma doéntisen kimi seri fiiller
Divanu Lugati't-Tiirk’te (DLT) kayit altina alinmustir. Kasgarli, DLT de ardi-yowd:, kurdi-yowds, urdi-
tokidi, ewiirdi-tewiirdi, kargadi-arkadi gibi bazi ornekler verir ve madde ici aciklamalarinda
bilesenlerinden birinin asil, digerinin ona bagl oldugunu ifade ederek bu gibi yapilarin
sozliiksellesmis olduguna ve fiillerin birlikte kullanildigina deginir. Kasgarli, 6zellikle bu gibi yapilarm
Oguzca olmadigini, Oguzlarin bunu tek fiille ifade ettigini aktarir. Kasgarli'nin ifadeleri, bu yapilarm
Eski Uygurcadan Karahanli Tiirkcesine varligimi siirdiiren seri fiil yapilarimin kalintilar1 olduguna
isaret etmektedir. Her ne kadar seri fiil yapilar1 Eski Uygurca arastirmalarinda ikileme olarak
tanimlansa da bu yaklasim diinya dil ve dil bilim arastirmalar: ve bulgulariyla uyusmaz. Bu calismada
DLT’de Eski Uygurcadan kalan seri fiil kalintilari, ikileme ve seri fiil ayrimy, seri fiil yapilarmin temel
ozellikleri ve sozliiksellesme siiregleri tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Divanu Lugati't-Tiirk, Karahanli Tiirkcesi, seri fiiller, fiil birlesikleri,
sozliiksellesme.

Abstract
Serial verb structures are generally a syntactic/grammatical technique frequently seen in certain
languages in the world. Serial verb structures are particularly notable in the languages of West Africa,
Southeast Asia, and Tibet. Serial verb structures are defined narrowly in the literature as “monoclausal
consruction consisting of two or more verbs, with no argument-predicate (valency) relation between the
verbs and no syntactic linking element (Haspeltmath, 2024; 2016). In the field of Old Uyghur, during the
translation activities of Buddhist texts into Old Uyghur, many serial verb structures entered Old
Uyghur through one-to-one translation from Chinese, where serial verb structures were frequently
used, especially due to their typological features. Although it is not a syntactic technique in Old Uyghur ~ Not ot
religious texts, serial verb structures were frequently used as a form and technique of discourse. For this * Bu makale, Yaziigimn 950. Yilinda
reason, many serial verbs are encountered in Old Uyghur. However, serial verbs fell out of use in  Uluslararasi Divanu Lugati’t-Tuirk
Karakhanid Turkish and later periods, but it is seen that this borrowed discourse technique remained in ier;‘pOZyumunda (30'131 Ekllm b?gm -
Karakhanid Turkish through lexicalization. In Divanu Lugati't-Turk, some serial verbs that became gz‘;::lazrﬁ?f;? SIUT:HZI; sozitl biidirinin
elements of Karakhanid Turkish vocabulary through the lexicalization of serial structures were 8 8e¢ e '
recorded. Kasgarli gives some examples such as ar-yowd: “cheat”, kurdi-yowd: “share”, urdi-tokid:
“beat”, ewiirdi-tewiirdi “turn”, kargadi-arkad: “defame” and in the explanations within the article, he
states that one of the components is the main one and the other is dependent on it, and points out that (5 hr e L

. N . . y1is Universitesi, Insan ve
such structures have become lexicalized. Kasgarli, in particular, points out that such structures are not Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Oghuz, and that the Oghuz express this with a single verb. These expressions indicate that they are Edebiyat Boliimii, Samsun/ Tiirkiye
remnants of serial verb structures that survived from Old Uyghur to Karakhanid Turkish. Although  Elmek: nuhdogan55@hotmail.com
such serial verb structures are defined as reduplication in Old Uyghur studies, this approach does not ~ ORCID: 0000-0002-8433-8038
agree with language and linguistics studies and findings in world. In this study, the serial verb
remnants from Old Uyghur in DLT, the distinction between reduplication and serial verbs, and the
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Giris

Seri fiil yapilar1 baz1 dillerde o6zellikle dil bilgisel kategori ve anlamlarin
tiretiminde tretken bicim-sozdizimsel (morpho-syntactic) ve bicim bilimsel
(morphological) bir ara¢ ve teknik olarak siklikla kullanmilir. Seri fiil yapilar1 kabaca
siralama (coordination) ve bagimlilik (subordination) gibi herhangi bir s6z dizimsel
iliskinin acik bir isaretleyiciyle isaretlenmedigi, ctimlede tek bir birim olarak birlikte
hareket eden ve tek bir ytiklemi olusturan fiil dizilerini karsilar. Bu tiir yapilari
kullanan diller alan yaziminda seri fiil dilleri olarak bilinilir. Seri fiil dilleri, diger dillerde
birlesik/yan ciimle (subordination), tiimleme (complementation), bagl: ciimle (conjuction),
siralt ciimle ve diger baska dil bilgisel yapilarla isaretlenen dil bilgisel ve anlamsal
kategorileri seri fiil yapilariyla ifade eder. Bu nedenle seri fiil dillerinde seri fiil yapilar1
oldukga tiretken, canli dil bilgisel ve s6z dizimsel bir tekniktir. Seri fiil yapilar1 Avrupa
tabanli Kreol dillerinde ve Bat1 Afrika ve Giineydogu Asya'nin izole dillerinde belirgin
ve tipiktir. Bununla birlikte Avustralya Aborijin dili, cok sayida konusma dili Arapcass,
Stiryanice Aramice, ¢cok sayida Tibet-Burma dili, birkag Kuzeydogu Avrupa dili ve ¢ok
sayida soyu tiikenmis Hint-Avrupa dili (Hititce ve Klasik Ermenice) vs. goriilmektedir
(Aikhenvald, 2018). Bunlara 6zellikle Cincenin de eklenmesi! Turk diliyle dil iliskileri
olmasi agisindan onemlidir. Seri fiiller, Eski Uygurcaya seri fiil yapilarinin siklikla
kullanildig1 basta Cince ve diger Asya dillerinden ceviri faaliyetleri sirasinda gegmis ve
ceviride sozliiksel ve dil bilgisel es degerlik saglama kaygisiyla yogun sekilde
kullanilmistir. Bu yapilar donemin sozliiklerine de yansimustir. Wilkens (2021)
hazirladig: sozltigiinde Eski Uygurcaya ceviri yoluyla giren seri fiil yapilarinin esdeger
karsiliklarma gok genis yer verir. Seri fiil yapilarinin Eski Uygurcada dil bilgisel ve
sozliiksel esdegerini cogunlukla Tiirkceye 6zgili bicimde fiil dizileri ya da sirali fiil
yapilariyla ifade edilmistir2. Buna karsin Eski Uygurca dini metinlerde siklikla
rastlanan seri fiillerine Eski Tiirk Yazitlarinda rastlanilmadigi, bigimsel acidan seri fiil
olarak tanimlanabilecek az sayida yapmin ise gercekte Tiirkge sirali ctimlelerden
sozliiksellesme ve dil bilgisellesmeyle gelisen bir fiil dizisi ya da swral fiil oldugu
anlasilmaktadir. Seri fiillerin ¢ok sik kullanildig1 Eski Uygurca doneminden sonra seri
tiil dillerinden ceviri faaliyetlerinin son bulmasiyla seri fiiller de Tiirkceden birden
cekilmistir. Karahanli sahasinda ve metinlerinde seri fiiller pek kullanilmamaistir.
Bununla birlikte Eski Uygurcadan miras kalan bazi seri fiiller sozliiksellesmenin
etkisiyle bir sozliik unsuru olmus ve belirli sozliiksel anlamlariyla Karahanli sahasi s6z
varliginda birer kalint1 olarak yasamini stirdiirmiistir. Kasgarli donemin s6z varligimi
betimledigi Divanu Lugati't-Tiirk'te (DLT) Eski Uygurcada siklikla kullanilan ancak
Karahanli sahasinda sozliiksellesmis kimi seri fiillere yer vermekte ve artik bir sozliik
birimi olarak kullanilan bu yapilar1 bazi dil bilgisel 6zellikleri agisindan

1 Cincenin Mandarin ve Kantonca lehgelerinde iki fiilin art arda siralanmasindan olusan seri fiil yapilarina
sikca kullanilmaktadir (Li, 1989 ve Yip 1994’ten akt. Demirci, 2006).

2 Seri fiil yapilart ile seri fiil terimi arasinda bir ayrim yapilmasi gerekir. Seri fiil yapilar1 seri fiil dillerine
ozgi dil bilgisel yapilary; seri fiil ise bu yapilarla tiretilmis dil birimlerini ve bu yapilarin diger dillerde
cevirideki esdeger karsiliklarini ve anlatim bicimlerini ifade eder. Tiirkcede esasen dil bilgisel ve sozliiksel
bir teknik ya da arag olarak kullanilan bir seri fiil yapist yoktur. Seri fiil dili olmayan dillere yapilan metin
cevirisinde esdegerlik saglamak igin seri fiil yapilarinin karsilanabilecegi esdeger ya da yakin dil bilgisel
yap1 ya da farkli ifade bigimleri kullanilabilir. Eski Uygurcada seri fiil dillerine 6zgti seri fiil yapilari
cogunlukla Tiirkge fiil dizileri ve sirali fiil yapilariyla karsilanmustir. Bu ¢alismada seri fiil yapilariin Eski
Uygurca ceviri metinlerinde fiil dizileri ve sirali fiil yapilariyla saglanan esdeger karsiliklar icin seri fiil
terimi kullanilmustir.
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betimlemektedir. Bu calismada DLT’de verilen seri fiiller belirlenmis, Eski Tiirk
Yazitlar1 ve Eski Uygurca doneminde kullanilan seri fiil yapilariyla kiyaslanmaistir.
Calisma Giris ve ti¢ boliimden olusmaktadir. I. boliimde seri fiil yapilarmm tanimi
temel dil bilgisel 6zellikleri tanitilmustir. II. bolumde Eski Tuirk Yazitlarindaki sirali
tiiller ile Eski Uygurca donemindeki seri fiiller tizerinde durulmustur. III. boltiimde ise
Kasgarli’'min DLT de verdigi seri fiiller ve temel 6zellikleri betimlenmistir.

1. Seri Fiil Yapilarinin Temel Dil Bilgisel Ozellikleri

Seri fiil yapilar1 farkh dillerde goriilen bir dilsel olgudur. Butiin seri fiil
dillerindeki seri fiil yapilarmi kapsayacak bir tanim yapmak oldukc¢a zordur. Bu
nedenle alan yazminda seri fiil yapilarinin belirli bir seri fiil dilini temel alarak farkl
tanimlar1 yapilmistir. Herkesce kabul edilen, {izerinde fikir birligine varilmis bir seri
fiil tanim1 bulmak neredeyse imkansizdir. Alan yazminda farkh seri fiil dillerindeki
seri fiil yapilarin icerecek en kapsamli tanimi Aikhenvald tarafindan yapilir. Seri fiil
yapilar1 Aikhenvald (2006) tarafindan kapsamli ve bir¢ok tanilayic1 6zelligi icerecek
sekilde soyle tanimlanmustir:

Seri fiil yapilar1 bagli ctimle, altsirali/birlesik ctimle ya da herhangi s6z
dizimsel yapinin agik bir isaretleyicisi olmadan tek bir yiiklem (predicate) olarak
birlikte hareket eden fiillerin siralanmasidir. Seri fiil yapilar1 tek bir olay olarak
kavramsallastirilan bir seyi ifade eder. Tek bir sozciik gibi seslendirilir. Tek
ctimlelidirler; tonlama 6zellikleri, tek fiilli ctimleninkiyle aynidir ve yalnizca bir zaman,
goriiniis ve olumsuzluk degerine sahiptirler. Yani fiillerden biri ge¢mis zaman, digeri
simdiki zamanla isaretlenemez. Seri fiillerin bilesenleri, tiim yapidan ayr1 olarak ayr1
ayr1 olumsuzluk veya soru yapilamaz. Seri fiiller 6zne ve nesne islevindeki ayni tiyeleri
paylasir. Seri fiil yapilarindaki her fiil seri fiil yapisinin disinda tek basina
kullanilabilir. Seri fiil yapis1 icinde her fiil ayn1 ya da farkl {iye yapisina ve gegislilik
ozelligine sahip olabilir. Seri fiiller, tek bir olayin gesitli yonlerinin ayrintih bir tasviri
icin giiclui bir aragtir (Aikhenvald ve Dixion 2006: 1; Aikhenvald 2018: 1).

Bu tanim farkh seri fiil dillerindeki tiim seri fiil yapilarin 6zelliklerini icerecek
sekilde yapilmustir. Seri fiil dillerindeki seri fiil yapilarina Aikhenvald (2018)'den
alintilanan asagidaki 6rnekler verilebilir:

a) Eri ogidi aki-ni indi pei-mi fjo
He machete take-TENSE/ASPECT fish cut-TENSE/ ASPECT
‘He cut a fish with a machete’ (lit. take cut) (McWhorter 1997: 48)

‘O balig1 bicakla (bicagr alip) kesti.”

b)Mo ma iwé wa ilé.
I take book come house
‘I brought a book home.” (Stahlke 1970: 61)
‘Ben eve bir kitap alip geldim= *getirdim.’

Bir yapmin seri fiil kabul edilebilmesi icin tiim kosullar1 saglamas: gerekli
goriilmez. Seri fiil yapilarmin tim nitelikleri ancak bir prototip seri fiil yapisindan
beklenir. Bir yapinn seri fiil yapist kabul edilmesinde asgari kosullar aranir. Asgari
kosullar agisindan seri fiil yapilar: bagh ctimle, altsirali/birlesik ctimle ya da herhangi
soz dizimsel yapinin agik bir isaretleyicisi olmadan tek bir ytiklem (predicate) islevinde
olan, buna bagl olarak ortak bir tiye paylasan iki ya da daha fazla fiilin birlikte hareket
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etmesi ve siralanmasidir. Haspelmath (2016) seri fiil yapilarmi asgari kosullar:
acisindan “aralarinda hicbir baglanti unsurun olmadig ve fiiller arasinda higbir
yiiklem-tiye iliskisi olmayan birden fazla bagimsiz fiilden olusan tek ctimleli bir yap1”
olarak tanimlar. Hiilasa seri fiil yapilari, birden fazla fiilin tek bir ctimle ve ytiklem
olusturdugu, cogunlukla tiyelerinden en az birinin paylasildig, tek bir olay1 ya da
birbirine siki sikiya bagh alt olaylarin fiilimsi eki ya da baglag¢ gibi hicbir s6z dizimsel
baglayic1 kullanilmadan anlatildig: biitiinctil bir olay1 ifade eder. Seri fiil dilleri bu
yapilarla cogunlukla cati, yon ve giizergah, goruints, kiplik, kilmnis, kanitsallik, istem
ekleme/ azaltma ve ettirgenlestirme, tiimleme, baglama, karsilastirma ve tisttinliik gibi
cesitli dil bilgisel kategorileri isaretler. Ancak bu yapilar sozliiksellesmenin etkisiyle
belirli sozliiksel birimlere de doniisebilir. Ozellikle dil iligkileriyle diger dillere gecen
seri fiil yapilarmin sozliiksel esdegerligi saglamak endisesiyle ddiin¢lendigi ve hedef
dilde cogunlukla sozliiksel birimler olarak bulundugu gortiliir.

2. Karahanl Tiirkcesi Oncesi Tiirkcede Seri Fiil Yapilar

Turkgenin tarihi donemlerinde seri fiil benzeri yapilara ve tipik seri yapilarma
rastlanilmaktadir. Eski Tuirk yazitlarinda seri fiil benzeri yapilara rastlanirken Eski
Uygurca sahasinda Asyatik seri fiil dillerinden yapilan ceviri faaliyetlerinin etkisiyle
sozlitksel es degerlik saglamak amaciyla bir dizi seri fiil yapisinin Eski Uygurca
araciligryla Tiirkceye girdigi rahatlikla sdylenebilir.

2.1. Eski Tiirk Yazitlarinda Seri Fiil Benzeri Yapilar

Eski Tirkcede seri fiil yapilarina oldukca benzer birtakim yapilar vardir. Bu
yapilar Eski Tiirkce alan yazininda c¢ogunlukla ikileme kapsami iginde
degerlendirilmistir. Ttirkcede ikileme es, yakin ve zit anlamlilik sergileyen iki ve daha
fazla fiilin ayrik ardisik ya da bitisik ardisik dizileri olarak tanimlanir (bk. Hatiboglu,
1981; Korkmaz, 1992; Karaman, 2022). Ancak Eski Tirkgede rastlanan s6z konusu
ardisik fiil dizileri gercek anlamda ne bir ikileme ne de bir seri fiil yapisidir. Bu yapilar
Ttirkge tipi sirali ctimlelerden gelisen sirali fiillerdir. Siral fiiller dilin gelisim stirecinde
sozliiksellesmenin ve dil bilgisellesmenin etkisiyle donuklasarak fiil dizilerine
evrilmistir. Eski Turkce arastirmalarinda bir ikileme olarak tanimlanan (1) deki ésid-
tiyla- yapist seri fiil yapilarma oldukca benzemektedir, (bk. Sen, 2002; Aydmn ve
Karaman, 2019; Karaman, 2022). Bu tiir yapilar temelde ikileme olmadig: gibi bir seri
fiil yapis1 da degildir. Tiirkce s6z diziminin en tipik ©zelligi ctimlelerin art arda
siralanmastyla olusan sirali ctimle teknigidir. Tki veya daha fazla ctimlenin siralandig1
so0z dizimsel yapilarda fiillerin cekirdek tiyeleri olan 6zne ve nesne paylasilabilmekte
ve bagimli sirali ctimleler olusturabilmektedir. Eski Tiirkcede de rastlanilan bu tiir
yapilar bir seri fiil yapisi degil bagimli sirali bir ctimledir. Kald1 ki Aydimn (2021) dil igi
ceviride ésid- tiyla- fiillerinden olusan yapinin esdegerligini bir ikileme olarak degil bir
sirali ctimle yapisiyla saglamistir (1a). Fiillerin anlaminin yakin ya da es anlamli olmasi
ayrik ardisik sirali fiilleri ikileme ya da seri fiil yapmaz. Benzer bicimde (2)'deki ertin-
okiin- sirali fiilleri de yakin anlaml oldugu icin bir ikileme olarak tanimlanir (bk. Aydin
ve Karaman, 2019). Sirali ctimle fiillerinin anlami bilinemediginde ya da anlami agik
sekilde belirlenemediginde birinin sozliiksel anlami daha iyi bilinen ve sik kullanilan
diger sirali fiil unsuruyla es anlamli goriilmesi ve bundan ottirti ikileme olarak
degerlendirilmesi isabetli bir yaklasim degildir. (2)'deki ertin- dkiin- yapisinin es
zamanli, yani kullanildig1 dénemin dil kosullar1 agisindan bakildiginda sirali ctimle
yapisindan baska bir sey olmadig1 rahatlikla sdylenebilir. Bir bagska deyisle ertin- dkiin-,
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sirali fiil ve ctimle yapisindan gelismis ve nispeten sozliiksellesmis bir fiil dizisinden
baska bir sey degildir3. Bigcimsel agidan seri fiil yapilarina benzemesine karsin siral fiil
ve fiil dizilerini bir seri fiil yapisi olarak tanimlamak miimkiin degildir. Ciinkii seri fiil
yapilariyla isaretlenen dil bilgisel yapilar Tiirkcede sirali, bagli ve zarf-fiil yapilariyla
saglanmaktadir. Ornegin Eski Tiirkcede kullamilan (3)'teki ét-ip yarat- yapist seri fiil
dillerinin seri fiil yapilariyla karsiladig1 kategorilerin ifadesinde kullanilir. Ttirkceye
ozgti bu yapilar dil bilimsel agidan seri fiil yapilarindan farkl: olup fiil dizileri* olarak
adlandirilabilir. Ttirkcede iki tip fiil dizisi oldugu soylenebilir. Birincisi, zaman ve sahis
cekimi ayni1 olan fiil dizileri; ikincisi -p zarf-fiiliyle baglanan fiil dizileridir. Turk dili
arastirmalarinda zarf-fiil yapilariyla kurulan fiil dizleri genellikle ya bir ikileme ya da
seri fiil dillerine kosut bir seri fiil yapist olarak tanimlanmistir>. Ornegin (4)"teki dgir-ip
sewin- fiil dizisi Aydin ve Karaman (2019: 267)'de bir ikileme olarak tanimlanir. Ancak
bu yapilar ne ikileme ne de bir seri fiil yapisidir. Bu yapilar Turkceye 6zgii zarf-fiil
yapilariyla kurulan ve onlardan gelisen fiil dizilerinden baska bir sey degildir. Kald1 ki
hem Aydin (2021) hem de Ergin (2011) fiil dizilerindeki fiilleri ayr1 birer fiil olarak
gormiis ve Tiirkceye ayri birer fiil olarak aktarmistir (4a-b). Bunun, fiil dizilerinin
anlamsal acidan seri fiil yapilarindan farkli oldugunu gosteren 6nemli bir delil oldugu
soylenebilir.

1) bo sawmmn edgiiti ésid katigdr tiyla (KT G2)
a. “Bu sozlerimi iyice isit (ve) sikica dinle.” (Aydmn 2021: 47)

2) tiiriik bodun ertin 6kiin (BK D19)
a. “Turk halk: pisman ol!” (Aydmn 2021: 87)
b. “Ttrk milleti vaz geg, pisman ol!” (Ergin 2011: 41, 42)

3) yér suw idisiz bolmazun téyin az bodunug étip yaratip
a. “topraklar sahipsiz olmasmn az halkin1 diizene sokup drgiitleyerek
...” (Aydin 2021: 57).

4) tiiriik begler bodun 0girip sewinip tonitms kozi yiigerii korti (BK D2)
a. “Turk beyleri ve halki kivanip sevinip yere bakan gozlerini yukar: kaldird:
“(Aydin 2021: 80).
b. “Ttirk beyleri milleti memnun olup sevinip yere dikilmis gozii yukar: bakt1.”
(Ergin 2011: 32-33).

Eski Turk yazitlarinda seri fiil yapilarina benzer ancak ¢ogunlukla ikileme
olarak tanimlanan baska sirali ciimle fiilleri de vardar.

2.2. Eski Uygurcada Seri Fiil Yapilar1

Eski Tirk Yazitlarinda iki fiilin art arda siralandig1 Tiirkce sirali ctimleler ve
siral1 climlelerden gelisen sirali fiiller cogunlukla kullanilirken Eski Uygurcada daha
cok ceviri faaliyetleri sirasinda esdegerlik saglama endisesiyle seri fiil dillerinden
kopyalanan seri fiil yapilari kullanilmistir. Wilkens’in (2021) Eski Uygurcanin El
Sozltigi'nde Eski Uygurcada c¢ok sik kullanilan bircok seri fiil yapisi taniklanmustir.

3 Bununla birlikte Ergin (2011), (2b)’nin gevirisini sirali bir ciimle seklinde aktarmaktadr.

4 Ttirkge fiil dizileriyle ilgi ayrintili calismalar tarafimizca yiritiilmektedir. Yakinda fiil dizileri ile seri
fiillerin karsilastirildig1 yayinlar yayimlanacaktir.

5 Aydemir (2019), -p zarf-fiil ekiyle baglanan ardigik bitisik fiil dizilerini seri fiil dillerindeki seri fiil
yapilarina kosut birer seri fiil yapis1 seklinde degerlendirmistir.
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Wilkens (2021)’de seri fiil dillerinden ceviri yoluyla aktarilan ve Eski Uygurca
metinlerinde siklikla kullanilan bircok seri fiil yapisina yer verilir. Bu, seri fiil
yapilarinin Eski Tiirk Yazitlarma kiyasla Eski Uygurcada ne kadar yogun oldugunu
gosterecek niteliktedir. Wilkens, bu yapilar1 dil bilgisel bir kategori olarak degil birer
sozliik birimi olarak degerlendirmis ve sozlugtine dahil etmistir. Bunlar iki fiilden
olusacag gibi tic, dort, bes ve daha fazla da olabilmektedir. Wilkens (2021) de sadece A
madde basinda verilen seri fiil yapilar: sunlardar.

Eski Uygurca Ikili Seri Fiiller

ac- b(i)lgiirt- zeigen | | gostermek

ac- korgit- zeigen, manifestieren | | gostermek, beyan etmek

aci- civsa- sauer sein, fermentieren | | eksi olmak, mayalamak

acil- keniiriil- verbreitet werden | | yayilmak

acil- yadil- verbreitet werden | | yayilmak

acin- agrin- sich sorgen | | endiselenmek

ad- tigsil- sich verdndern | | degismek

adin- munad- sich wundern, staunen | | sasirmak

adir- ketir- beseitigen, entfernen | | gidermek

adirtla- bol- einteilen | | bolmek

adirtla- uk- erkennen | | tanimak

agtur- iintiir- steigen lassen | | ytikseltmek

ak- barin- ausflieSen | | akmak

ak- tokiil- flieSen, ausflieflen | | akmak

akil- tartil- sich verbreiten | | yayilmak

akil- yadil- sich verbreiten | | yayilmak

ak(1)l- yayil- sich verbreiten | | yayilmak

akildur- yiigiirt- verbreiten | | yaymak

akiltur- ulaltur- verbreiten | | yaymak

al- kun- rauben, entwenden | | ¢calmak

al- ogqurla- rauben | | calmak

alil- bulul- erlangt werden, genommen werden | | alinmak

alkin- bat- versinken, untergehen | | batmak

alkin- yokad- schwinden | | kaybolmak

altur- elt- geleiten, fithren | | yonetmek

ar- iztigli- betruigen | | aldatmak

ar- yov- betrtigen | | aldatmak, kandirmak

ar- son- ermiiden, ermatten | | yorulmak

ari- stiziil- rein werden, sich kldren | | temizlenmek, aydinlanmak

ari- yu- sich reinigen, rein sein | | temizlenmek, temiz olmak

arit- hanla- reinigen | | temizlemek

arit- ketdir- jaten | | ayiklamak

arit- siiz- bereinigen | | armndirmak

as- iiklit- vermehren, erhdhen | | cogaltmak, artirmak, yiikseltmek

as- iistd- vermehren, erhohen, tibertreiben | | ¢ogaltmak, artirmak, yiikseltmek,
abartmak

asil- tistil- zunehmen | | artmak, cogalmak

anut- semikli- bereiten, vorbereiten | | hazirlamak

at- sal- werfen | | atmak
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olmak

atla- Sanla- rithmen | | 6vmek, methetmek

aw- kavsa- umgeben | | kusatmak, etrafini cevirmek

ay- basla- verwalten | | yonetmek

ayat- agirlat- huldigen lassen, verehren lassen | | saydirmak

dagrildiir- biikriildiir- beugen, biegen | | egmek, biikmek

dn- bilinld- tiberrascht sei | | sasirmak, hayret etmek

dn- cimi- tiberrascht sein | | sasirmak

drt- kiic- durchlaufen, tiberwinden | | asmak ge¢cmek

drt- kiril- sterben | | 6lmek

drt- kuyil- sterben, vergehen | | 6lmek, gecmek, gecip gitmek

drt- tiikd- zu Ende gehen | | tiikenmek

dt- kiikrd- tonen | | tinlamak, ¢ginlamak

dt- sarya- singen, zwitschern | | 6tmek, civildamak

dvir- agtar- tibersetzen | | ¢evirmek, terctime etmek

doril- kil- sich betdtigen | | calismak

doril- tdgzin- sich wenden, sich drehen | | donmek, dond{irtilmek
doril- tdgzinclin- sich wenden, sich drehen | | donmek, dondtirtilmek
doril- yori- sich verhalten, leben | | davranmak, yasamak

dymin- uyad- sich schamen, beschamt sein | | utanmak, mahcup olmak, utangac

ba- bikld- binden, fesseln | | baglamak

ba- bukagula- fesseln, in Ketten legen | | zincirlemek, zincire vurmak
ba- cu- binden | | baglamak

ba- tiig- binden, verkniipfen | | baglamak, birlestirmek

ba- ula- binden | | baglamak

bak- kor- schauen, sehen | | bakmak, gormek

bar- mayla- gehen, schreiten | | gitmek, adim atmak

bar- 6l- sterben | | 6lmek

bas- tip- treten | | basmak

b(d)lgiirt- et- schaffen | | yaratmak

biz- titrd- beben, zittern | | sallanmak, titremek

ber- uzat- geben, gewdhren | | vermek

bis- etil- reifen | | olgunlasmak

bil- tuy- verstehen | | anlamak

bil- uk- erkennen, verstehen, wisse | | kavramak, anlamak, bilmek; beherrschen

| | iyi bilmek

bodul- yapsin- haften | | yapismak

bog- amril- vergehen, verschwinden | | kaybolmak

bosu- tit- aufgeben | | vazgecmek, terk etmek

bosun- kurtul- sich befreien, befreit werden | | kurtulmak

bokiin- bil- erkennen | | tanimak

bol- adir- einteilen, aufteilen, unterscheiden, unterteilen | | bolmek, parcalamak,

ayirmak, parcalara ayirmak

bol- adirtla- aufteilen, einteilen (auch Aquivalent von Skt. praticchid-),

unterscheiden | | bolmek

bul- kazgan- erlangen | | almak, kazanmak
bul- tap- finden, erlangen | | bulmak, almak
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bulgan- busan- trauern | | kederlenmek

bulgan- évkilin- wiitend werden | | hiddetlenmek, 6fkelenmek

bulgan-  tilgin- sich erregen, {iberspannt sein, aufgewiihlt sein ||
heyecanlanmak

bur- biirkir- dampfen | | buharlastirmak, buhar ¢ikmak

busan- busurkan- sich sorgen, in Sorge sein | | endiselenmek, endise etmek

busan- kagrul- bekiimmert sein, sich Sorgen machen || tasalanmak,
endiselenmek, endise etmek

busan- sakin- bekiimmert sein, sich Sorgen machen || tasalanmak,
endiselenmek

busan- yerin- bekiimmert sein | | tasalanmak

busar- tirtiil- sich bewolken | | bulutlanmak

buzul- yokad- zugrunde gehen | | mahvolmak

biirt- karva- beriihren, anfassen | | dokunmak, degmek

biitiir- biitkir- vervollkommnen | | miikemmellestirmek, tamamlamak

¢ingar- adirtla- unterscheiden, untersuchen || aywrmak, farki gormek,

arastirmak
Cinu- tiizgir- erforschen, ergriinden | | arastirmak
cigil- bogul- gehindert werden, festgezurrt werden | | engellenmek
col- sogul- austrocknen | | kurumak
com- bat- eintauchen, einsinken, versinken | | batmak, dalmak, suya gomiilmek
comur- batur- versenken, untergehen lassen | | batirmak
elin- basla- regieren, beherrschen | | yonetmek, egemen olmak
en- esil- absteigen | | inmek
er- ayigla- beleidigen, schméhen | | incitmek, hakaret etmek, asagilamak
er- kina- kritisieren, tadeln | | elestirmek, kinamak
er- yalk- verachten | | asagilamak; verabscheuen | | tiksinmek
yerinii- aci- beklagen | | yakinmak
esil- kora- abnehmen | | eksilmek
estiir- tuyuz- zu Gehor bringen | | bilgilendirmek, dinletmek
et- bizi- schmiicken, ausstaffieren | | stislemek, bezemek, donatmak
et- tiimd- schmiicken, ausstaffieren | | stislemek, bezemek, donatmak
funla- tamgala- siegeln, versiegeln | | damgalamak, miihtirlemek
1d- yumsa- schicken | | gobndermek
1dala- tit- iberlassen, aufgeben | | vazge¢cmek, feragat etmek, birakmak
1dil- amnil- sich beruhigen | | sakin olmak, sakinlesmek
1gla- sigta- weinen, seufzen | | aglamak, inlemek
1ra- yatika- sich entfernen, entfernt sein | | uzaklasmak
1rgal- tdpri- sich schiitteln, zittern | | silkinmek, titremek
igid- acin- pflegen, erndhren, aufziehen und versorgen || beslemek, bakmak,
biiytitmek ve beslemek
igid- balturt- aufziehen, erndhren, pflegen | | yetistirmek, beslemek, bakmak
igid- igdiili- erndhren | | beslemek
il- tart- fortnehmen, wegnehmen, beanspruchen | | almak, iddia etmek
ilinciild- mdnild- sich ergotzen, lustwandeln | | eglenmek, gezinmek
ilintiir- yapSintur- haften lassen | | yapistirmak
ilistiir- solastur- heften | | ilistirmek, tutturmak
isi- ¢o- sich aufheizen | | 1sitnmak
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isi- kizart- heifs machen | | 1sitmak

isil- col- erhitzt werden, versengt werden | | 1sitilmak, alazlanmak

istit- tildt- suchen lassen, nachforschen lassen || aratmak, sorusturtmak,
arastirtmak

islit- yunla- verwenden, Gebrauch machen | | kullanmalk, istifade etmek

iy- bas- unterdriicken, unterwerfen | | stkmak, bastirmak, boyunduruga almak

iyin- basin- unterdriicken, unterwerfen | | bastirmak, tabi kilmak

amirtgur- turultur- beruhigen | | yatistirmak, sakinlestirmek

amratil- sivitil- geliebt werden | | sevilmek

Eski Uygurca Uclii Seri Fiiller

ac- yad- b(i)lgiirt- zeigen, offenbaren || gostermek, (gizli bir seyi) agiga
cikarmak, agiga vurmak

agirla- aya- tap- verehren | | saygi gostermek

alkin- sén- amrnil- schwinden | | kaybolmak

anut- et- yarat- schaffen | | yaratmak

dn- biz- kork- erschrecken und sich fiirchten, sich fiirchten || tirkme ve
korkmak, korkmak

drtiir- alk- yokadtur- tten, umbringen | | 6ldtirmek

boguzlan- sancit- bogun- die Kehle durchgeschnitten, erstochen oder erdrosselt
werden | | bogazlanmak, bicaklanmak veya bogulmak

bokur- tid- arit- ztigeln, verhindern oder bereinigen | | dizginlemek

Eski Uygurca Dortlii Seri Fiiller

it- tart- sok- stir- stofsen, zerren, schlagen und treiben | | itmek, ¢cekmek, vurmak
ve surtiklemek

bosgun- tut- oki- sozli- lernen, behalten, lesen und verkiinden || 6grenmek,
akilda tutmak, okumak ve sdylemek

arta- buzul- yirii- biiksiil- vergehen, verfaulen und degenerieren || yok olmak,
cturtimek ve dejenere olmak

aslas- solas- adkas- yapis- miteinander verbunden, verkettet, zusammengeheftet
und verklebt sein | | birbirine bagli, zincirli, teyellenmis ve yapisik olmak

adin- munad- tayla- tamirka- sich wundern, staunen | | sasirmak

Eski Uygurca Besli Seri Fiiller

buzul- arta- tigsil- 6ni bol- vergehen, sich verdndern und sich trennen | | gegcmek

Ggsti- tigsil- buzul- arta- alkin- weniger werden, sich verdndern, vergehen und
schwinden | | daha az olmak, degismek, bozulmak ve yok olmak

Eski Uygurca Altili Seri Fiiller

bosgun- tut- oki- sozld- biti- bitit- lernen, behalten, lesen und verkiinden,
schreiben und schreiben lassen | | 6grenmek, akilda tutmak, okumak ve vaaz vermek,
yazmak ve yazdirmak

bosgun- tut- oki- nomla- biti- bitit- lernen, behalten, lesen, predigen, schreiben
und schreiben lassen | | 6grenmek, akilda tutmak, okumak, vaaz vermek, yazmak ve
yazdirmak.

224




225

>
Nuh Dogan

3. DLT’de Seri Fiillerin Kalintilar1

Seri fiiller Eski Uygurca metinlerinde ¢ok sik kullanilmasina karsin Ttirkcenin
sonraki dénemlerinde ve Karahanli sahasinda kullanimdan hizlica diismiis ve Tiirkce
metinlerde sonraki donemlerde de oldukca az rastlanmaya baslanmistir. Dillerin
odiingledigi sozliiksel ve dil bilgisel araglar odiingleme kanallari kesilmesine ve
kilttirel iliskileri azalmasma karsin dillerde donuk sekilde smurli gercevede yasamaya
devam edebilmektedir. Seri fiil yapilar1 da Eski Uygurcada oldukga sik kullanilmasina
karsin Tiirkcenin sonraki donemlerinde dil iliskilerine bagli olarak dilden dismtistiir.
Gerek Karahanli sahasinda gerek Eski Anadolu Tiirkgesi¢ sahasinda seri fiil yapilarma
pek rastlanmadigi ancak kalintilarmin Tiirkcenin s6z varliginda gozlemlenebildigi
rahatlikla ileri stirtilebilir. Kasgarl: seri fiil kalintilarina DLT de yer vermistir. Kasgarh
DLT’de seri fiil yapilarinin dil bilgisel 6zelliklerini tanimlamakta, hatta bu yapilarin
odiingleme ya da ceviri yoluyla dilde bulunduguna da isaret etmektedir. Kasgarl
turma “turp” madde basinda seri fiil kalintilarina ve 6ditingleme oluslarina dolayl
olarak deginmektedir. Kasgarl iki fiilden olusan seri fiil yapilarinda ilk fiilin asil,
ikincisinin digerine bagimli oldugunu ve bunlarin esasen tek fiille kullanilmadigini
ancak Oguzlarin dilinde Karahanli Tiirkcesinin aksine tek bir fiille kullanilabildigi
belirtilir. Kasgarl seri fiil yapilarmin Oguz dilinde tek bir fiille ifade edilisini yabanci
dillerin etkisi olarak gormekte ancak durum sanilanin aksi seklinde gortinmektedir.

Oguzlar Farslarla i¢ ice yasamaya baslaymnca Tiirkce kelimelerin bir kismini
unutmuslar ve onun yerine Farsca kelimeler kullanmislardir. Nitekim Oguzlar ibrige
aftaba derler, Farscas: da aftaba bicimdedir. Gerdanliga kalida derler, Arapgas: kilada
bicimindedir. Obiir Tiirkler ise ibrige kumgan, gerdanlik ve yiiziige bakan derler
(Kagalin, 2023, s. 194). Bilinmelidir ki Oguzlarin dili incedir, Tiirklerin birisi asil ve kok,
Oburtst takinti (tabi) olmak tizere cift olarak kullandiklari her bir ismin ve fiilin
Oguzlar takint1 olanin kullanirlar. Halbuki, 6btir Tiirkler bunu tek olarak sdylemezler.
Soz gelimi Tiirkler bir seyi bir seye kattiklar1 zaman katt: kard: derler. Burada kok olan
katt/ dir. kard: kelimesi takintidir. Oguzlar bir seyi bir seyle karistirdiklar1 zaman kardi
deyip asil olanin1 birakirlar. (Atalay 2013, I/ s. 432)

Kasgarl seri fiil yapilarmi Tiirkce esas yapilar olarak tanimlamasina karsin ¢ok
fazla 6rnekle taniklamaz. Kasgarli asil unsurun birinci fiil, ikinci fiilin, uzanti, takinti
ya da bagimli oldugunu soylemesine karsin seri fiilleri her zaman asil unsur yani
birinci fiilin madde bas1 yapildig1 yerde degil cogunlukla ikinci fiilin madde bas1 yerde
tanimlar. Ornegin katil- karil- yapis1 katil- fiilinde degil karil- fiilinde taruklanir. kur-
yow- yapisi da yine ikinci fiilin madde basi yapildig1 yerde tamiklamr. Fiillerin tek
basina kullanilamadigini sdylemesine karsin kimi zaman fiillerin yalmiz basma
kullanimlarmni taniklar. bezen- kozan- fiillerinin tek basina kullanilmadigin belirtmesine
karsin bezen- fiili tek basina taniklanmustir?. Burada dikkat c¢eken sey Kasgarl seri
fiilleri ¢ogunlukla sirali bir ctimle olarak Arapgaya cevirmistir. Buna karsin ikincil
cevirilerde tek bir fiil ve eylem olarak Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmaktadir. kur- yow-
fiili Kacalin cevirisinde tek bir olay ve fiille aktarilirken Kasgarli'nin esasinda seri fiil
yapisint ardisik iki olay ve iki fiille Arapcaya aktardig: goriilmektedir. Bu, birbirine siki
sikiya bagli ve iliskili iki alt olaydan olusan ve biitiinctil bir olay anlatan seri fiil

6 Eski Anadolu Tiirkgesi sahasinda seri fiil yapilari tizerine yapilan bir doktora ¢alismasinda seri fiillerin
ancak cok sinirli 6rnegine rastlandig goriilmektedir. bk. Cigil, 2020.
7 bezen- madde basinda Uragut bezendi. “Kadin bezendi, stislendi.” (DLT/ Kagalin 2019, s.107)
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yapilarmin temel 6zelliklerindendir. Bu olay tiplerini tek bir fiille anlatmak ¢ogunlukla
anlam kayiplarina neden olmaktadir. Hiilasa DLT'de gozlenen seri fiillerin Eski
Uygurca doneminde Tiirkceye girmis ve sozliikselleserek Karahanli Tiirkgesinde cok
sozctiklii kalip dil birimi olarak kullanan seri fiil kalintilar1 oldugu soylenebilir.

DLT de taniklanan, Karahanli sahasinda ¢ok sozciiklt kalip dil birimi olarak
kullanilan seri fiil kalintilar1 sunlardar:

katil- karil-: bir ner) birke kat:ld: (karildi). “Bir nesne bir nesneye karisti” Oguz
lehcesinde. Obiir tiirkler katild: karildi diye iki kelimeyi bir arada soylerler. (DLT/
Kagalin 2019, s. 223)

kur- yow-: Er kadasin kurd: yuwdi. “Adam hisimina eristi. (adam, yakinlarma
vardy, ona mal vererek gonltina ald1.)” . (DLT/ Kagalin 2019, s. 602)

ar- yow- : Ol am1 ard: yuwd. “ O, ona hile etti, aldattr.” (DLT/ Atalay 2013, 11, s. 62)

uwun- tewin-: Er eligin uwundi tewindi. “Adam, isten tasalandi, utandig1 ve
sikildig1 i¢in elini ogusturdu.” (DLT/ Kagalin 2019, s. 464)

usal- tewsel-: Etmek usald: tewseldi. “Ekmek vb. ufalandi.” Bunun ash usaldi
bicimindedir. (DLT/ Kagcalin 2019, s. 464)

bisip tit1l-: Et bisip ti1t1ldi. “Et pisip didildi.” (DLT/ Kagalin 2019, s. 471)

teg- kel-: tegdi keldi. “Ziyaretci geldi.” (DLT/ Kacalin 2019, s. 473)

ur- toki-: er kulin urdi. “O kolesini dovdii.” Obiir Tiirkler urd: tokidi (er kulin
urdi tokidi. ) diye iki kelimeyi birlikte soyler. (DLT/ Kagalin 2019, s. 480)

bulgan- telgen-: ol anar bulgand: telgendi. “O ona kizdi ve ona ytiz gevirdi.”
telgendi tek basina kullanilmaz ancak bulgand’nin arkasindan gelir. (DLT/ Kagalin
2019, s. 455)

bulga- telge-: ol atasin bulgad:. “O babasimni sinirli ve kizgin hale soktu”. telgeldi
kelimesi yalniz sdylenmez. bulgad: kelimesiyle beraber sdylenir. (Atalay 2013, III, s.
291))

ewiir- tewiir-: ol tawarig ewiirdi tewiirdi. “Adam mal1 evirdi cevirdi, altim
ustline getirdi.” Burada ewriirdi asildir. tewiirdi ona uyarak gelir. (DLT/ Kagalin 2019, s.
464)

eril- saril-: beg anar arild: sarildi. “Bey ona kizdi, darildi.” (DLT/ Kagalin 2019,
s. 391)

bezen- kozan-: aragut bezendi kozandi. “Kadmn bezendi, stislendi.” (DLT/
Kacalin 2019, s. 282)

bus- taru-: er busd: tarudi. “Adam sikildi ve daraldi” (s.446). “adam usandi
sikild1 daraldi.” (Atalay 2013, 111, 5.262)

karga- alka- : ol an1 kargad: arkadi. “O, onu karadi, ona lanet okudu, karalads,
kottiltiklerini say1p doktii.” Bu iki fiil birlikte soylenir, birbirinden ayr1 kullanilmaz.
(DLT/ Kagalin 2019, s. 77)

suci- bukri-:  at sugidi bukradi. “ At cifte atip huysuzlandi.” (DLT/ Kagalin 2019,
5.126) “ At sigradi, camislik etti” (Atalay 2013, I1I, s.279)

yaru- yasu-: er yarudi yasudi. “ Adam keyiflenip sevindi.” (DLT/ Kagalin 2019,
5.569); “ Adam keyiflendi, sevindi” (Atalay 2013, III, s. 89).

yayil- yaykal-: er konli yayildi yaykaldi. “ Adamin gonli kayd1”. (DLT/ Kagalin
2019, s.574)

kakil- sokul-: basra kakildi. “basa kakild1” bundan kakild: sokuld: denir. “kiiciik
dustriilmek icin itilip kakild1.” demektir. (DLT/ Ercilasun ve Akkoyunlu 2017, s. 271)
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kelis- baris-: ol mana kelisdi barisdi. “O bana geldi ben ona gittim, birbirimize
gelip gittik.” (DLT/ Atalay 2013, II, 110.)

satis- alis-: Olar ikki yawar satisgan alisganlar ol “Onlar birbiriyle mal atip
satmaktadirlar”. Baska bir soyleyisle satisgan tawisgan dahi denir. Bu sozler satt: tawd:
sozlerinden almmustir, satt1 ve tasarruf etti demektir. (DLT/ Atalay 2013, I, 5.518, 519).

etil- sayil-: Bu er ol etilgen sayilgan “Bu, bircok islere giren ¢ikan adamdir.”
(DLT/ Atalay 2013, 1, s. 158)

Seri fiil yapilar1 olctilebilir ve giivenilir bigimsel olgtitler araciligryla daha ¢ok
tanimlanir. Asgari seri fiil kosullar1 da bu bigimsel ¢lgiitlere dayanir. Alan yazininda
seri fiillerin 6lctilmesi ve kararlastirmasi daha giti¢ anlamsal bir ¢lctitii vardir. Seri fiil
yapilari tek bir ytiklem ve tek ctimle olma niteliklerinin tabi sonucu olarak tek bir olay
olarak kavramsallastirilan bir olay1 betimler. Seri fiil yapilar1 bununla birlikte bir olay1
ya da birbiriyle yakindan ilgili birka¢ alt olaydan olusan makro bir olayi, hatta
birbiriyle ilintili kavramsallastirilmis bir dizideki birka¢ olay1 da anlatir. Bu tiir olaylar
tabi olarak hedef dile aktarilmak istendiginde birden fazla fiil ve ctimleyle cevrilmek
ve es degerligi saglanabilmektedir. DLT deki seri fiiller Tiirkoloji alan yazininda her ne
kadar birer ikileme olarak tanimlansa da Arapcaya anlamsal tam bir seri fiil yapis1 gibi
cevrilmistir. Ikincil cevirilerde bir ikileme oldugu distincesiyle tek bir fiille Arapcadan
Turkiye Tiirkcesine aktarilmasma karsin Kasgarli birincil cevirisinde seri fiilin
anlamsal yapisii ve siki bir iliskiyle kavramlastirilan olaylar1 betimleyecek sekilde
Arapcaya aktarmustir. Yukaridaki seri fiil gevirilerine bakildiginda ikincil gevirilerin
miitercimlerin bireysel tercihleri gtz ardi edildiginde® cogunlukla sirali ya da bagh
ctimle yapilariyla aktarildig1 anlasilmaktadir. Bu onlarin ikilemeden ziyade bir seri fiil
kalintis1 oldugunu gosteren baska bir emare oldugu soylenebilir.

DLT'deki seri fiil kalintilar1 Eski Uygurca donemi metinlerinde
kullanilmaktaydi. Ornegin DLT’de verilen yayil- yaykal- seri fiiline Eski Uygurca
metinlerinde rastlanilmaktadir. Bu yap1 Eski Uygurca metinlerinden Altun Yaruk’ta da
kullanlir: kél suvin tokip yaymus teg yokaru kodr yayiltt yaykalt: (Kaya, 1994: 324). Ancak
bu yapmin Altun Yaruk’ta DLT'de betimlenen anlamsal &zellikleriyle kullanildigmi
ileri surmek glictlir. yayil- yaykal- seri fiil gibi DLT'de betimlenen diger seri fiil
taniklarinin da Eski Uygurca metinlerinde kullanildig1 rahatlikla soylenebilir. Bunun
ayr1 bir arastirma ve tarama yapilmasi gerekmektedir.

Seri fiil yapilar: seri fiil dillerinde hem so6zliiksel hem de dil bilgisel kategorileri
isaretlemek icin kullanilir. Seri fiillerin o6diinglendigi diger dillerde ise ¢ogunlukla
sozliiksel birimlerin es degeri olarak alinmis ve hedef dilde sozliiksellesmistir. Ancak
seri fiiller seri fiil dili olmayan dilllerde de kimi zaman dil bilgisel kategorileri de
isaretleyebilmektedir. Kasgarlinin DLT de tanikladig: kelis- baris- ve satis- alis- seri
fiillerinin asagidaki ctimlelerde isteslik kategorisini isaretlemek icin kullanildig:
anlasilmaktadir.

ol mana kelisdi barisdi. “O bana geldi ben ona gittim, birbirimize gelip gittik.”
(DLT/ Atalay 2013, 11, 110.)

8 [kincil gevirilerde 6zellikle Atalay (2013) ve Kagalin (2019) birebir gevirilerin yan sira bireysel tercihlerini
de belirtmektedirler. Birebir ¢eviri karsiliklar1 bu eserler parantez iginde ayrica sunulur.
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olar ikki yawar satisgan alisganlar ol “Onlar birbiriyle mal atip
satmaktadirlar”. Baska bir soyleyisle satiggan tawisgan dahi denir. Bu sozler satt: tawd:
sozlerinden alinmustir, satt1 ve tasarruf etti demektir. (DLT/ Atalay 2013, I, s.518, 519).

Sonug¢

Seri fiiller, Eski Uygurca dini metinlerinde ¢ok yogun kullanilmasina karsin
DLT de Kasgarli'nin tanikladigi, tarafimca tespit edilebilen 22 seri fiil bulunmaktadir.
Seri fiiller Eski Uygurca doneminden 6nce olmadig1 ancak seri fiil yapilarma benzer
zarf-fiil yapilarindan dontisen swrali fiill ve fiil dizilerinin ancak bulundugu
goriilmektedir. Eski Tiirk Yazitlarinda seri fiillere benzer yapilarin daha Tiirkceye zarf-
fiill yapilarindan ve ozellikle orta-fiil yapilarindan dontisen fiil dizileri oldugu
soylenebilir. Eski Uygurca zarf-fiil ve orta fiil yapilar1 yani sira seri fiil yapilarmin
siklikla goruldiigu Asyatik dillerden yapilan geviriler ve dil iliskileri vasitasiyla giren
seri fiil yapilarini da icermektedir. Seri fiil yapilar1 Ttirk¢enin sonraki donemlerinde
hizlica kaybolmustur. Bununla birlikte DLT de seri fiil kalintilarina ¢ogunlukla cok
sozctiklu kalip dil birimi ve bir sozliitksel birimi olarak rastlanmustir. Seri fiil
kalintilarina muhtemelen Tiirkcenin diger tarihi ve modern donemlerinde de
rastlanacaktir. Bunun icin yeni arastirmalarin yapilmasi gerekmektedir.
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Dedem Korkut Kitabi’'nda Ince Anlam Ayirim I:

Kara Benzer, Kaza Benzer

The Semantic Nuance That Hidden Behind The Literary Arts in The Dedem Qorqut
Kitabi

Oz

Dedem Korkut Kitab'nda kimi yap1 ve kaliplarm yinelendigi ancak yinelenen bu yap1 ve kaliplarm Cihangir Kizil6zen*
her seferinde aym1 sozciiklerden olusmadig dikkat gekmektedir. Dedem Korkut Kitab: arastiricilari,
bu yap1 ve kaliplardaki degisiklikleri calismalarina yansitmamus, soz konusu yapilarda degisime
ugrayan sozciikleri yanlis yazildigi gerekgesiyle diizelterek ceviri yaziya aktarmiglardir. Bu
incelemede ele alacagimiz kaza benzer kizi gelini ile kara benzer kizi gelini ikilisi de bunlardan biridir.
Arastirmacilar, kara beyzer kizi gelini kalibinda gegen kara sozciiglinii, metnin baska yerlerinde
gecen kaza bicimine bakarak onarmuslardir. Oysa bu ikilinin kullanildigi baglam dikkate
alindiginda, yanlis yazilmadigy, ikili arasindaki farkliigin ince anlam ayirimindan kaynaklandig:
ortaya ¢ikmaktadir. Dedem Korkut Kitabi'nda yinelenen dizeler arasindaki ince anlam ayinm
(semantic nuance), sozciiklerin degistirilmesi yolu ile saglanmistir. Bu incelemede Dedem Korkut
Kitabinda yinelenen kimi yapilardaki degisikligin anlamdan kaynaklanan zorunlu degisimler
oldugu ileri stirtilmiis; kaza benzer kizi gelini ile kara benzer kizi gelini kaliplarinda gegen kara ve kaza
bigimlerinin dogru yazildig, yazildig1 gibi okunmasi gerektigi savunulmustur. Kaza benzer kizi
gelini dizesinde gegen kaza bigimine bakarak kara benzer kizi gelini dizesinde gecen kara s6zctigtinii
onarmak, dizenin iist yapisiyla (ses, bigim) ilgili herhangi bir sorun olusturmamaktadir. Yapisalci
yaklasimla diistintildiigtinde dizeler arasi birligi sagladigindan bu onarmanin dogru oldugu da
sOylenebilir. Ancak bu onarma, dizenin derin yapisini (anlam) olumsuz yonde etkilediginden
dogru degildir. Dizenin derin yapisi, s6z konusu sozctugin kara oldugunu ve onarilmamasi
gerektigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dedem Korkut Kitabi, Dedem Korkut Kitabr'nda ince Anlam Ay, Kaza
Bernzer Kiz1 Gelini; Kara Berjzer Kiz1 Gelini.

Abstract

It is noteworthy that some structures and patterns are repeated in the Dedem Qorqut Kitabi, but

these repeated structures and patterns do not consist of the same words each time. The

researchers of the Dedem Qorqut Kitabi did not reflect the changes in these structures and patterns

in their studies, and they corrected the words that changed in these structures on the grounds that

they were misspelled and transferred them to the transcription. The pair kaza benzer kizi gelini and

kara benzer kizi gelini that we will examine in this study is one of these. The researchers repaired

the word kara, which occurs in the form kara benzer kizi gelini, by looking at the form kaza in other

places in the text. However, when the context in which this pair is used is taken into

consideration, it becomes clear that it is not misspelled, and that the difference between the pair

stems from a subtle distinction in meaning. The subtle distinction in meaning (semantic nuance)

between the repeated lines in the Dedem Qorqut Kitabi is achieved by changing the words. In this ~ Sorumlu Yazar Coresponding Author

study, it has been argued that the changes in some structures repeated in the Dedem Qorqut Kitabi ~ *Dos-Dr. .~ )

are necessary changes originating from meaning; it has been defended that the forms kara and Sur?ush.a ne Universitesi Fen Edebiyat
. o e ) akiiltesi , Gimiishane /Tiirkiye

kaza in the patterns kaza benzer kizt gelini and kara benjzer kizi gelini are written correctly and should gy ck: cahangir@gmail.com

be read as written. Repairing the word kara in the line kara benzer kizi gelini by looking at the form  ORCID: 0000-0002-4202-1868

kaza in the line kaza benzer kizi gelini does not create any problem regarding the superstructure o

(sound, form) of the line. When considered with a structuralist approach, it can be said that this gg‘&‘ﬁ‘;g}fﬁ%‘é@l’?ggﬁ fistory

repair is correct since it provides unity between the lines. However, this repair is not correct since Kabil Tarihi: 05.12 2024

it negatively affects the deep structure of the line. The deep structure (meaning) of the line shows  E.yayin Tarihi: 31.12.2024

that the word in question is kara and should not be repaired.

Keywords: Semantic Nuance In The Dedem Qorqud Kitabi, Benzer Kizi Gelini, Kara Benzer Kizi Gelini.
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Giris

Dedem Korkut Kitab1 tizerine yapilan calismalarda metinde gecen cok sayida
bicimin yanls yazildig1 gerekcesiyle onarildigini gortiyoruz. Yapilan onarimlarmn
biiytik bir bolimii, yap1 benzerligini saglamak amaciyla yapilmistir. Metinde yinelenen
kalip sozler, kalip dizeler, ikilemeler vb., her seferinde ortak birimlerden olusmaz.
Kimi zaman bu kaliplar1 olusturan birimlerden bir tanesi degisim gosterir.
Arastirmacilar, degisime ugrayan bu bicimleri, tekdiizelestirerek onarma yoluna
gitmislerdir. Herhangi bir eserde dogru yazilan yapilarin yanls yazildigmi ileri
stirmek, o eserin degerine golge diistirmez ancak yanlislarla dolu bir eser izlenimi
uyandirmaktan geri durmaz. Dolayisiyla metin {izerine yapilan ¢alismalarda dogru
yazilmadig1 gerekgesi ile diizeltilen ogelerin yeniden gozden gegirilmesi baglaminda
bu incelemenin gerekli oldugunu belirtmek isteriz. Bu dogrultuda Dedem Korkut
Kitab’n1 bastan sona yeniden okuyarak anlam ayirimi yaratmak amaciyla degisime
ugradigini dustindtigtimiiz sozciikleri tespit ettik. Bu sozciiklerde biri, kara benzer kizi
gelini dizesinde gecen kar sozctigudiir. Bu kalip dize, metinde on kere kaza beyzer kizi
gelini biciminde yazilmustir. Yalmiz bir dizede kaza yerine kara geger. Arastirmacilar,
dizenin tist yapisini dikkate aldiklarindan s6z konusu dizede gecen kara bigimini, kaza
olarak duizeltmislerdir. Bu galisma, s6z konusu dizede; yineleme ve sagirtma sanatlarmin
birlikte kullanildigini ileri stirerek kara biciminin dogru yazildigimi savunmaktadir.
Ayrica dizenin derin yapis1 da mercek altina almarak ileri siirtilen iddianin dogrulugu
desteklenmek istenmistir.

Uzerinde durdugumuz dize, Dresden niishas: tizerinden okunmustur. Alinan
orneklerin karsisina; Drs. Niis. ve sayfa numarasiyla satir numarasi eklenmistir. Ornek:
(Drs. Niis. 48/13) = (Dresden niishasi, sayfa 48, satir 13).

Inceleme

Dilin islevlerinden birinin siir islevi oldugunu ileri stiren Jakobson, siirin de iki
temel diizenleme biciminde gerceklestigini savunur. Bu diizenleme bicimlerinden biri
secme, Oteki birlestirmedir. Bu yaklasima gore bir sozctigiin dogrudan bir nesne veya
kavrama gondermede bulundugu durumlarda siir ortaya ¢ikmaz. Siirin ortaya ¢tkmasi
icin gosterge (sozciik) ile gonderge (nesne, kavram) arasinda dolayl iliski olmalidir
(Uzun 1991: 112). Isbu gosterge - gonderge iliskisinin dolayli anlatimindan soz
sanatlar1 dogar. S6z sanatlari siirde oldugu gibi diizyazida da kullanilir (Dilgin 2016:
405). Elbette soz sanatlarinin kullanimi, yazihi kiiltiir tirtinlerinden siir ve diizyaziyla
smirh degildir. Dilin sanat isleviyle kullanildig1 s6zlii ve yazili alanlarin buitiintinde s6z
sanatlarindan s6z etmek miimkiindiir. Bu incelemede Dedem Korkut KitabI’nda gegen
iki onemli s6z sanati tizerinde durulacaktir. Bu s6z sanatlarindan biri yineleme (tekrir),
ikincisi sagirtma veya beklenmezlik (terdid) sanatidir. Tekrir, soziin etkisini giiclendirmek
amactyla anlamin tizerinde yogunlastigr sozciik ya da soz obeklerini arka arkaya yinelemektir
(Dilcin 2016: 452). Terdid ise sozii, karsisindakini merakta birakacak ve ilerisinin ne olacagim
sezdirmeden stirdiirdiikten sonra, beklenmedik carpici bir sonucla belirtmektir (Dilgin 2016:
452). Dedem Korkut Kitabi'nda yineleme (tekrir) ile sasirtma (terdid) sanati birlikte
kullanilmistir.  Yinelemede bir yaratmanin herhangi bir ogesi stirekli yinelenir.
Asagidaki tiirkiide yineleme sanat1 kullanilmustir.

Dedim kiz adi nedir? Dedim elimdir.

Dede Korkut
Issue 35, December 2024
p.230-236



Dede Korkut

Say1 35, Aralik 2024
5.230-236

=

Dedem Korkut Kitabr’'nda ince Anlam Ayirimi I: Kara Benzer, Kaza Benzer

Dedim kiz ince nedir? Dedi belimdir.
Dedim kiz keman nedir? Dedi kolumdur?
Dedim kiz sal boynuma. Dedi olmaz olmaz.
Muhabbet olsa olur. Oh nece olmaz olmaz!

Sasirtmada ise dinleyici veya okuyucunun tahmin etmedigi bir yapi, parca veya
ses kullanilarak sasirtma olay1 saglanir. Sasirtma soz sanati, yinelenen parcalardan
birinin farkli olmasi {izerine kurulur. Bu baglamda Giiney Azerbaycan Tiirkgesi
agizlarindan Halhal agizlarinda kullanilan “Cat: getir, cal katira, cayda tay catak.”?
tekerlemesi 6rnek verilebilir. Bu tekerlemede biitiin sozler ¢- ile baslarken tay sozctigi
t- ile baslamustir. Bu tekerlemeyi sdyletmekten amag, tekerlemeyi soyleyen kisinin tay
yerine ¢ay demesini saglamaktadir. Tay yerine ¢ay kullanildiginda herhangi bir anlam
bozuklugu olusmaz, ancak sdylenmesi istenen ¢ay degil de tay’dir.

Dedem Korkut Kitab’nda sik sik kullanilan soz sanatlarindan biri yineleme
sanatidir. Metinde kullanilan yineleme sanatinin en onemli ozelliklerinden biri,
yinelenen kalibin metnin biitiintine serpilmis olmasidir. Soyle ki bir yazarin veya sairin
eserinde yinelenen bir yapi, ayni eserin baska yerinde degil de art arda dizilen
kaliplarda kendini gosterir. Klasik siirde beyitlerin sonunda yinelenen redifler, bu
cercevede diistiniilebilir.

Meni candan usandirdi cefadan yar usanmaz ma?
Felekler yand: ahumdan muradum semi yanmaz mi?
Kamu bimarina canan deva-yi derd eder ihsan.

Nigun kilmaz bana derman yoksa beni bimar sanmaz ma?

Yukaridaki beyitlerde gecen -mmaz m: kalib1 bu gazel icinde gecerlidir. Bu
gazelde gecen s6z konusu redif, baska bir gazelde gecmez. Bir gazel kendi i¢inde bir
btitunltik sunar. Dedem Korkut Kitabi’'nda yinelenen parcalar ise metnin buitlintine
serpistirilmistir. Kaza beyzer kizi gelini kalib1 metinde on kere gecer. Metinde on kere
yinelenen bu yaps, tek bir destanda toplanmamuistir. Bu kalip, Salur Kazan'in evinin
yagmalandigr boyunda, Kam Piirenin Oglu Bamst Beyrek boyunda ve I¢ Oguza Tas Oguz asi
olup Beyrek'in 6ldiigii boyda ikiser kere geger. Kazan Bey Oglu Oruz Bey’'in tutsak oldugu
boyda, Duha Koca oglu Deli Dumrul boyunda, Usun Koca Oglu Segrek boyunda ve Salur
Kazan tutsak olup oglu Oruz'un cikardi§r boyda birer kere gecer. Sozii gecen kalip,
metindeki on iki boydan besinde ge¢mez.

Dedem Korkut Kitabi’'nda kullanilan sasirtma sanati, cogu zaman yinelenen
yapilar tizerinden gergeklestirilmistir. Stirekli yinelenen bir yapi, birdenbire bir
sesbirimini; bir seslemini (hece) veya bir sozctigtinii degistirerek farkli bir bicimde
ortaya cikar. Metin boyunca hep kaza beyzer kizi gelini biciminde yinelenen kalip soz,
bir yerde kara benzer kizi gelini biciminde kendini gostermistir. Dedem Korkut Kitab
tizerine ¢alisma yapan arastirmacilarm buradaki sasirtma tuzagma diistiikleri, stirekli
yinelenen s6z kaliplarindaki beklenmedik — degisikligi, yanlis yazma olarak
degerlendirdikleri soylenebilir. Dedem Korkut Kitabi arastirmacilari, bu kalipta agikca
kar “kar” biciminde yazilan sozctigii, yanhs yazildig: diistincesiyle kaz “kaz” olarak
onarmislardir. Oysa burada bir sasirtma sanat1 s6z konusudur. Ozan, on kere kaza
benzer kizi gelini kalibini sdyleyerek yineleme sanatini kullanmistir, ancak bir 6rnekte

L Ip getir kir renkli katira cayda yiik yiikleyelim.
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kaz sozcliginin son tnstiziiyle oynayarak onu kar yapmustir. Boylece yinelenen
kaliptaki sozctiklerden birinin ses degeriyle oynanarak okuyucu sasirtmak istenmistir.
Gercekten de “Cat1 getir, ¢al katira, cayda tay catak.” tekerlemesinde kulakla sasirtma
saglanirken kara benzer kizi gelini 6rneginde bu sasirtma kulakla birlikte goz yoluyla da
saglanmistir. Dedem Korkut Kitabi'n1 okuyan arastirmacilar, -r- (kar) biciminde yazilan
harfin noktast unutulmustur diye onu -z- (kaz) olarak onarmuslardir.

Yukarida belirttigimiz gibi “Cati getir, ¢cal katira, cayda tay catak.” tekerlemesi
yerine “Cati getir, cal katira, ¢ayda cay catak.” dendiginde anlam bozuklugu olmuyor
ancak tekerlemede soylenmek istenen cay degil de tay'dir. Tabii ki bu tekerleme bir
sasirtma/yaniltma tekerlemesidir. Baska bir deyisle tekerlemeyi soyleten kisinin amaci,
eglenmek; eglendirmektir. Kaza benzer kizi gelini/kara benzer kizi gelini 6rneginde ise
yazarin amaci, buradaki sozctigiin kara bicimde okunmasinmi saglamaktir. Ancak
tekerlemeden farkli olarak buradaki amag, s6z oyunu yapmakla birlikte kar
sozctiglintin baglama ytikledigi ince anlam ayirimini da giin 1s18ina ¢ikarmaktir. Yani
kara benzer kizi gelini bigciminde yazilan yap1, kaza benzer kizi gelini biciminde okunursa
herhangi bir anlam bozuklugu olusmaz. Ancak bu okumayla yazarin anlatmak istedigi
ince anlam aymrimi ortadan kalkmus olur, sozctugiin baglama kattigi anlam degeri
tekdiizelestirmenin kurbani olur.

Dedem Korkut Kitabindan gosterdigimiz yukaridaki kalip sozle yine ornek
olarak verdigimiz tekerlemeyi karsilastirarak metinde kullamilan yineleme-sasirtma
anlatistmin arkasina saklanan ince anlam ayirimim sdyle 6zetleyebiliriz.

1. “Cati getir, ¢al katira, ¢ayda tay ¢atak.” tekerlemesinde yinelenen ¢- tinstiztidiir.
Dedem Korkut Kitabi’'nda ise bu yineleme kaza benzer kizi gelini kalibmin
biitiintiniin on kere yinelenmesiyle saglanmistir.

2. “Cat getir, ¢al katira, ¢cayda tay catak.” tekerlemesinde; yineleme ve sasirtma
sanatlarinin bir tlimce i¢inde saglandig gortiliiyor. Kaza beyzer kizi gelini
dizesinde ise yineleme ve gsasirtma sanatlari, 303 sayfalik metnin biitiintine
serpistirilmistir.

3. “Cat1 getir, ¢al katira, cayda tay catak.” tekerlemesindeki yineleme ve
sasirtmanin amaci eglenmektir. S6z konusu dizedeki yineleme ve sasirtmanin
amaci ise degisen sozcugiin bulundugu baglama kattig1 anlam degerini agiga
cikarmaktir.

4. “Cati getir, cal katira, cayda tay catak.” tekerlemesindeki yineleme ve sasirtma
sanatmin temelinde ses vardir. Buradaki uygulama kulakla, isitmekle ilgilidir.
Kaza benzer kizi gelini / kara benzer kizi gelini dizesinde sesle birlikte gortintii de
sasirtmaya yoneliktir: /& ~ &

5. Cati getir, ¢al katira, ¢cayda tay ¢atak.” tekerlemesi de “kaz[r|a benzer kizi gelini”
dizesi de zekd oyunudur. Aralarindaki ayrim, ilkinin hemen anlasilir olmasi,
ikincisinin ise sdylem ¢oziilmesine gidilmeden anlagilmamasidir.

Dedem Korkut Kitabi'nda sozlerden birinin degismesiyle anlam degisikliginin
saglandigini gosteren birgok kalip soz 6rnegi vardir. Biz bu incelememizde bunlardan
kaza benzer kizi gelini ile kara benzer kizi gelini kalib1 tizerinde durduk. Kizlarin gelinlerin
glizelliginin anlatildig1 her yerde kaza beyzer kizi gelini kalib1 kullanilmistir. Kara beyzer
kizi gelini kalibinin gectigi ortamda ise kizlarin gelinlerin dis gortintislerinden
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bahsedilmemektir. Buradaki kar, baglamin ihtiya¢ duydugu s6z kalibina “masumiyet,
temizlik” anlamini yiiklemektedir.

Uzerinde durdugumuz dizede dilin yiizey yapisindaki (ses/bicim) degisimle
dilin derin (anlam) yapisindaki degisim esstiremlidir. S6z konusu dizede kaz yerine kar
yazilirken dilin alt yapisii olusturan anlam durumu coktan kendini bu degisime
uyarlamustir. Metinde on yerde kizlarin gelinlerin giizelligi anlatilirken kaza berzer kizi
gelini kalibr kullanilmustir. Ancak bir yerde kizlarin, gelinlerin diisman tarafindan
“tartaklandigl, eziyet edildigi” anlatilirken s6z konusu kalipta gecen kaz, yerini kara
birakmustir.

Kaza benzer kizi gelini/kara benjzer kizi gelini 6rneginde oldugu gibi Dedem Korkut
Kitabi’'nda yinelenen ancak baglama kattig1 anlamdan dolay1 parcalarindan birini
degistiren birgok yap1 vardir. Burada yasanan olaylar, dilin alt yapisi olan anlamu
belirlerken anlam da dilin yiizey yapist olan sozii bicimlendiriyor. Anlam degisimi,
soylem icindeki olaylarin akisiyla uyum icindeyken s6z diizeyinde gelisen degisim de
yine anlam degisimiyle uyum icindedir. Dolayisiyla kalip sozlerde goriilen
beklenmedik degisim, yalnizca bigimle smirli degildir. S6z konusu degisim, yalnizca
bicimle smirli olmus olsayd: yani sadece kaz yerine kar yazilmis olsaydi, miistensih
hatas1 olarak diistintilebilirdi. Ancak burada kar, bulundugu dizeye oteki dizelerde
bulunmayan; farkli anlam yiiklemektedir. Acikca ifade etmek gerekirse s6z diizeyinde
goriilen degisiklik, anlam diizeyinde gerceklesmis degisimin yansimasidir. Dedem
Korkut Kitabi arastirmacilari, soruna bu acidan bakmadiklarindan siirekli yinelenen
kaliplardaki degisimi, yazma hatasi olarak diistiniip diizeltme yoluna gitmislerdir.
Oysa soz kaliplarindaki degisimin nedeni, yanhishk degil de s6z konusu kalibin baglam
icinde tistlendigi anlamdr.

Yukaridaki aciklamalardan yola c¢ikarak Dedem Korkut Kitabi’'nda i¢ ice gegmis
ti¢ s6z anlatisinin bir arada kullanildigini séyleyebiliriz.

1. Bir yandan stirekli yinelenen bir kalip vardir: (yineleme/ tekrir).
2. Bu yinelenen kalip birdenbire degisime ugrar: (sasirtma/terdid).

3. Kalipta goriilen bu degisim, degisen parcanin soyleme kattig1 ince anlam
ayirimini a¢iga ¢ikarmaya yoneliktir: ince anlam ayirimi/semantic nuance)

Bu degisimin tekerlemelerde gerceklesmesi sorun olusturmaz. Bir kisiden “Cat:
getir cal katira cayda tay catak.” denmesi istendiginde o kisi tay yerine cay diyebilir.
Burada tay yerine ¢ay denmesi anlami degistirir, ancak bozmaz. Bu anlam degisimi,
tekerlemenin smnirlar1 icinde kaldigindan herhangi bir baglami da etkilemez.
Tekerlemelerde gecen yineleme/sasirtmada once séz sonra anlam gelir. Ik basta anlaml
olan “Cati getir ¢al katira ¢ayda tay catak.” tekerlenmesinin sdylenmesi istenir.
Arkasindan “Cati getir ¢al katira cayda ¢ay ¢atak.” sdylenerek sasirtma sanati gergeklesir.
Ancak Dedem Korkut Kitab’n1 bu baglamda ayricalikli yapan, bunun tam tersi
olmasidir. Yinelenen kaliplar {izerinde gerceklesen sasirtma, once derin diizeyde
(anlamda) olusmus daha sonra ytizey yapiya (s6ze) yansimuistir.

Calismanin bu asamasinda kara beyzer kizi gelini ve kaza benzer kizi gelini
dizelerinin gectigi baglama yakindan bakalim. Dedem Korkut Kitabi’'nda on kere kaza
benzer kizi gelini, bir kere de kara benzer kizi gelini kalib1 gecer.
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1.1. Kaza benzer kizumuy geliniimiin ¢icegi ogul! (Drs. Niis. 51/8)
Kaza ol benzer kizi gelini biz yesir etmisiiz. (Drs. Niis. 39/8)
Kaza 50 benzer kizi gelini ag ¢ikarmig kara géymis. (Drs. Nus. 96/ 6)
Kaza ok benzer kizumun geliniimiin ¢icegi ogul! (Drs. Nus. 118/2)
Kaza o\ benzer kizum geliniim ag ¢ikardi, kara géydi. (Drs. Niis. 145/5)
Kaza o515 benzer kizumun, geliniimiin ¢icegi ogul! (Drs. Niis. 162/6)
Kaza o\ benzer kizi gelini ag ¢ikarub kara geydi. (Drs. Niis. 255/3)
Kaza 314 benzer kizi gelini ag ¢ikardi kara geydi. (Drs. Niis. 298/10)
Kaza ©\& benzer kizi gelini, Kazana karsu geliib elin dpdiler. (Drs. Nis. 289/10)

Kaza *> G benzer kizumuz geliniimiiz buylu oldi. (Drs. Nius. 292/3)

1.2. Kara 'J\’ benzer kizi gelini cakrigdurdilar (Drs. Niis. 37/6).

Son dizede kara biciminde yazilan sozctigii kimi arastirmacilar, degistirerek
kaza, gaza biciminde ceviri yaziya aktarmislardir [(Ergin 1964: 15), (Tezcan, Boeschoten
2012: 51), (Ozgelik 2016: 83), (Elizade, Hactyev 2004: 38)]. Arastirmacilardan yalniz O.
S. Gokyay yazildig: gibi kara olarak okumustur (Gokyay 2007: 40).

Kaza benzer kiz1 gelini dizesinde gecen kaz sozciigii, kizin / gelinin dis gortintisi,
dis gtizelligiyle ilgidir. Asagidaki ttimcelerde bu kalip ifadenin 6zne olarak
kullanuldig1, kaz sozctigiinin ise bir niteleme sifati olarak bu kalipta yer aldig:
gorulmektedir: “Kaza beyzer kiz1 gelini ag ¢ikarms kara géymis.”, “ Kaza beyzer kiz1 gelini ag
ctkarub kara geydi.”, “Kaza beyzer kizi gelini ag c¢ikardr kara geydi.”, “Kaza benzer kizum
geliniim ag ¢ikardi, kara géydi.”, “Kaza benzer kizumuz gelintimiiz buylu oldi.”, “Kaza benzer
kizi gelini, Kazan'a karsu geliib elin Opdiler.” Asagidaki iki tinlem grubunda da kaz
sozcugll, kizin ve gelinin dis1 gortinusiinii nitelemektedir: Kaza benzer kizumun
gelintimiin cicegi odul!, Kaza beyzer kizumun, gelintimiiy ¢icegi ogul!. Bir baska drnekte ise
elde edilen esirlerin degerli, giizel oldugunu belirtmek icin kaz sozctigii kullanilmistir:

Kaza benzer kizi gelini biz yesir etmistiz.

Ancak “Kara benzer kizi gelini ¢cakrisdurdilar.” tiimcesinde kiz ve gelinin giizelligi,
dis gortintisi konu edinmemistir. Bu dize, Salur Kazan'm evinin yagmalandig1 boyda
gecer. Kazan Bey’in yoklugunda ordusuna diizenlenen saldir1 soyle tasvir edilmistir.
Yedi bin kisilik diisman tarafindan gece yaris1t Kazan'in ordusu basilmus, altin evleri
yagmalanmis, atlary; devleri alinmus, paralari; akcalar: yagmalanmais, esi esir edilmis,
annesi kara devenin boynundan asilarak goturtilmiistiir. Bu baglam iginde “ Kara benzer
kizi gelini caknrisdurdilar.” denmektedir. Cakrisdur- eylemi, Divanu Lugati't-Tiirk’te
“bagirtmak” anlaminda geger (Ercilasun, Akkoyunlu 2015: 612). Bu okumayla s6z
konusu tiimce, “Kar gibi kizini gelinini bagirttilar.” biciminde Turkiye Turkgesine
aktarilabilir. Kanaatimizce burada kar, “yagis” anlaminda degil de “tertemiz, iffetli”
anlaminda kullanilmistir: “Tertemiz kizi, gelini bagirttilar (saldirdilar).
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Sonug

Dedem Korkut Kitabi’'min 0zelliklerinden biri, kimi dize ve kaliplarin
yinelenmesidir. Ancak yinelenen bu dize ve kaliplar1 olusturan sozciiklerin her
seferinde ayni bigimde yazildig1 soylenemez. Metinde on kere kaza benzer kizi gelini
biciminde yazilan kalibin bir keresinde kara beyzer kizi gelini biciminde yazildig1
gortltiyor. Bir kalibi olusturan sozciikler, baska sozciiklerle yer degistiremez,
denebilir. Nitekim kimi arastiric1 da bu yaklasimdan hareketle yukarida sozii gecen
kara gibi kizi gelini kalibindaki kar sozctigiinti, kaz biciminde diizelterek cevriyaziya
aktarmislardir. Arastirmacilarin bu yaklasimlarindaki temel sorun, bicimin 6n plana
cikarilip anlamin g6z ardi edilmis olmasidir. Oysa s6z konusu dizenin anlam yoni
dikkate alindiginda bu degisimin bilingli olarak gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Kaz
benzer kizi gelini kalib1 ile kara benzer kizi gelini kalib1 arasinda anlam yoniinde ince bir
ayirim s0z konusudur. Kaza benzer kizi gelini kalibmimn kullamildigl ttimceler
incelendiginde bu kalibin kizin ve gelinin dis1 goriiniisine vurgu yaptig
anlasilmaktadir. Oysa kara beyzer kizi geli kalibi, kullanildig1 baglam itibar: ile farkh
anlam {istlenmistir. Burada kar sozctigii “tertemiz, namuslu” anlaminda kullanilmistir.
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