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Oguz Atay'in Eserlerinde Oyunun Varolussal
Islevi”
Existential Function of The Game In Oguz Atay’s Works

Yunus SAHIN™

Oz

1970'li yillarda verdigi eserlerle Tiirk edebiyatinda onemli bir yer edinen Oguz Atay,
entelektiiel kisiligi sayesinde dénemin felsefi akimlarini yakindan takip etmistir. Bu akimlar
icerisinde varolusculuk 6nemli bir yere sahiptir. Oguz Atay, Kierkegaard, Heidegger, Sartre,
Camus ve Kafka gibi varolusqulardan etkilendigi diistinceleri eserlerinde islemistir. Bununla
beraber kendine has bir varolus anlayisina sahiptir. Bu baglamda oyun kavramina varolussal
bir 6zellik kazandirmistir. Oguz Atay, oyunu bireyin kendini gerceklestirebilecegi bir varolus
alani olarak gormektedir. Bu sebeple, toplumun disinda kalmis, yalniz ve yabancilasmis
kahramanlar, 6zgtir bir bicimde kendi varoluslarini kazanabilecekleri bir ortam olarak oyuna
siginmaktadirlar. Onlar i¢in hayat ve oyun birbirine karismis ve hayat; rol yapilan yer, oyun
ise gercekte var olunan mekan haline gelmistir. Bu ¢alismada oyun ve hayat kavramlar1
arasindaki baglanti, oyun kavraminin arka planinda yer alan psikolojik ve felsefi temeller ve
Oguz Atay’m eserlerinde bu kavram {tizerinde neden 1srarla durdugu gibi konulara agiklik
getirilmeye cahsilacaktir. Bununla beraber, “Insan varolusu agisindan oyunun ne gibi bir
fonksiyonu vardir?” ve “Oguz Atay igin oyun kavrami ne ifade etmektedir?” sorularina cevap
aranacaktir.

Anahtar kelimeler: Oguz Atay, oyun, varolusculuk.

Abstract

Oguz ATAY who had gained important position in the Turkish literature in 1970s had
gollowed philosophical trend which are tended in his term by way of his intellectual
characteristic. Among these trends, existentialism had had important place. Oguz ATAY had
used ideas which are under influence of existentialists as Kierkegaard, Heiddeger, Sartre,
Camus and Kafka on his works. Therewithal, he has an idiosyncratic existential
understanding. In this sense, he rounded new specialities to "game" concept. Oguz ATAY
sees "game'' as an existance area which individuals realize themselves. Therefore, characters
who are out of society, alone and estranges crouch down to games as an area which they can
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freely gain their existence. According to them, life and game are mixed and life is a place
which is to role, and game becomes real place to exist as truth. In this work, connection
between game and life, psychological and philosophical bases which are background on game
concept and wyhy they are perseveringly mentioned in Oguz ATAY's works are going to be
clarified. Therewithal, answers of "what are functions of game conncept on mankind
existence?" and ""what does game concept mean for Oguz ATAY?" questions are going to be
explained.

Key words: Oguz Atay, game, existentialism.

Giris

Oyun kavramu ele alinirken ilk olarak kiiltiirle birlikte diistintiliir yahut kiilttire
ait bir unsur olarak bahsedilir. Ancak kiiltir, en dar anlamiyla bile bir insan
toplulugunun varligini gerektirdiginden oyunun, kiiltiir kavramindan daha eski oldugu
soyleyebiliriz. Uygarlik olarak insan, genel oyun kavramina hicbir temel ozellik
kazandirmadig1 gibi oyun kavramimin ortaya ¢ikisi insanlardan oncesine dayanir.
Oyunun baslangicini canli yasaminin baslangiciyla bir tutabiliriz. Buradan yola ¢ikarak
oyun ile genel manada hayat arasinda bir bagdan soz edilebilir.

Hayvanlar oyun oynamaya insanlardan oOnce baslamislardir. Bunun icin
hayvanlarin oynadiklar1 oyunlar gézlemlendiginde, zarar vermeme kurali cercevesinde,
oldukga sinirliymis gibi goziikme fakat bunun yaninda zevk alma ve eglenme durumlari
tespit edilmektedir. En ilkel bi¢cimi bu sekilde olan oyunun daha gelismis ve istiin
olanlar1 vardir. Baska bir ifadeyle oyun, en basit halinde bile tamamen fizyolojik bir olgudan
veya fizyolojik olarak belirlenen psisik bir tepkiden daha fazla bir seydir (Huizinga 2013: 17).
Oyun, anlam bakimindan zengin bir isleve sahiptir ve her oyun bir anlam tasir.
"Oynamak" ise “yasamin dogrudan gereksinimlerini asan ve eyleme anlam katan bagimsiz bir
unsur” (Huizinga 2013: 17) olarak nitelenmektedir. Oyun ne icgtidiiyle ne de zihinle
agiklanamaz. Oyun, bizatihi 0ziiniin iginde yer alan maddi olmayan bir unsurun varli§ini agik
etmektedir (Huizinga 2013: 17).

Oyunun temeli konusunda farkl goriisler vardir: yasam enerjisinin fazlaligindan
kurtulma istegi, dogustan gelen taklit egilimi, gevseme ihtiyacini tatmin etme istegi,
hayatta karsilasilacak ciddi durumlara hazirlikli olma istegi, insanin nefsine hakim
olmasmi saglama, egemenlik kurma, yarisma ihtiyaci, bir seyler yapip kendini
ispatlayabilme ve son olarak bireyin zararli egilimlerden masum bir yolla kurtulma
arzusu. Oyunun kokeni hakkinda iddia edilen bu durumlarin ortak bir noktas: vardair:
gercek hayatta gerceklestirilmesi olanaksiz arzularin bir kurmaca araciligiyla
giderilmesi ve boylece kisisel benlik duygusunun korunmasmin saglanmasidir (
Huizinga 2013: 18).

Oyunu her ne kadar zekayla agiklamak yetersiz kalsa da zekanin oyun igin
oldukga 6nemli bir husus oldugu bir gergektir. Yeni bir oyun kurmak bash basina kendi
kurallar1 olan, belirli bir hedef ve amag igerisinde hareket edilen ve duygularin yogun
bir sekilde yasandig1 kendine 6zgiti bir diinya yaratmak anlamma gelir. Dolayisiyla
yaraticilikla es anlama gelen oyun, insan zekasmin ulastig1 en son noktada ortaya ¢ikan
bir eylemdir. Felsefi manada insanin "olagantisttiltigtinii" hissetmesi bu noktada ortaya
cikar. Birey, evrende insan olarak varolma roliinti, kendi bireysel kisiliginden daha
onemli olarak kavrar. Kurdugu oyun icindeki roliiyle biitiinlesen insanin, bu rol
kategorilerinde vardig1 son asama '"olaganiistiilesme"dir (Akgiil 1996: 13). Boylece
varolusunun bilincinde olan insan, zekasinin yardimiyla kendine yeni bir varolus alani
meydana getirir.
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Oyun, ifade ettigi zevk ve eglencenin yaninda yasamsal degere sahip bir
kavramdir. Hasip Akgul'tin ifadesiyle; zaman ve mekan arasinda sikismis insan
varolusunun, en biiyiik kurtaricisi, icindeki "oyun istegi"dir (Akgul 1996: VII). Oyun bir
anlamda hayatin hazirlayicisidir. Nitekim ¢ocuklar, hayat: oyun araciligiyla anlarlar.
Oyun oynamak; yasamak, var olmak demektir. Oyunda bir zorunluluk s6z konusu
degildir. Tamamen istege bagh gonilli yapilan bir eylemdir. Oyun esnasinda Kkisi,
gercek yasamdan bir stireligine cikar ve kendi kurdugu bir diizenin/diinyanin igine
girer. Bu diinyasinda gercek yasama dair hicbir ¢ikar elde etmeyi amaglamaz. Bu ytizden
oyunda temizlik ve diirtistlitk vardir.

Huizinga oyunun tanimin1 ana hatlariyla su sekilde tarif eder:

"Oyun, ozgiirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman
ve mekan siirlart icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving
duygusu ile "alisilmis hayat"tan "baska tiirlii olmak" bilincinin eslik ettigi iradi bir eylem ve
faaliyettir." (2013: 50)

Her oyun belirli kurallar gercevesinde var olur. Bu kurallar tamamen dogal bir
glidiiyle konduklar1 icin bunlarin gecerliligi stiphe kaldirmaz. Eger bir kural ihlal
edilirse oyun bozulur. Kurallara uymayan yahut bunlara karsi ¢ikan kimse
oyunbozandir. Oyunu "durtstge" oynamak gerekmektedir. Oyunbozan oynuyormus
gibi yapan kisiden farkhidir. Bu kisi, her ne kadar igsellestirmese de kuralara karsi
gelmez. Ancak oyunbozan, bu i¢sellestirememe durumunda rol yapmaktan vazgeger ve
baskaldirir (Huizinga 2013: 29).

Varolusculuk ve Oyun

Genel manada oyun, varolusla dogrudan ilgilidir. Yukarida da deginildigi gibi
hayvanlar da insanlar gibi oyun oynamaktadirlar. Bu oyunlarda temel maksat
oyuncunun gercek hayata hazirlanmasidir. Bu noktada insanlarin ve hayvanlarin
oyunlar1 birbirinden ayrilir. Hayvanlar icin oyun, bir nevi egzersiz 6zelligi tasirken
insanlar icin gok daha farkli ve derin anlamlara sahiptir. insanlar oyun oynarken hayatta
oynadiklar: rollerden, bilingli ya da bilingsiz olarak, arinip gercek kisiliklerini ortaya
cikarirlar. Varolus felsefesi de bireyin, baskalar1 tarafindan belirlenen sinirlardan
kurtulup kendi 6ziinti yine kendi secimleri dogrultusunda belirlemesi gerektigini
savunur. Bu baglamda oyun, insan varolusu agisindan bigilmis bir kaftandur.

Baska bir agidan oyun, bireyin varolusunu gerceklestirmek adina gercek
diinyada bulamadigi, bunun yerine kendi 6zgtir secimleri ve zevkleri dogrultusunda
olusturdugu alternatif bir diinyada meydana getirdigi bir varolus alanidir. Oyunlar
icerisinde dzgtirce benligini yasayan birey, Kierkegaard'in bahsettigi etik varolus alanini
ortaya ¢ikarabilecektir:

Birey, estetik varolus alaninda bulunmaktan umutsuzluga diisiip 6zgiir ve sorumlu bir
kisilik olarak kendi yasamini kurma yoniinde bir karar aldiginda estetik alandan ahlaksal alana
sigrar. (...) Estetik¢i 0zgiirliigiinii 6zgiir olmayis yoniinde ve 6zgiir olmayist se¢cmek igin
kullanirken, bir ben olma imkanini yitirir. Etik¢i ise, 6zguirliigtinii ahlaksal benligini kurmak ve
kendisini segmek icin kullanir. (Tasdelen 2004: 218)

Edebi anlamda oyun, seslendirilmek veya sahnede oynanmak icin hazirlanmis
eser manasinda kullanilmaktadir (Uslu 2007: 267). Oyunun sanata ve edebiyata
uyarlanmis bir bi¢imi olan tiyatroda, oyunun giindelik hayatin tekdiizeligine karsi
koymasi ve bir tist yasam bi¢imi gelistirmesi gibi 6zellikleri vurgulanmstir (Akgtil 1996:
11). Sevda Sener ise hayat ve oyun arasinda bir iliski oldugunu ve insanlarin bir tiyatro
sahnesindeymis gibi kendilerine verilen rolleri oynadiklarmni soyle ifade eder:
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Yasamimiza (...) baktigumizda, tarihsel, toplumsal, kiiltiirel kosullarin bigimledigi bir hayat
oyununun iginde yer aldigimizi, yasadigimiz ortamin bize bictigi rolleri oynadirmizi goriiriiz
(Sener 2014: 13). Bu agilardan bakildigindan oyun, gerek ilkel manasiyla gerekse
sanatsal/edebi yoniiyle mevcut hayatin alternatif bir formudur Bu o6zelligiyle oyun
felsefi/edebi alanda 6nemli bir konuma sahip olmustur. Sartre, Camus ve Marcel gibi
varoluscu yazarlar/dustintirler, fikirlerini agiklamak amaciyla oyunlar yazmislardir.
Nitekim bircok varoluscu diustintir, savunduklar: fikirleri edebi eserler araciligiyla
agiklama yoluna gitmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da oldukca yaygm bir hale gelen
Varolusculuk, yasamin hemen hemen her alanina sirayet etmistir. Ayni sekilde tiyatroda
da etkisini gosteren bu akimla beraber Absiird Tiyatro kavrami ortaya gikar. Abstird
tiyatro (uyumsuzluk tiyatrosu) yasamin akla aykir1 olma durumunu, bilinen biittin
sanatsal uyumlar1 bozarak sahneleyen tiyatro akimina denir. Absiird tiyatro, hayatt
(gercegi) anlasilamayan ve agiklanamayan bir karmasa olarak ifade eder (Sener 2006:
297).

Abstird tiyatro, diinyanin uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen
kurulamadigini, bireye aklinin degil ilkel giidiilerinin egemen oldugunu gostermek,
boylece insani, kendini yapinti diizenlemelerle avutmaktan vazgecirip sa¢manin
bilincine ulastirmay1 amaclamaktadir. Bu 6zellikte bir tiyatro oyununu seyreden insan,
bu kisa yasant1 stirecinde kendi gercegi ile ytiz yiize gelecektir ve boylece yasamin
gercek anlami tizerinde diisiinmeye baslayacaktir (Sener 2006: 299). Yine ayni amag
dogrultusunda abstird tiyatro, toplumdaki hastaliklarin etkili bir bicimde anlatilmasindan
yanadir. Anlamsiz bir diinyada saskinhk icinde siiriiklenen, aci g¢eken, korkan, cevresine
yabancilagmig, umutsuz insam tiim zavallili§, umarsizligy, cirkinligi hatta kotiliigii icinde
gosterir (Sener 1996: 73).

Oguz Atay'in Eserlerinde Oyunun Varolugsal Iglevi

Oyun kavrami Oguz Atay’in eserlerinde yukarida izah edilen iki bigimiyle de
karsimiza gikar. Oguz Atay, tiyatro tiirtinde bir eser (Oyunlarla Yasayanlar) vermekle
birlikte, bircok eserinde bir teknik olarak oyunun bu yoniinden faydalanmistir.
TehlikeliOyunlar ve Tutunamayanlar’'da ise karakterler oyunlar oynamaktadirlar. Oguz
Atay, oyun kavramini insan gerce§inin algilamada ve ¢éziimlemede bir anahtar olarak
yazarliginin merkezine (Akgul 1996: 14) yerlestirmistir. Oguz Atay’in hem kendisi hem de
kurmaca karakterleri yalmizca kurguladiklar: oyunlar ya da kurmaca diinyalar iginde
ozgiir olabilmektedirler. Ozgiirliik ise kendi benligini gerceklestirmek adina etik varolus
alanmin ortaya cikarilmasinin temel sartidir. Bu baglamda oyun, Atay'in varolussal
baskaldirisinda en etkili silahlarindan biridir.

Besir Ayvazoglu, Oguz Atay'da oyun meselesini yabancilasmanin bir sonucu
olarak yeni ve sahte hayatlar yasanmasinin bir tezahtirti seklinde aciklar:

"Totaliter ve otoriter rejimlerde veya insanlar tvizerinde belli bir baskimin var oldugu
zamanlarda insanlar sahtelesiyorlar, kendileri olmaktan ¢ikiyorlar ve kendilerine verilen birtakim
rolleri oynamaya baglyorlar. Yani kendi hayatlarini yasamiyorlar. Hatta kendi hayatlarina ve
evlerine yabancilagiyorlar. Bu yabancilik zamanla miizmin hale gelebiliyor. Yani sahte hayatlar
yasanmaya baslyyor." (Inci vd. 2009: 269)

Oguz Atay, kimsenin istedigi bir hayat1 yasayamadigi, hi¢ kimsenin kendisi
olamadig1 modern ¢agin insanini anlatmaktadir. Atay’in eserlerinde insanin makine
diizeni icinde isleyen bir sistemde nesnelestigi, bir kuklaya donusttigli modern
diinyada, oyunlar sayesinde bu ac1 gerceklikten kagma arzusu dile getirilmektedir.
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Oyun, insanin kendisinin kurdugu bir sistem icerisinde yine kendisinin tistlendigi
rollerle aciklanmaktadir. Fakat Oguz Atay'in karakterleri kendilerinin yaratti§r bu kurqunun
biiyiisiine bir tiirlii giremezler (Akgil 1996: 48). Bu sebepten oyunlar, kahramanlarin
acilarin1 giderememekte, ancak biraz olsun azaltmaktadir.

Oguz Atay, insan varolusu agisindan oyunun bir gereksinim oldugunu diistintr.
Nitekim Huizinga, tim canlilarin dogumlarindan itibaren hayati, oyunlar araciligiyla
kesfettiklerini soyler. Atay'mn bu noktada ilging bir tespiti ise ¢ogu insanin bu oyun
gereksiniminin farkinda olmadan yasamasidir. Hasip Akgul'tin aktardigi Schiller'in
ifadesiyle insan, yalnizca oynadigr zaman bir insan varligidir (1996: 33-34). Bu baglamda
diistiniildigiinde oyun, insan varolusu icin vazgegilmez bir hale gelmektedir. ileride
gortilecegi gibi Atay'mn karakterleri ancak oyunlarla varolabilmektedirler.

Oguz Atay'm kitaplaria bashk olacak kadar onemli bir yere sahip olan oyun
kavrami, modern edebiyatin sik¢a kullandigi motiflerden biridir. Toplumsal
cevresinden uzaklasan, yalnizlasan birey, uyum saglayamadig1 bu diinyada bir sekilde
varolabilmek adma bazen bilingli, bazen de bilingsizce rol yapmaktadir. Modern
yazarlarin ¢ogunda oldugu gibi Oguz Atay'da da rol ve oyun kavramlar1 toplumun
yerlesik ilkeleri gercevesinde siirdiiriilen bir yasami simgelemektedir (Ecevit 1989: 93).

Tutunamayanlar'da oyun kavrami onemli bir yere ve isleve sahiptir. Oyun
romanin dokusuna saglam bir sekilde islemis, hatta kimi zaman neyin oyun neyin
gercek oldugu karistirnlmistir. Dis cerceveden bakildiginda; Selim'in biitiin hayati
oyundan ibarettir: “Benim biitiin isim oyundu, bunu biliyorsun Turqut. Hayatim, ciddiye
alinmasint istedigim bir oyundu.” (Atay 2008: 31) Evlilik ise kural disima ¢tkmak, oyunu
bozmak demektir. Turgut evlenerek kagtig1 bu oyuna, Selim'in intihar1 tizerine, tekrar
katilabilmek icin ¢abalar.

Oguz Atay, toplumsal yasami bir oyun olarak gérmekte ve birey bu oyun icinde
kendine uygun gortilen/olan rolii oynamaktadir. Atay Giinliik'iinde gercek hayatta
insanlarin ¢ogunun, bilingsiz bir sekilde, kendilerine verilen rolti oynayip
durduklarindan bahseder. Nitekim Tehlikeli Oyunlar'da Hikmet soyle demektedir:

"Ulkemiz biiyiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaninca, biraz isteksizde olsak, hepimiz
sahnenin bir yerinde, bizi cevreleyen biiyiik ve uzak diinyanin sevimli bir benzerini kurmak igin
toplaniriz. Kiigtik topluluklar olarak, birbirimizden bagimsiz davranarak ve birbirimiz seyrederek
guinliik oyunlarimiza baglariz." (Atay 2010c: 348)

Atay'm burada bahsettigi kisiler, bireysel kimliklerinin farkinda olmadan,
toplumsal kimliklerinin dogrultusunda kendilerine verilen rolleri, bilingsizce tistlenen
kimselerdir. Bu durumda oynanan oyunlarin disinda gercek hayat -ki bu hayat Atay'a
gore anlamsiz, sahte ve kirlenmis bir yasam bicimidir- bir oyun olarak ortaya
konmaktadir. Bu baglamda oyun, Oguz Atay'da iki farkli bicimde ele alinan bir olgu
olarak ortaya ¢ikmaktadir: anlamsiz ve sahte bir oyun olan gercek hayat; bu hayattan
kagmak icin kurgulanan daha gercek ve ciddi oyunlar.

Tutunma Oyunu

Oguz Atay'in eserlerinde oyunun en dikkat gekici 6zelligi varolussal bir isleve
sahip olmasidir. Oguz Atay'in ilk iki romaninda 6zellikle de Tehlikeli Oyunlar'da ve tek
tiyatro yapitt olan Oyunlarla Yasayanlar'da oyun varolussal bir 6zellik tasimaktadir
(Ecevit 1989: 45). Tutunamayanlar'da Selim yoz bir maddeler cehennemine
dontisturiilmiis bir diinyaya dahil olmadan, pislige bulasmadan yasayabilecegi yeni
diinyalar kurabilmek amaciyla oyunlar kurgular:
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"Bu yeni diinya Selim'de, sanatsal yaraticth§in evrenidir ya da kendine benzer insanlarla
birlikte, eprimemis ar1 varoluslarin yasama gecirilebilecegi, sizintilara siki sikiya kapali bir tiir
titopya adasidrr. Bu anlamuyla oyun varolussal bir islev tasir: Oyun, yasama karst girisilmis bir
baskaldiridir: yozlasmanin disinda kalmak, kendi bozulmamus degerlerini yasama gegirmek,
gelismek, '6zben'ine kavusmak isteyen birey-insanin bu savasumndaki korugamdir; bir varolug
stratejisidir; giderek varolusun kendisidir; insanin toplumsal/maddesel kosullar nedeniyle
yasama gegiremedigi gercegQidir; daha da ileri giderek: oyun, 'gercek'in kendisidir." (Ecevit 2009:
277)

Oyunun giderek gercegin yerini almasiyla birlikte romanda gercek ve oyun
birbiri igine girmis, hatta yer degistirmislerdir. Selim hayati bir oyun olarak
gormektedir. Ancak bu hayat, kendisinin kurguladig: bir oyundur. Turgut bu oyuna
dahil olmak tizereyken evlenir ve oyundan ¢ikar. Ctinkii bu oyunun kurallarin yine
Selim koymustur ve evlenmek oyunbozanlik yapmak demektir. Turgut, Selim'in
intiharindan sonra ¢iktig1 varolussal yolculukta, evlenerek katildigi gercek yasamin
aslinda bir oyundan ibaret oldugunu ve asil gercek hayatin Selim'in kurguladig: oyun
oldugunu fark eder. Bundan sonra tek gabas1 bu oyuna tekrar dahil olmak, varolusunu
kazanabilmek icindir.

Selim her ne kadar Turgut'u oyunbozanlikla suclasa da kendisi de bir
oyunbozandir. Yukarida deginildigi gibi gercekle oyunu ig ice gectigi bir diinyada Selim,
kendi kurguladig1 oyunun haricindeki, baskalarina gore gercek olan hayat oyununda bir
oyunbozandir. Huizinga'ya gore oyunbozan; "oyuncular toplulugunun (toplumun)
evrenini tahrip etmektedir. Oyunbozan mizikcilik ederek, otekilerle beraber gecici
olarak icine kapandig1 bir evrenin nisbi degerini ve kirilganhigimni kesfeder. Oyunun
yarattig1 yanilsamaysi, inlusio'yu, kelimenin tam anlamiyla 'oyuna giris'i, anlam dolu bu
kelimeyi yok eder. Hemen oyundan atilmalidir, ¢linkii oyuncular toplulugunun
varligin tehdit etmektedir" (Huizinga 2013: 29). Bu ytiizden Selim, stirekli dislanmuistir.
Daha dogrusu; Atay'in bir¢ok karakteri biiytik bir dislanmislik hissi icinde kendilerini
toplumdan uzaklastirmislardir.

Oguz Atay'in kahramanlari, iglerinde stirekli tasidiklari sikintt duygusundan
kurtulmak igin oyun oynarlar. Selim icin oyun, glindelik hayatin basitliginden
kaynaklanan sikintiya kars1 bir 6nlem alma, kendi beninin kavrama ve bir sekilde hayata
katilma gibi bircok islevi yerine getiren temel nitelikte bir ugrastir (Seyppel 1989: 79).
Selim'le Turgut'un tanismalar1 yine boyle bir oyun esnasinda gergeklesir. Sikici gecen bir
ders saatini geriye dogru sayarak "vakit gecirme oyunu" oynayan Selim, Turgut'un
ilgisini geker. Yine ayni sekilde okulla ev arasinda otobtiste gecen zaman, Selim'e biiytik
bir yiik/sikint1 olur. Selim boyle zamanlar1 yasanamamis zaman haline getirememek igin
olmadik oyunlar icat (Atay 2008: 41) eder. Selim bu oyunlarin amacini su sekilde agiklar:

"Ctinkii oyunun, oynanirken verdigi ve gene de hicbir sey yapmamak kadar agir olmayan
stkintisini hafifletmek istiyorum,; kendimle biraz olsun alay etmeden, kendi kendime yarattigim
bosluga dayanamiyorum." (Atay 2008: 41)

Icinde varligini siirekli devam ettiren sikintidan kurtulmak amaciyla oyundan
oyuna atlayan Selim'in bu agiklamasinda dikkati ¢eken bir diger husus, kendi kendisiyle
alay etme durumudur. Boylece Atay'in eserlerinde oyunun varolussal bir sikinti
etrafinda kurgulanmasmin yamn sira yine varolussal bir boslugun dayanilmazligina
katlanabilmek amaciyla bireyin kendisiyle alay etmesi durumu s6z konusudur. Ayrica
Selim'in ilk oyunlarinda karsimiza ¢ikan sebep olan sikintinin temel kaynagi zamandir.
Gerek okulla ev arasinda gecen zaman gerekse ders esnasmndaki zaman, sikintiya
sebebiyet vermektedir. Zaman, bu karakterlere varoluslarini hatirlatmaktadir:
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"Tutunamayanlar kahramanlarimi  oyun oynamaya iten birinci neden zaman.
Varliklarini bir 'is' ile iliskilendirenlerin genellikle zamanla bu tiir ontolojik bir sorunu olmuyor.
Basta Selim, sonra giderek ona benzeyen Turgut varliklarini anlamsiz buluyorlar. Varoluslarim
stirekli onlara animsatan zaman, birincil problemleri olarak goriiliiyor." (Akgtil 1996: 36)

Selim'in oyunlari, kimlik arayisinin temsil edildigi bir eylem bicimidir. Bu
oyunlar sayesinde kendine toplum icerisinde bir yer bulmak isteyen Selim, bu istegini
ancak oyunlarda gerceklestirebilmektedir. Boylece bir paradoks icinde sikisip kalmistir.
Hayat karsisinda oldukga glicstiz ve savunmasiz olan Selim, kendi kurguladig:
oyunlarda son derece acimasiz ve hakimdir. Gercek hayatta yenildigi kim/ne varsa
bunlardan oyunlarla intikam almakta ve savunmasini hatta saldirilarini oyunlarla
yapmaktadir. Selim'in gercek ve oyun karsisindaki bu karmasik durumunu Turgut, ic
monolog halinde ifade eder:

"Olmek bile, kendilerine béyle bir gorev verilenlerin isidir. Kendine oyunlar buldun:
baskalarimin katilip katilmadigina aldirmadigin oyunlar. Herkesi yargiladin bu oyunlarda. Bu
arada beni de yargiladin, bana da haksizlik ettin. Ben de bir oyun yazsam, sonunda hakli ¢ikmak
icin kendini oldiirdiigiinii soylesem... Bu oyunu sevmedim Turgqut. Ben, oyunlarda bana
saldirilmasini sevmem. Ben oyun istemiyorum artik; ne oyun ne de gercek, senin olmen gibi bir
gercek beni sarsmamali Selim." (Atay 2008: 31)

Esat'in anlattiklarinda ortaya cikan Selim, yine oyunlarla var olabilen, tim
yasamini, sevincini buna baglayan bir kisidir. Esat'la iliskisi dahi bu oyunlar sayesinde
gerceklesir; oyunlarin disindaki Esat'in varligi onu pek ilgilendirmez:

"Oday1 o gtin yasamak istedigi oyunun mizansenine uygun bir duruma getirirdi. Yan
ciplak odada, hayallerine uygun bir seyler bulurdu nasilsa. Onun hazirliklarima hi¢ karismazdim;
oyunu engellemek aklimdan ge¢mezdi. Belki ben de, bir bakima onun gibi ¢ocuk kalmistim bir
yanmimla. Selim, bu oyunlarda her yaniyla cocuktu. Onunla olmadigim zaman ne yaptigimi, nasil
yasadigimi hi¢ sormazdi. Oyun diinyamizin disindaki yasantimla pek ilgili degildi. Ben de bunu
bildigim icin, Selim'le birlikte olmadigim zamanlarda ne yaptigimi anlatmazdim ona." (Atay
2008: 372)

Selim kendi kurdugu oyunlarda tek hakim olmak istemektedir. Kendi
kosullariyla ve istekleri dogrultusunda olusturdugu bu diinyada ancak var olabilecegini
bilmektedir ve bu yiizden disaridan gelecek hig bir tepkiyi kabullenmeyecektir:

"Odama girdigi sirada, o giin nasil yasanacagini kafasinda ¢oktan kurmus oldugu igin,
bu oyunlarin ne oldugunu d6grenmek ve roliimii oynamaktan baska is diismezdi bana. Hangi
oyunlarin oynanacaim se¢me yetkim de yoktu. Ayrintilar iizerinde bazi tekliflerde
bulunabilirdim; yalniz, once oyunu sevdigimi séylemem sarttr. Uzerime diiseni de icten bir
cabayla yapmaliydim, yapiyordum da." (Atay 2008: 372)

Selim'in bir tiirli uyum saglayamadig1 hayat ve insanlar karsisinda oyun
oynayarak ‘"idare" edebilmektedir. Onun bu oyunlari, siirekli olarak yakindigs,
anlasilamamasini/yanlis anlasilmasim1  ortadan kaldirmak yerine daha ileri
gotiirmistir. Selim icin artik rol yapilan yer hayat, kendi kimligini yasadig1 yer ise
oyunlardir:

"Gene yanhs bir ortama girmissin Selim. Oniine gelen nimetleri de§erlendirmesini
bilmeyenlerin, seni, senden bagka tiirlii bir insan yapmak isteyenlerin arasina diismiissiin.
Aldatict yumusakhi§inla bos yere timitlendirmissin onlari. Aslinda 'Evdeki Yabanct' oyununu
oynadin onlarla." (Atay 2008: 387)
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Her zaman oyunun kurallarina tam uymaya calisan Selim gercek hayatta roliinii
oynayan bir insandan ziyade, Huizinganin ifadesiyle, bir sozde oyuncudur. Sozde
oyuncu, oyunu oynuyormug gibi yapmaktadir. Gériintiste oyunun biiyiilii cemberini kabul
ediyormus gibi davranmaya devam eder (2013: 29). Selim, aymn sekilde hayatta "mis gibi"
yaparak yasamaktadir ve boyle bir yasam tarzindan yorulmustur. O, Turgut'un
tabiriyle; yanlislikla sahneye c¢ikarilmis ve oyunun bitiin sorumlulugu ytiklenmis
masum bir vatandastir (Atay 2008: 429).

Selim, ancak oyunlar sayesinde kendisi olabilmektedir. Gercek hayatta utangacg,
cekingen, kirilgan bir yapis1 olan Selim, kendi kurdugu oyunlarda yahut arkadaslariyla
beraber oynadiklar1 oyunlarda bu eksikliklerinden arinmus bir hale biirtinebilmektedir.
Ancak bu degisim oyun siiresi icinde siurlidir. Oyun bittiginde Selim, eski haline
donmektedir. Bunun en gtizel ifade edildigi boltim, arkadaslar1 oynamay1 planladiklari
bir piyeste, gercek hayatta hissi bir yakinlik duydugu Zeliha'ya kars: ilan-1 ask ettigi
sahnedir. Selim, bu sahnede igcinden geldigi gibi, cesurca duygularini ifade edebilmis,
gercekte olan hislerini, gercek benini ortaya koyabilmistir. Fakat bu durum sadece bir
rol geregidir.

Sirast gelince de roliinti beklenmedik bir duygululukla oynadi. Zeliha'ya askini sasirtici
bir gerceklikle ifade etti. Salih Bey onun aksiliklerinden cekindigi icin bu kadarim beklemiyordu.
Selim'in, dal gibi ince viicudunu diklestirerek, kalinlasmaya baslayan piiriizsiiz sesiyle Zeliha'ya
askin ilan edisini bugiin bile goriirii gibiyim. Heyecanindan Zeliha'ya yaklasamiyordu. Salih
Bey, Selim'in durdugu yeri begenmedi ve kolundan tuttugu gibi Zeliha'nin o kadar yakinina
getirdi ki Selim, bir gen¢ kiza ilk defa bu kadar yakin olmanin telagindan konusamad:. (Atay
2008: 425)

Selim'le birlikte hayati oyuna dontistiirme konusunda en basarili arkadas:
Stleyman Kargi'dir. Birbirlerini tamamlayan bu iki karakter tiglincii bir kisinin
kendilerine rahatsizlik verecegi simbiyoza benzer bir iligki icerisinde yasarlar. Bu oyunlar
araciligryla, anlamsiz bir oyun olarak gordiikleri kiigiik burjuva yasam bigiminden
kagabilmek, boyle bir hayat tarzina miimkiin oldugunca az katilmak ve bu gercekligin
disinda kendilerine tim bu kirlenmislikten aritilmis bir 6zgitir bir varolus alani
kurabilmeyi amaclamaktadirlar (Seyppel 1989: 86-87). Onlarin kurduklar: oyunlardaki
diinyalari, yasamlari, anlamsiz bir oyun olan kiigiik burjuva yasamindan daha ciddi ve
gercektir. Selim bu durumu Ansiklopedi'sinin Stileyman Karg: bolumiinde sdyle agiklar:

"Stileyman Kargi, Selim'le birlikte biiyiik bir oyunun, hayat kadar biiyiik bir oyunun
icinde olduklarim séyliiyordu. Kimsenin bu oyuna karismaya hakk: yoktu. Kimseyi bu oyunun
icine almyorlardi. Gergeklerin de bozmasina izin verilmedigi diizenli bir oyundu bu. Gergeklerle
uyusmadigr oranda gii¢ kazanan bir oyun. Gergekleri kotii bir bigcimde taklit edecekleri yerde,
higbir deger yarqisimi karigmadigr bir diizen ruhlarim  gelistiviyordu. Hirslardan ve
kiskanmalardan uzak hayatin icinde ve onun ¢irkinliklerine meydan okuyan bir davranist: bu.
Goze ¢arpmadan yasiyorlardi. Bir tek kisi bile bu diizeni bozabilirdi. Bu diizenin disindaki
insanlara bu diizenden hi¢ séz agmyorlardi. Bu konuda aralarinda konusmadan anlagnuslard.
Bundan bahsetmek bile diizenlerini zedeleyebilirdi. Oyle bir diinyada yastyorlardi ki iki insanin
yaklasmasinin, bir noktada bulusmasinin hemen hi¢ miimkiinii yoktu. Bu bakimdan, bu degerli
yasayisin korunmasi gerekiyordu. Aralarinda, kelimelestiremedikleri diistincelerin var olduguna
inanwyorlardi. Bu inang sonsuz bir hosgortiyii gelistiriyordu. Siileyman Kargi Selim'in terzisine
diktirdigi elbiseleri ¢ok dar buldugu halde giyiyordu.(...)" (Atay 2008: 697-698)

Boylece Siileyman Kargi, Selim'in hem oyun diinyasinda hem de gercek hayatta
saglikli iliski kurabildigi tek kisi olmaktadir. Bu iki karakter gercek hayat icinde oyun
parcaciklar1 kurgulamak vyerine bizzat hayatin kendisini bir oyun olarak
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yasamaktadirlar. Selim'in gercek manada varolusunu yasayabildigi tek diizlem,
Stileyman Kargi'yla birlikte olduklari ortamdir. Burada Jaspers'in insanin, ancak baskalar:
vasitastyla ve baskalarinda var olabilecegi ve karsilikli insani baglarla bir arada bulunma
sayesinde varolusunun hakikatine ulasabilecegi (Magill 1992: 76) distincesi gergeklik
kazanur.

Oyunlarla varolmak sadece Selim'e has bir durum degildir. Oyunlar1 beraber
oynadiklar1 Esat ve Stileyman gibi Selim'in yakin arkadaslar1 igin de boyle bir durum
s0z konusudur. Selim'le, Kenan'la birlikte oynadiklar1 vakit gegirme oyunu sirasinda
tanisan ve oyuna dahil olan, fakat daha sonra evlenip sirket kurarak oyunun disina ¢ikan
Turgut, Selim'in oliimiinden sonra giderek hayatini yabancilastirmaya dayali bir oyun
aliskanligina kaptirir (Seyppel 1989: 80).

Turgut, tipk1 Selim gibi, kendi varolusunun bilincine vardikca, gercek hayatta rol
yapmaya baslar. Ozellikle oyundan gikmasina neden olan evlilige ve karisina karsi olan
davranislari sahte ve zorlama bir hale gelmistir. Karisiyla birlikte gegirdigi son gecede
bile onunla hissi bir temas kurmak istemez. Konusmay1 uzatir, sahte giiltictiklerle cevap
verir. Olric'le oynadiklar1 oyunda kral rolinti tstlenen Turgut, karis1 Nermin'in
varligindan duydugu rahatsizliktan dolay1 bu rolii daha fazla oynamak istemez. Ashinda
burada oyun olarak anlatilmak istenen durum gergek hayatin kendisidir. Turgut, hayali
oyun arkadas: Olric'le birlikte, kagmak istedigi evlilik yasamini, bir oyun olarak
kurgular. Boylece evliligin ve tutunmanin verdigi sikintidan kurtulmak ister. Ancak
gercekler buna miisaade etmez.

Olric, Turgut'un kendi icinde meydana getirdigi oyun arkadasidir. Selim, gercek
hayatta kendine oyun arkadaslar1 bulabilmesine ragmen Turgut bu anlamda yalnizdir.
Romanin basinda Selim'le i¢ konusmalar yapan Turgut, bu tarz konusmalari, carpic bir
oyun olarak kurguladig1 genelev sahnesinden itibaren ortaya g¢ikan Olric'le stirdiiriir.
Turgut, hicbir zaman yanindan aywrmadigi bu arkadasiyla oyunlar kurgular. Bu
oyunlardan en dikkat ¢ekeni, yukarida da deginildigi gibi, genelevde gecen oyundur.
Turgut, Metin'le birlikte bir geneleve gider ve burada kendini Hamlet ilan eder. Genelev
patronunu para karsiiginda ayarlayarak her istedigini yaptirir. Etraftaki herkes, Metin
hari¢, Turgut'un kurguladig1 bu oyunun bir parcas: haline gelir. Romanda kotii bir
karakter olarak cizilen Metin'le yaptig1 konusmadan sonra duygusal bir patlamayla
kurgulanan bu oyun Turgut'un, baskaldirmay:r andiran bir sekilde, zihnini
temizlemesidir: Vakit gece yarisina yaklagiyor. Ortam uygun. Ey kafa! Akit zehirini! (Atay
2008: 266)

Turgut'un oynadigi son oyun ise kaybolmadan hemen 6nce oynamaya basladig1
trencilik oyunudur. Adresini soranlara trenleri sdylemeyi diistinen Turgut, Olric'in
ifadesiyle cocuklastigin kabul eder:

"Evet, cocuklastyorum Olric: trencilik oynuyorum. Biitiin oyunlar: nasil oynamigsam
bunu da 6yle oynayabilirim Olric: istedigim gibi. Trenin disinda, duran diinyaya aldirmiyorum
artik." (Atay 2008: 716)

Tutunamayanlar'da oyun, bigimsel yapinin bir unsuru olarak da kullanilmistir.
Aciklamalar kisminda Selim'in gordugu bir riiya, tarihi bir piyes seklinde aktarilmaistir.
Oldukga karisik ve kalabalik bir kadrosu olan oyunda; Abdiilhakhamit, Hitler, Alpaslan,
Fuzuli, Baki, Nedim, Namik Kemal, Osman Hamdi Bey gibi bircok isim yer almaktadur.
Buna benzer bir yontem Esat ile Turgut'un konusmalar1 aktarilirken de yapilmistir:

ESAT (giilerek): Erken geldiginiz igin sokaklarda dolasmadimz ya? Benim bu
tembelligim yiiziinden herkesin kendini suglu hissetmesi dogru degil. Aslinda bunun zararin
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ben c¢ekiyorum. Erken kalkamadi§im icin ¢ok imtihan kagirmusimdir. Uyanamiyorum, ne
yapayim? Oysa, siz mithendisler erken kalkmalisiniz degil mi?

TURGUT (erken kalkmakla iyi bir sey yapmadigin hissederek): Miihendise bagl. (Atay
2008: 381-382)

Oguz Atay icin oyun oynamak var olmak demektir. Zira Atay'in varolusunu
kavrayan karakterleri bir sekilde bir oyunun icerisinde yer almaktadirlar. Bu agidan
oynamadan var olmak muimkiin degildir. Tabii burada kast edilen yukarida aciklanan
ikinci ttir oyundur. Ciinkti birinci ttirdeki oyunda, yani hayatta verilen rollerin
oynanmasi anlamindaki oyunda bilingsizlik durumu s6z konusudur. Bu hayattan
kagmak amaciyla olusturulan oyunlar ise ytiiksek bir biling ve zekanin trtintidiir. Arzu
Aygtin bu durumu su sekilde ifade eder:

"Hayatim bir oyun olarak degerlendiren Selim'e gdre, diger insanlardan, oyun oynamasi
bakimindan ayri bir yerdedir kendisi. O oynamaktadir ve diger insanlar, yani oynamayanlar, onu
ciddiye almamaktadir. Kagimilmaz rahatsizlik, Selim'in séyleminin gittikce bulaniklagmasiyla
ortaya ¢ikar: 'Biz, yani bu diinyanin iki sahibi sen ve ben, bu oyuna gelmeyecek kadar yeterliyiz.'
Ustelik bu bulanmiklik icin, 'karar degistirmek' demek de miimkiin goriinmez, ciinkii séylem
stirekli bu haldedir; 'Once ve 'sonra' gibi net bir ayrim yoktur. YapabileceSimiz tek yorum su
olacaktir: Hem Selim'inki hem de 'onlar'inki oyundur. Adeta oynamadan varolunamamaktadir.
Fakat agik olan bir nokta da sudur ki 'onlar'inki ile Selim'inki arasinda bir fark vardir." (Inci vd.
2009: 144)

Buradaki fark daha once de ifade edildigi gibi bilingli olma/bilingli olmama
durumudur. Selim, oyunlarin1 ve dolayisiyla varolusunu bilingli bir sekilde
gerceklestirirken, "onlar" bu bilingten tamamen yoksun, salt bir varlik halindedirler.

Tehlikeli Oyunlar

Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar'da burjuva yasam bi¢imi igerisinde bireyin kendini
gerceklestirememesinden kaynaklanan varolussal sorunsali oyun 6gesi vasitasiyla
aktarir. Oyun, Tehlikeli Oyunlar'da en onemli kurgu o6zelligi olmakla birlikte icerik
dtizleminin agirlikl motiflerinden biridir. Romana ismini verecek kadar 6nemli bir yere
sahip olan oyun 6gesi, Atay'in romani yazarken okumakta oldugu, Dr. Eric Berne'tin
Games People Play (Hayat Denen Oyun) adli eserin etkisiyle tercih edilmistir. Atay, bu
eserden yola cikarak insanmn karanlik yiiztini ortaya ¢ikarmaya calisir. Hikmet ve
Sevgi'ye birbirlerine kars1 kotii oyunlar oynattirir (Ecevit: 2009: 344).! Yildiz Ecevit, Eric
Berne'in oyunlar tizerine yazdig1 bu bilimsel psikolojik incelemesinden yola ¢ikarak
oyunlar1 iyi oyunlar ve kotii oyunlar olmak tizere ikiye ay1rir:

"Eric Berne'e gore, insanlar birbirleriyle olan iliskilerinde davrams kaliplan
kullanmaktadirlar. Bu davrams kaliplarin 'oyun' diye tanimlayan Berne, oyunlar: olustuklar:
ortamlara/durumlara gore sablonlara dokerek kategorize eder: Yasam oyunlari, evlilik oyunlari,
sosyal toplant oyunlari, cinsel oyunlar, yeralti diinyast oyunlart... Insanin, gercek benliginin
disina ¢ikarak oynadigr bu oyunlar, karsidakini 'aldatmay: dngéren bir dizi tavirlardir' ve 'her
oyunun diiriist olmayan bir yapist vardir'. Bu nedenle 'bad games' yani 'kétii oyunlar'dir
bunlar. 'lyi oyunlar' ise Hikmet'in gecekonduda gercek 'Ben'ini yasayarak kurqulamaya
calisacagi, Hikmet'in Benolmasini saglayacak oyunlardir." (Ecevit 2009: 344)

Gunluk'tinde; "Bu arada 'Games' anlatmak istiyorum. Birlesik kelimeler seklinde adlar:

olan -uzun adlar- 'games'," (Atay 2009: 32) diyerek Eric Berne'iin etkisiyle planladig:

1 Bu meseleyi Oguz Atay, Giinliik'te (2009: 14-16) soyle agiklar: "Son okudugum Games people play'in deyimiyle 'bad games'
oynuyorlar birbirlerine."
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oyunlar1 Tehlikeli Oyunlar'da uygular Oguz Atay: ‘"senisevmiyordusevseydi",
"higdyleseyolurmucanim" oyunlari gibi.

Oguz Atay, toplumsal yasamimizi bir "kotii oyun" olarak gortir. Bu oyun
toplumun her bireyi tarafindan goniilstiz de olsa oynanmaktadir. Cogu kez bilingsizce
oynanan bu oyunu Atay Giinliik'tinde; "Gergek hayattaki insanlarin ¢ogu da dyle. Verilen rolii
oynayip duruyorlar," diyerek vurgular. Bu durum "Biiytik Oyun" baslikli boliimde su
sekilde anlatilar:

"Ulkemiz biiyiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaninca, biraz isteksiz de olsak, hepimiz
sahnenin bir yerinde, bizi cevreleyen biiyiik ve uzak diinyanin sevimli bir benzerini kurmak igin
toplamiriz.  Kiigiik topluluklar olarak, birbirimizden bagimsiz davranarak ve birbirimizi
seyrederek gtinliik oyunlarimiza baslariz." (Atay 2010c: 348)

Hikmet'in baskaldiris1 bu diizene karsidir. Clinkti boyle bir sistem igerisinde
bireyin 6zgtir bir varolus kazanmasi miumkiin degildir. Bu ytizden Hikmet, bu oyuna
katilmak istemez. Gecekonduya tasinmasinin arka planinda yer alan gercek budur.
Hikmet, boyle bir diizen igerisinde "mis gibi yapmaktan" usanmistir. Gecekonduya
tasimnarak, ozgiir ve 6zgiin bicimde kurgulayacag1 oyunlarla gercek "ben"ine ulasmak ve
"iyi bir oyun" ortaya ¢ikarmak ister. Ancak bazi yerlerde varolussal i¢ hesaplasmasin
yaparken "meselenin ciddiyeti karsisinda, durumu oyunlarla ortbas etmek" ister. Bu
agidan Hikmet, oyunu, varolussal agidan olumlu ve olumsuz, iki ytintiyle de oynar.

Hikmet igin oyun gercek kimligiyle 6zdeslesmek yolunda basvurdugu
yontemlerden biridir. O, bilingli bir 'homo ludens'tir; gercekleri oyunlastirir. Somut
hayatin gercekleri Hikmet'in zihninde kurguladigi senaryoya gore oyunlastirilir.
Boylece Hikmet, dis diinyanin gerceklerini kendi zihinsel diinyasinda yeniden yasar.
Oyunlarda kurdugu yasam onun gercek 'ben'inin yasamidir. Tamamen kendi
inisiyatifleriyle olusturdugu bu yasam yahut oyun, somut yasamdan daha gergektir
(Ecevit 1989: 37). Hikmet'in oteki beni Emekli Albay Hiisamettin Tambay, kendi
diinyalaria gore gercek ile oyun arasindaki iliskiyi su sekilde agiklar: "Oyunlar (...)
gercegin en gtizel yorumlanidir. Bizim gercek dedigimiz sey de, bazi giigliikler yiiziinden iyi
oynanamayan oyunlardir." (Atay 2010c: 408)

Romanin genelinde oyun kavrami ¢ok gesitli bir 6zellik gosterir. Oyun, romanin
ana kurgusudur ve hayata dair her sey bir sekilde oyunla ifade edilir. Nitekim tipk: Eric
Berne gibi, Atay'a gore de yasam bir oyundur:

"Romanin iginde oyun ¢esitlemeleri aramak igin bir gezintiye ciktigimizda; mistik icerikli
kutsal tigleme oyunu, yazma oyunu, tiyatro oyunu, romamn ana diisiincesinin sahnelendigi
"biiyiik oyun'... diye uzayip giden bir liste olusturabiliriz. Tablosunu; at yarist oyunu, bilye
oyunu, iskambil oyunu, cocuk oyunu, futbol oyunu, sézciik oyunu... gibi farkly alanlardan oyun
tiirleriyle donatir Atay; 'oyun' sozctigii igeren deyisler, deyimlerle renklendirir onu; 'oyuna
gelmek' deyimini sik¢a kullanir, Hikmet kizdi§inda, 'burada oyun oynanmuyor' dedirtir ona."
(Ecevit 2009: 346)

Isa ve Hiristiyanlik bu romanda da 6nemli bir yere sahiptir. Tutunamayanlar' daki
Selim Isik gibi burada da Hikmet Benol, Isa ile 6zdeslestirilmistir. Hikmet etrafinda
kurulan kutsal ticlemenin Tanri's1 Hiisamettin Tambay, kutsal ruh ya da daha ziyade
Meryem Ana, Nurhayat Hanim'dir. Bu oyunun en carpici sahnesi "Son Yemek" adli
boliimdyir. Isa'nin havarileriyle birlikte yedigi son yemegi cagristirir bir sekilde romanin
ttim karakterleri (Bilge harig) bir masada toplanirlar. Hikmet burada isa konumuna
ytceltilir. Nitekim bu boliimden sonra gelen ve Hikmet'in intihar ettigi boliimiin ad1
"Dustis"tur. Atay bu durumla Shakespeare trajedileri arasinda bag kurar. Giinliik'te
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yazdig1 tizere Shakespeare, insanin dustistindeki geliskileri verebilmek igin, onu 6nce bir
kral, prens, kumandan gibi 6nemli bir kisi yapmaktadir. Boylece diististi daha keskin bir
sekilde ifade edebilecektir (Atay 2009: 50). Romanin genelinde bahsedilen fakat bir tiirlii
yazilamayan tiyatro oyunu ise romanin bicimsel yapisini olusturan bir unsurdur. Atay,
bu romanda Hikmet'in kurguladig1 oyunlar: kimi zaman kendisini, 6teki benlerini ve
diger roman kisilerini katarak bir tiyatro metni gibi yazar.

Varolussal bir savasin merkezde yer aldig1 Tehlikeli Oyunlar'da oyunlarin en
onemlisi 'biiytik oyun'dur. Biiyiik oyun, insanin kendi oyununu, biitlin oyunlarin
disinda gercek olarak yasamasidir. Insanin biitin koéti oyunlardan, "mis gibi
yapmak'tan siyrilip gercek 'ben'iyle ©6zdeslesmesi demektir. Oyunun "tehlikeli"
olmasinin sebebi budur. Kimsenin, onlarin ne yaptiklarini bilmemesi ve bir deney
hayvani gibi kendi kendilerini kullanip sonra da yok olup gitmeleri, ciddi bir olasiliktir.
Bu bolimiin diger bir boyutu ise devrimsel bir ifade tasir: ruh proletaryasi. Bireyin ig
diinyasinda yasayacagl bir devrim sonucunda, insanin kendisini yalansiz yasamasi
gerceklesecek, herkes dzbenine kavugacaktir (Ecevit 2009: 350). Varoluscu felsefeye gore
insanin 6zbenine kavusmasi kendi oziint kendi 6zgiir segimleriyle olusturmasi
manasina gelir. Ciinkii bu felsefeye gore varolus ozden dnce gelir ve insan firlatilmis
oldugu bu sagma diinyada acilar ¢ekerek kendi 6ztinti yine kendi belirlemelidir (Sartre:
2010: 37). Tehlikeli Oyunlar’da 6ziin insas1 kurgulanan oyunlar gercevesinde gergeklesir.
Boylece bu eserde oyun varolussal bir 6zellik kazanir. Birey hem i¢ diinyasinda hem de
toplumsal yasaminda kurguladigi oyunlar araciifiyla gercek bir varolus
kazanabilecektir. Ancak bu oyun oldukga tehlikelidir ve Atay, bu oyunun sonunda kesin
bir basaridan s6z etmez. O da varolusqu yazarlar gibi kahramanina 6lim araciligiyla
varolus kazandirir:

"Romana adini veren 'tehlikeli oyun' ise, gercek 'ben'in soyut yasami olan 'oyunlar' ile,
somut yasamin Ozdeslesmesidir; kisinin kendini, dig gercek icinde, yani toplumda acik bir bicimde
yasamasidir. Toplumdan ayr1 degerlere sahip bireyin oynadigr bu 'tehlikeli oyun'un ne denli
bagarili oldugu ise Hikmet'in dliimiinde simgelemektedir." (Ecevit 1989: 38)

Oyun ve gercegin birbirine karistig1 Tehlikeli Oyunlar'da oyunlarin sona ermesi
sadece Hikmet'in degil, ayn1 zamanda romanin da sona erdigini gosterir. Ciinkii
romanda oynanan oyunlarin en vazgecilmez olani, tistkurmaca diizleminde gerceklesen
oyundur. Bu oyun, romani olusturan, onu var eden oyundur (Ecevit 2009: 353).
Dolayisiyla hem Hikmet'in hem de Tehlikeli Oyunlarin varolus sebebi oyunlardir.
Oyunlar1 sona erdiginde onlarin da sonu gelir. Ancak genel manada oyun devam eder;
Atay, Giinliik'te oyun ile gercegin karistigini ve gercek yasant:1 bitecegini, oyunun ise
devam edecegini soyler (Atay 2009: 46). Roman bittiginde oyun da gergekten biter.

Oyunlarla Yasayanlar

Oguz Atay’in oyun 6gesinin 6nemli bir yer tuttugu ve isminde de oyun kelimesi
gecen diger bir eseri Oyunlarla Yasayanlar'dir. Tarih o6gretmenliginden emekli olan
Coskun Ermis, kendi ge¢misini yeniden kurmak ve kendine yeni bir varolus meydana
getirmek amaciyla oyunlar yazmaya baglar. Onemli bir oyun yazari olmak ve biitiin
oyunlarda devrim yapmak istemektedir. Bu ytizden biitiin oyunlar1 ciddiye almaktadir.
Cunkii Coskun sadece oyun yazmamakta, oyunlar: yazarken yasamaktadir. Boylece
hayatini bir oyuna gevirmektedir. (Benzer bir durum Bir Bilim Adaminin Romani’nda da
vardir. Mustafa Inan liseyi bitirirken verilen bir temsilde profesor rolii verilir ve bu rolii
basariyla oynar (Atay 2010a: 61). Nitekim gercek hayatta da basarili bir profesor
olacaktir.) Dolayisiyla oyun, Coskun icin varolussal bir onem arz etmektedir. Coskun ve
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arkadas1 Saffet, insanlar icin yazilan oyunlari, yani kaderi, degistirerek ve yeniden
yazarak kendilerini yeni bastan olusturabileceklerini diistinmektedirler:

“[nsanlarin hayati zaten daha onceden yazilms oyunlarla geciyormus. Belki biz, yani siz
demek istiyorum, bizim i¢in yazilms oyunlar degistirmek, yani kaderimizi degistirmek, yani
oyunlarimiza bir anlam vermek igin, onlar yeni bastan kendimize gore yazmak igin...” (Atay
2010b: 39)

Son zamanlarda insanlar1 birbirine karistiran (mtizik hocasi, garson ve icra
memuru oyunda ayni kisidirler) Coskun, sorunun kendisinde olmadigini, insanlarin
ayni oyunlar1 oynadiklarini, hayatlarini birbirine benzer oyunlarla gegirdiklerini, bu
ytizden birbirlerine benzediklerini, hayatlarinin birbirlerine karistigini sdyler.

Hayatinin yarisini yasadigini, yarisim1 oynadigini, hayatiyla oynadigini ve
oyunlara ihtiyaci oldugunu sdyleyen Coskun, oyun yazmaya baslayarak yeni bir varolus
alanma girmistir. Varolusun aci gercegini kavradiktan sonra bundan vazgegmesi
mumkiin degildir. O, yazdig1 oyunlarla sadece kendi varolusunu degil,
cevresindekilerin ve kendisini takip edecek olan tiim insanlarin sorumlulugunu
tistlenmistir. Bu ytizden arkadas: Saffet, onun hayatinin sonuna kadar oynamasini ve
diger insanlara yol gostermesi gerektigini soyler:

“Artik hayatimizin sonuna kadar oynamalisiniz. Bir kere basladiniz, zavallr milletimize
ornek olacaksimiz artik. Bir kere gercegi buldunuz, hep onun pesinden gitmelisiniz artik. Size
baglanan timitleri bosa ¢ikaramazsiniz artik.” (Atay 2010b: 54)

Tehlikeli Oyunlar’im kahramani1 Hikmet gibi “tehlikeli oyunlar” oynayan Coskun,
oyun ile hayati birbirine karistirmaya baslar. Saadet Nine nin 6liimiinden sonra, 8limiin
gercekligini fark eder ve bu gercek karsisinda anlamsizliga diiser. Artik oyunun nerede
bittigi, hayatin nerede basladigy, hayatin nerede bitigi, 6limiin nerede basladig:
meselesini anlamaya g¢alisir.  Bunun sonucunda oyunlar1 istedigi  gibi
degistiremeyecegini, ¢linkii kendisinin de oyunun icinde bulundugu idrak eder. Artik
Coskun icin oyunlar bir 6liim kalim meselesi haline meselesi haline gelmistir. Nitekim
Coskun’un olimii hem yazdig1 oyunlarin, hem bir tiyatro oyunu olan eserin bitisi olur.
Benzer bir durum Saadet Nine i¢in de s6z konusudur. Evdeki karakterlerin oynadig:
“Cemil Pasa” oyunu sayesinde yasamini stirdiiren bu yasli ve bunamis kadn,
gerceklerle ytizlestikten sonra fazla yasayamaz.

Sonug¢

Oguz Atay oyunu, kurulu diizene baskaldir1 amaciyla kullanmaktadir. Gergek
hayatta istedikleri gibi bir yasama sahip olamayan, daha dogrusu verili bir diizen
icerisinde 0Ozglirce hareket edemeyen, kisitlanmis Oguz Atay karakterleri;
kurguladiklari, yazdiklari, oynadiklari oyunlar sayesinde diizene baskaldirabilmis,
kendilerini engelleyen gticlerden intikam alabilmislerdir. Ancak Oguz Atay'da oyunun
¢ok daha farkl ve varolussal bir islevi vardir. Oguz Atay'mn kurmaca kisileri oyunlar
sayesinde var olabilmektedirler. Tutunamayanlar'da Selim ve Turgut, Tehlikeli Oyunlar'da
Hikmet, Oyunlarla Yasayanlar'da Coskun ve Saadet Nine kurguladiklar1 veya yazdiklar1
oyunlar i¢inde bir varolus kazanabilmektedirler. Onlar icin hayat bir oyundur. Nitekim
Oyunlarla Yagsayanlar i¢in ilk baslarda diistintilen isim Hayat Bir Oyundur olur.2 Bu sekilde
oyunlar sayesinde varolusunu stirdiiren karakterler, oyunlar bittiginde olurler. Bu

20guz Atay Giinliik'te yeni yazacagi oyunu tasarlarken isim olarak "Hayat Bir Oyundur'u secer. Bunda Eric Berne'iin
Games People Play adl1 eserinin ciddi bir etkisi vardir.
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karakterler oyunlar araciligiyla var olabilmektedirler. Dolayisiyla oyun, Oguz Atay'in
eserlerinde varolussal bir boyutta ele alinmistir
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