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Giilmece-Retorik Iliskisi ve Nasrettin Hoca
Fikralar1

Rhetoric And Humor Relationship And Nasreddin Hodja Anecdotes

Namik ACIKGOZ*

Oz

Edebi sanatlardan giilmece fikralara en uygun olani, tecahiil-i arif ve terdid sanatlaridir.
Tecéhiil-i arif sanatinda, bilinen ve yaygm olan bir bilgi, yeniden zekice kurgulanarak
okuyucu veya dinleyicide saskinlik ve hayret duygular1 zemininde bir kesif hazzi yasatmak
amagclanir. Bu estetik kurgular ve sinirlar cercevesinde olursa, kesif heyecan1 yasatir; sayet
estetik kurgu amacimin smirint agsar ve mantik sinirini zorlarsa, komediye dontistir. Terdid
sanatinda da, ¢ok bilinen ve yaygmn olan bir bilginin, hi¢ beklenmeyen bir asamaya
evrilmesiyle olusan saskinlik duygusunun besledigi bir kesif heyecani vardir ve cogunlukla
komik olma da, o son asamada gerceklesir.Nasrettin Hoca fikralari, retorik acidan tasnif
edilirse, ti¢ baslik altinda ele alinmasi lazimdur. ki, “hikmet”tir. Nasrettin Hoca fikralarma
deger katan seylerden birisi de, biraz terdid sanatini andiran bu hikmetlerdir. “Ye kiirktim
ye, paray1 veren diidiigii cala; hikmet kavuktaysa al sen oku; hirsizin hi¢ mi sucu yok; esegi
orada da bulamazsam, seyreyle bendeki aglamayi;, kedi buradaysa ciger nerde, ciger
buradaysa kedi nerde?”Nasrettin Hoca fikralarindan bazilarmin kurgusu da “terdid sanat1”
kurgulamasi 6rnegi gosterir. Mesela “Tabutun icinde olma da neresinde olursan ol; Bana
goriinme de kime goriiniirsen goriin; Baklava tepsisinin gittigini soyleyene “ bana ne, sana
ne?” diye karsiik vermesi.Nasrettin Hoca fikralarinin bir kismi da tecahtil-i arif sanati
kurgulamasiyla soylenmistir. Hoca ve muhatabi, sozii edilen hususun gercek yoniini
bildikleri halde, Hoca, sanki o hususu hi¢ bilmiyormus gibi verdigi cevaplarla giilmeceyi
olusturur. Bunu yaparken, gercek durumla Hoca'nin soyledigi durum arasindaki iliskinin
sagmalik derecesinde olmasi ¢eliskisinin dogurdugu bir giilme vardir.

Anahtar kelimeler: Giilmece, Nasrettin Hoca, tecahiil-i arif, terdid, kelimeler arasi iligki

Abstract

The most appropriate ones among the literary arts for the humor anecdotes are the rhetorical
techniques of pretending ignorance and unexpectedness. In the rhetorical technique of
pretending ignorance, it is intended to create a pleasure of exploration in reader or listener on
the grounds of surprise and amazement through intelligent re-editing of the information that
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is known and common. If this is done within the frame of the aesthetic fictions and borders,
it brings out the excitement of discovery in readers; however, if it exceeds the limit of aesthetic
fiction purpose and pushes the limit of logic, it turns into comedy.In the art of
unexpectedness, there is an excitement of discovery fed by the feeling of surprise caused by
evolvement of a well-known and widespread knowledge into an unexpected stage and
mostly the funny situation happens in the last stage.Nasrettin Hodja anecdotes, if classified
in terms of rhetoric, should be considered under three headings. The first one is "aphorism".
One of the things that add value to NasrettinHodja anecdotes is some of the aphorisms that
resemble the rhetorical technique of unexpectedness. "Fine feathers make fine birds, who pays
the piper calls the tune; if the wisdom is in the quilted turban, you wear and read it; does the
thief have no guilt at all? watch me cry if I can't find the donkey there either; so where is the
liver if the cat is here, where is the cat if the liver is here?"The fiction of some Nasrettin Hodja
anecdotes shows the example of the rhetorical technique of unexpectedness. For instance, his
replies such as "Be wherever you are as long as not in the coffin; Appear to whoever you want
as long as you do not appear to me; To the one who asks where the baklava tray is gone "What
is it to me, what is it to you?"Some of NasrettinHodja anecdotes have been told in the
rhetorical technique of pretending ignorance. Although Hodja and his answerer know the
true nature of the mentioned subject, Hodja causes laughter with the answers he gives as if
he has no idea about it. While doing it, the fact that the relationship between the real situation
and the situation that Hodja tales is in the absurdity causes the emergence of laughter by
contradiction.

Keywords: Humor, Nasrettin Hodja, rhetorical technique of pretending ignorance,
unexpectedness, relationship between words.

Giris
Gilmeyi ortaya c¢ikaran durumlar, degisik agilardan ele alinmis (Deveci 2005:
318-335), retorik acidan, yani s6z sanatlar1 agisindan tizerinde durulmamustir.

Soz sanatlari, dogal ve mantikli olan bir kelimeler arasi iliski gercevesinde
yapilirsa, retorik/belagat etkisi gosterir. Fakat kelimeler arasi iliski makasi, dogal
olmayan ve mantik smirlarii asan bir iliski cercevesinde kurgulanirsa, kurgulanan
sahne, trajedi bile olsa, o sahne derhal komediye dontistir.

Tesbih, istiare, mecaz, tecahiil-i arif, miisdkele ve terdid gibi retorik
kurgulamalarda kelimeler arasi1 iliski mantik smirlarmi asacak seviyede
kurgulandiginda, edebi sanat, kendi amacina hizmet etmez, komediye dontistir.

Edebi sanatlardan giilmece fikralarina en uygun olani, tecahtil-i arif ve terdid
sanatlaridir.

Edebi sanatlarin kullaniminda, gercek ile sdylenen durumun karsitligi, algida bir
celiski dogurur ve bu geliski de giilmeye yol agar. Basta fikralar olmak tizere giilmeceyi
yaratan bu karsitliktir (Deveci 2016: 1-9).

Tecahiil-i Arif ve Giilmece

Tecahl-i arif sanati, mana ile ilgili sanatlardan olup diistinceye ve birinci
dereceden zekdya bagh sanatlardan addedilir (Bilgegil 1980: XII) ve agiklamasinda
“veleh 1 hayret, tevbih, 6g¢mede miibalaga, yticeltme, tahkir, tezyif gibi bir niikteden
dolay1 bilinen bir seyi bilmiyor (gibi) davranmaktan dogan sanattir” (Bilgegil 1980: 167).
Goruldtugti gibi Bilgegil, tecdhtil-i arif sanati gercevesinde sdylenmis bir soziin
dayandig1 temel duygular: izah etmektedir. Buna gore, bu sanat kullanilirken sasma,
hayret, asir1 6vgti, muhatabi yticeltme amach mukayese veya tam tersi, muhatabi terzil
etme amacli mukayese ile kurgulanan bir retorik tercihtir.

Dede Korkut
‘ Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi
-4 Cilt 6/ Say1 14/ ARALIK 2017



Namik ACIKGOZ |3

Ayni sanati, Yekta Sarag su sekilde tanimlar: “... bilinen bir hususun bir niikteye
baglh olarak bilmiyormuscasina ifade edilmesidir. Yani bilineni bilmezlikten gelmedir
(Sarag 2007: 227).

Cem Dilgin de tecdhtil-i arif sanatini tarif ederken, “Bilinen bir gercegi, bir
niikteye dayanarak bilmiyormus gibi soylemektir. Yani, tecdhtil-i arif ne hig
bilmemektir, ne de bildigini saklamaktir” (Dilcin 1995: 441).

Bu ii¢ tariften de anlasilmaktadir ki, tecihiil-i arif sanatinin temelinde 3 esas
vardir:

1) Sozui sarf edenin bildigi bir gercek,
2) Bilineni bilmezlikten gelmek,
3) Bilinenden bilinmeyene gegiste zekice bir niikte.

Bir de “tecahiil” kelimesinin olusumuna, yani Arapga sarf 6zelligine bakmakta
fayda var. Bu kelime Arapca “tefa’iil” vezniyle tiiretilmis bir kelimedir. “Tefa"til vezni,
isteslik ve doniigliilitk anlamlar: ifade eden kelimeler tiiretilmesinde kullanilirsa da, bu
vezin ayni zamanda “gercekte olmayan seyleri varmis/olmus gibi anlatmay1 saglar
(Ahmed b. Muhammed b. Ahmed el- Hamlavi 2005: 82).

Arapca sarf bilgisinde de goriildtigii gibi, bu vezinde tiiretilen kelimelerin bir
kismi, Tirkce’deki “mis gibi yapmak” demeye gelir. Iste, gercek ile “mis gibi
yapmak/soylemek” arasindaki keskin zekdnin meydana getirdigi celiskiden dogan
duygu alani olusturma s6z konusudur. Bu zaman zaman retorik heyecana yol agsa da,
bilinenle bilmezlikten gelme arasindaki iliski mantik smirlarini zorlayacak kadar
agilirsa, komediye dontisiir. Ayrica yukaridaki tanimlarda, tizerinde durulan “niikte”
hususu, hem “keskin iliski” hem de “espri” anlaminda kullanilmistir. Bu “nitikte”,
normal anlam alaninda gergeklestiginde, bir belagat unsuru olarak kullanilir; sayet
mantik ¢izgisini zorlayan bir anlam alaninda gerceklesirse, gercekle mantik dis1 olanin
celiskisi sonucu, algidaki ani kirilmalardan kaynaklanan giilme ortaya c¢ikar. Bu
kirilmanin mutlaka norolojik bir boyutu vardir. Yani, geliski ve kirllma anmin betinde
harekete gecirdigi merkezler de var ki, bu giilme eylemi bu harekete gegme sonucunda
meydana geliyor. Belki bir “giilme asidi” falan var beynimizde ve bu durumlarda bu
asit harekete gecip gtilme duygusuna yol agiyor.

“Bilinen” olarak ifade edilen sey, sozii soyleyen ile ilgilidir ama bu seyi,
soyleyenin bildigini, dinleyen veya okuyan da bilmektedir. Sozii sdyleyenin “bilinen
gercek” ve “sdylenen sozde gercek” arasindaki zekice kurgulama; okuyan ve dinleyen
tarafindan da fark edilir ama o da bu “tecahtil” kurgusuna katilarak, “bilinen gergek” ve
“soylenen sozde gercek” arasindaki masum mantik disiliga katkida bulunur.

Tecahiil-i Arif Sanat1 ve Nasrettin Hoca Fikralar

Nasrettin Hoca fikralarinin bir kismi, tecdhtil-i arif sanati kurgulamasiyla
soylenmistir. Hoca ve muhatabi, sozii edilen hususun gergek yontinii bildikleri halde,
Hoca, sanki o hususu hi¢ bilmiyormus gibi verdigi cevaplarla giilmeceyi olusturur.
Bunu yaparken, gercek durumla Hoca'nin soyledigi durum arasindaki iliskinin mantik
dis1 ve hatta sagmalik derecesinde olmasi celiskisinin dogurdugu bir giilme vardir.
Mesela su fikralarda durum boyledir: Hocanin karisina, “Azrail, benim yerime seni
gotiirtir” demesi. Evini soyan hirsiza “Sirtinda tasidigin evin sahibiyim.” demesi. Karisi
icin “O kadar gezse, bizim eve de ugrardi.”demesi; Gole maya galarken “Ya tutarsa?”
demesi... Esegini vermek istemediginde “Esegin soziine mi inanacaksin, benim soéztime
mi?” diye sormas1 ve meshur “Kazan dogurdu.” Fikrasinda giilmece gercek ile Nasrettin
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Hocanin tecahtil-i arifane yontemi ile kurgulayarak verdigi cevap arasindaki celiski ile
ortaya ¢ikar.

“Kazan dogurdu” fikrasmin kurgusunda, asamali bir gercekmis intibai verme
s0z konusudur. Komsu , ¢nce getirdigi kazani geri alirken, kazanin dogurdugunun
soylenmesiyle, “bilinen gercegin sozde gergekle celiskisi"ne, komsu da dahil ediliyor.
Bu, komsuyu, olayin sonucuna hazirlamak igin “stzde bilinen gercek” kurgusuna dahil
etme amaci tasimaktadir. Fikranin ilk sahnesinde, “s6zde bilinen gercek” kurgusuna
dahil edilen komsu, fikranin sonunda kazanin 6lmesine inanmayarak, kendi bildigi
gercekle de ters diismekte ve bdylece bir geliski yasamakla gitilmenin olusmasma yol
agmaktadir. Aslinda Nasrettin Hoca da, komsusu da ¢ok iyi bilmektedirler ki, kap-kacak
dogurmaz ama Slmezler de... Cok iyi bilinen bu gercek ile Hoca'nin 6zellikle sonda
soyledigi “Dogurduguna inaniyorsun da ¢ldiigline niye inanmiyorsun be adam?...”
ctimlesinin arkasinda gizli olan gercekle, sdylenen sozde gercek arasindaki geliski,
beyinde giilme merkezini harekete gecirmektedir. Tabii bu yapilirken, zekaya dayal
“niikte” anlayisi, cansiz bir maddeye izafe edilen dogmak-6lmek” kurgusu tizerinden
gerceklesmektedir.

Hoca'nin “Ya tutarsa” fikrasinda, insanlarin orug tutmasziyla, goliin orug tutmasi
arasinda “gercek” ile “stylenen sozde gercek” arasindaki geliskiye dayanan bir giilme
s0z konusudur. Goliin maya tutmayacagina Hoca da inanmaktadir ama kendini goliin
maya tutacagina inanmis gibi gostererek, giilmeyi yaratan sahneyi olusturur.

Esegini istemeye gelen komsusuna, “Esek evde yok” dedigi anda, esegin
anirmasi iizerine komsusunun “Esek evde imis hocam” demesine karsilik, hocanin da
“Esegin sozline mi inanacaksin; benim soztime mi?” demesi de tam bir tecahtil-i arif
sanatina dayanan komik sahnedir. Ctinkii, bu sahnede iki s6z vardir: Biri Nasrettin
Hoca'nin “ Esek evde yok” sozii; digeri de “esegin anirarak ahirda oldugunu bildirmesi.
Hoca, sanki insan sozii ile hayvan sesinin birbirinden farkli bir durumu bildiriyormus
gibi davranarak, karsisindaki insana, hayvanin sdziine inanmamasi gerektigini sdyler.
Aslinda Hoca da ¢ok iyi biliyor ki esek evdedir ve o aniran da esektir fakat onun, esek
sesinin, insan sesi gibi inandirict olmadigini sdyleyip konuyu baska bir zemine, “varlik-
yokluk” zemininden “insan-hayvan” zeminine aktararak, gercegi gizleme gayretine
diismesi, giilmeyi meydana getiriyor. Yani buradaki tecahtil celiskisi, “varlik-
yokluk”tan, “insan-hayvan” zeminine zekice aktarilmadir. Iste bu zekice aktarilmadir
ki, glilmeye yol agmuistir.

Karisinin ¢ok gezdigini soyleyen komsularmma Hoca'nin “O kadar gezse, bizim
eve de ugrard1” demesi fikrasinda da, gene bir tecahiil sahnesi s6z konusudur. Ciinkii
eve ugramak ile gezenti olmak arasmnda bir iliski varsa da, gezilen evler baskalarmin
evidir; insan kendi evine gecerken ugramaz; gelir. Nasrettin Hoca, karisiyla ilgili
elestiriyi savustururken, ok gezme esnasinda, kendi evine ugramay1 da ustaca ve zekice
bir karsi elestiri ctimlesiyle gerceklestirir. Kars1 elestiri ctimlesinde, karisinin evde
oldugunu bildigi halde, sanki eve ugramazmis gibi kurgulayarak niikteye dahil oluyor.

Terdid ve Giilmece

Terdid s6z sanati hakkinda yapilan tariflerin ortak ozelligi, “s6ztin sonunda
beklenmedik bir ctimle ile dinleyicinin saskinliga ugratilmasi”dir (Bilgegil 1980: 460).
S6ziin basindaki durum ile sonunda beklenmedik bir sekilde ifade edilen ciimle
arasinda mutlaka, anlamsal, fonksiyonel, gramatikal ve sessel bir iliski olmas1 lazim.
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Terdid sanati iki ayr1 sekilde kurgulanir. ilki “Terdid-i sadik” kategorisi olup
normal anlam alaninda cereyan eden bir kurguyu yansitir. Diger terdid kategorisi ise
terdid-i mutdyib” olarak tavsif edilen “gtildtirme amacl terdid” dir.

Terdid sanati kurgulanirken, soziin sonu dusiiniilerek kurgulanir veya stz
kendiliginden o sasirtic1 kurguyla sona erer. Bu kurguda giilmeye yol acan durum, gene
celiskiye dayanarak meydana gelen zihin kirilmasiyla gerceklesen bir durumdur. Yani,
beklenen sonug, herkesin az ¢ok bilgi diinyasi1 ¢ercevesinde olusan bir durumdur ama
terdid’i kurgulayan, olayin sonucunda bilinen ve bu gercevede beklenenle celisen bir
sonuca varir. Iste bu celiski, beyindeki giilme merkezini harekete gecirir. Yani, terdid
sanatinda da, ¢ok bilinen ve yaygimn olan bir bilginin, hi¢ beklenmeyen bir asamaya
evrilmesiyle olusan saskinlik duygusunun besledigi bir kesif heyecar1 vardir ve
¢ogunlukla komik olma da, o son asamada gerceklesir.

Terdid ve Hasrettin Hoca

Nasrettin Hoca fikralarinda iki tiir terdid vardir. ki, “hikmet” ile sonuclanan
“terdid-i sadik” kategorisidir. Pek cogu deyimlesen bu hikmetler, giilme olmaksizin
fikranin sonunu belirleyen ctimlelerde tezahtir eder. “Ye kiirkiim ye, paray1 veren
dudigu calar; hikmet kavuktaysa al sen oku; hirsizin hi¢ mi sugu yok; esegi orada da
bulamazsam seyreyle bendeki aglamay1; kedi buradaysa ciger nerde, ciger buradaysa
kedi nerde?” gibi fikralarda, hikmetli s6zle sonuglanan terdid sanatlar1 vardur.

Nasrettin Hoca fikralarindan bazilarinin kurgusu, “terdid-i mutéayib” kategorisi
kurgulamas: ¢rnegi gosterir. Bunlarda, dinleyici soziin gelisine gore alisilmis veya
tahmin edilen cevaplar beklerken, Hoca hic alisiimamis ve o anda hi¢ beklenmeyen bir
cevap vererek, beklenenle stylenen arasindaki geliskiden kaynaklanan bir giilmeye yol
acar.

Mesela “Tabutun iginde olma da neresinde olursan ol; Bana gortinme de kime
goruntirsen goriin; Baklava tepsisinin gittigini soyleyene “ bana ne, sana ne?” diye
karsilik vermesi.

Nasrettin Hoca'ya “tabut tasirken neresinde olmanin daha faziletli olmasim
soran komsulari, ondan, tabutun ¢niinde arkasinda veya saginda solunda olmasimin
faziletli oldugunu sdylemesini beklemektedirler ama Hoca, hi¢ beklenmeyen bir sekilde
“Iginde olma da neresinde olursan ol!...” diyerek beklenenle séylenen arasinda bir
celiskiyi yasatarak, giilmeye sebep olur.

Baklava tepsisinden s6z eden komsusuna ¢nce “Bana ne?...” demesi; sonra da
“Tepsi galiba sizin eve gidiyordu...” demesi tizerine “O zaman sana ne?...” demesiyle
ortaya ¢ikan beklenti-sdylenen celiskisi, giilmeye ortaya ¢ikarmaktadir. Komsunun her
iki sorusunda da, beklenen cevap, yaygin ve alisilmis ama siradan cevaplardir ama
Hoca'min verdigi ozellikle ikinci cevap, ilk cevapla hazirlanan celiski tizerine
kurgulanmais bir baska geliskidir ve bu zekice geliski de giilmeye sebep olmaktadir.

Sonug¢

Gilmeyi doguran ctimle kurgusunda, tecahiil-i arif ve terdid sanatlar1 onemli
birer yer tutmaktadir. Her iki sanatta da kelimeler aras1 kurgu ve iliski normal seyrettigi
zaman, retorik bir olgu ortaya ¢ikar ama bu iliski mantik sinirlarini zorlayan veya hig
beklenmeyen bir duruma evrilmesi halinde ortaya ¢ikan celiski ile giilmeye yol agar. Bu
bir tir “duygu tasmasi1”dir ve heyecanlanma, korkma, sevinme ve giilme seklinde
tezahtir eder. Trajik asamay1 gecen her tiir karsithk, mantik smirlarin1 zorlamaya
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basladigr andan itibaren komediye dontisir ve giilme ortaya ¢ikar. Fikralarin
tamaminda oldugu gibi, bazi1 Nasreddin Hoca fikralarinda da mantik sinirlarini zorlayan
celiskiler, tecahtil-i arif veya terdid sanat1 ile yapilir. Zaten, gtildiirme amagh metinlerin
iislubu da bu tiir retorik 6zellikler tasimak zorundadir.
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