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The Passion Of Ruling And Power In Orhan Asena’s Play “Tanrilar ve
Insanlar (Gilgames)

Turan GULER*

Oz

1922 yilinda Diyarbakir’da diinyaya gelen Orhan Asena edebiyata siir ile baslasa da sonraki
yillarda kendisini tamamen tiyatroya adamistir. Cok sayida oyun yazan Orhan Asena’nin
tiyatrolar1 halen cesitli tiyatrolarda sahnelenmektedir. Sosyal kiiltiirel hayattaki degisimden
kadin sorununa iktidar tutkusundan baskaldiriya, Karagtz oyunlarindan ¢ocuk oyunlarina
kadar bir¢ok farkli konuda tiyatro yazan Orhan Asena insani erdemleri ve zayifliklari ile bir
biitiin olarak goriir. Yazar kendisine biiyiik bir {in kazandiran Tanrilar ve [nsanlar (Gilgames)
eseri ile birlikte insanin iktidar arzusunu ve miicadelesini isleyen bir dizi tiyatro kaleme alir.
Mitolojiden ve tarihin en eski destaninin kahramanindan hareket ederek insanin giic ve
iktidar iliskisini anlatmaya calisir. Bu ¢alismadaki amacimiz Tanrilar ve Insanlar (Gilgames)
tiyatrosundan hareketle yazarin ana temalarindan biri olan insanin gii¢ ve iktidar tutkusunu
ele alis bigimini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler; Tiyatro, iktidar, Orhan Asena, Tanrilar ve insanlar.

Abstract

Orhan Asena who was born in 1922 in Diyarbakir dedicated himself totally to theatre
although he began his literary career as a poet. As a playwriter he has written many plays and
his works are represented in a number theatres. The writer who has written about many topics
including changes in the sociocultural life, the woman question, the passion for power,
rebellion, Karagoz plays, plays for children, etc. sees the mankind as a whole with his virtues
weak sides. He has written a series of plays which deal with the passion of mankind for power
and his struggle to gain it in his work named Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) which has brought
him a great fame. He tries to understand the relation between man and power through getting
use of mythology and the hero of the oldest epic of the history. Our aim in this assertion is to

* Bu Makale Dicle Universitesi'nde 02-05/11/2016 tarihlerinde diizenlenen Uluslararasi Diyarbakir Sempozyumu'nda
sunulan ayn1 isimli bildiriden gelistirilmistir.

*Yrd. Dog. Dr., Mus Alparslan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Mus-Ttirkiye. El-
mek: tuuranguler@hotmail.com



68 Orhan Asena’min Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) Tiyatrosunda Iktidar ve Gii¢ Tutkusu

exhibit the way the author handles the issue of man and his passion for power, one of the
main themes in his plays, through analyzing the play entitled Tanrilar ve Insanlar (Gilgames).
Keywords: Theatre, Power, Orhan Asena, Tanrilar ve Insanlar.

Giris

Glntimtiz edebiyat galismalarinda tarihten sosyolojiye, felsefeden psikolojiye
bircok kuram ve kavram siklikla kullanilmaktadir. Insan odakli edebiyati yine insan
odakli diger beseri alanlardan bagimsiz diistinmek mumkiin degildir. Edebiyat var
oldugundan beri, hep insan {izerine kafa yormus, dili en iyi sekilde kullanarak insanin
duygu, distince ve davranislarini anlatmaya, anlasilir kilmaya gayret etmistir. Bu
anlama ve anlasilir kilma stirecinde kullandig1 kavram ve kuramlarin bazilarin diger
beseri bilimlerden almistir. Buna paralel olarak edebi eserlerin de felsefe, sosyoloji ve
psikoloji gibi alanlarda gelistirilen diistince ve kuramlara kaynaklik ettigi bilinmektedir.
Ornegin edebiyatin, psikolojide bir teshis ve tedavi yontemi olan psikanalizle iliskisi
Freud'la baslar (Parlakpinar, 2012: 1). Diger taraftan edebiyat arastirmacismin da ele
aldig1 calismayi bir felsefe ya da psikoloji kuramu tizerine oturttugu siklikla goriilen bir
durumdur. Amacimiz, farkh disiplinler arasindaki bu iliskiyi ortaya koymaktan ziyade,
Foucault ve Nietzsche gibi filozoflarin iktidar ve iktidar tutkusu, giic ve giig istenci gibi
bazi kavramlar hakkindaki diistincelerinden hareketle Tanrilar ve Insanlar ( Gilgames) adl1
tiyatro eserini anlama gayreti gostermektir. Hayvanlar aleminde i¢gtidiisel bir duirtii
olarak kendisini gosteren gii¢ ve iktidar tutkusu insan igin bilingli bir tercih seklinde
gortlur. Edebi eserde gercek hayatin imgesel izlerini agimlamaya calisan bir edebiyat
elestirmeni edebi eseri inceler ya da yorumlarken, zaman zaman eserin yarattig1 evreni
gercek diinyanin bir temsili ya da taklidi olarak ele alir. Eserdeki karakter ve olaylarin
kurgusal oldugu fikrini bir siireligine arka plana iterek, bu karakterlere gercek hayatta
rastlanabilecek kisiler gibi yaklasir ve onlarin duygu, diistince ve davranislarini irdeler
(Korkut-Nayki, 2012: 9-11). Modern felsefenin kurucularindan Descartes Ruhun
Tutkular: kitabinda ruhun islevini “ruhun eylemleri” ve “ruhun tutkular1” seklinde ikiye
aywrir. Duygulari, “ruhun tutkular1” kategorisinde degerlendirir. Bunu ruhun edilgen
durumda etkilendigi algilar olarak tanimlar. Kitabinda cogunlukla “merak, sevgi, nefret,
seving, liztintti ve arzu” gibi alt1 temel duyguya yer verir (Yazici, 2016, s.4-6). Edmund
Burke’e gore ise bireyin kendini ve toplumu koruma meraki dogal olarak ve aklin
miicadelesi olmadan gerceklesir. Ona gore, tutkular bireyin hayalinden ¢ikmakta ve akil,
sadece algilanan seyleri analiz etme esnasinda nemli olmaktadir. “Boylece bireyin ve
glizel olarak tanimlanan politik davranislarin niteligi akildan degil, insanoglunun
tutkularindan dogmaktadir.” (Palabryik, 2009: 130-131). Bircok psikanalitikciye gore
yazma eylemi boyle bir tutkudan beslenir. Psikanalist Otto Rank’a gore sanatg1 diger
insanlara ulasma ihtiyac icinde olan kisidir (Parlakpinar, 2012, s. 94). Orhan Asena ve
tabi diger edebiyatcilar da kendisini bir bakima ¢aginin Gilgames’i olarak kabul edip,
eylemlerinin hareket noktasini tutkularindan alirlar. Yazma edimini saglayan bu durtii
onlar1 Gilgames gibi oltimsiizliik duygusuna itmektedir. Fransiz yazar Georges Bataille,
bir eserinde su vurguyu yapar; “Edebiyatci/Sanatc1 aslinda bir cilekestir, fakat ters
yonde isleyen bu cile, insan1 biitiin nimetlerden el cekmeye degil, tam tersine biittin
yasaklari, ozellikle de biiytik iki yasagi, yani sehvet ve olimii asmaya goturtr.”
(Palab1yik, 2009: 132).

Sanatgt kendince tamamlanmamis oldugunu diistindiigii evreni ve insamn
tamamlamanin yolunu ararken Tanr1'y1 taklit edip kurgu diinyasinda yeni bir evren ve
insan yaratir. Insan da kendisini tamamlamak igin sanatcty1 taklit eder. Bu yaratim
icerisinde yaratilan ayni zamanda kul pozisyonundadir ve her yaratilan kul kendi
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yaraticisinin iktidarma boyun egendir. Tanri'min insan kaderi tizerindeki gticti ve buna
hiikmetmesiyle, sanatginin oyunlarinda, romanlarinda, hikayelerinde, mit-masal-destan
gibi anlatilarinda yarattig1 kula hitkmetme tutkusu arasinda bu agidan bir benzerlik
vardir. Yine bu iktidar-kul iliskisi tizerinden bakildiginda Tanrisal olan bu giig, tim
evrene oradan canlilar dlemine sirayet etmistir denebilir. Orhan Asena’nin ilk tiyatro
eseri olan Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) da da evrene sirayet eden bu iktidar miicadelesi
ele alinmistir. Tanrilar ile erkek lider Gilgames arasinda gegen bu miicadelede annesi
bir insan babasi ise Tanr1 Saman olan Gilgames, annesinden ayrilarak toplumun
menfaati icin Tanrilar ile gii¢ kavgasina tutusur ve gesitli asamalardan sonra babacil
olana dogru ataerkil bir yonelim gosterir. Yolculuk ve miicadele esnasinda gesitli yaralar
alacak olan Gilgames icin bu yaralar erkeklige gecis stirecinde 6nemli bir asama haline
gelir. Erkek ¢ocuk zorlu esikten gegerek anneye bagimlhiliktan ayrilip babanin dogasina
tasmnir. (Arslan, 2015, 56-57)

Cocuk hastaliklar1 uzmani olan Orhan Asena, edebiyat anlayisinin merkezine
insan1 anlamay1 yerlestirir. 1954-1955 tiyatro sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu
tarafindan sahnelenen Tanrilar ve Insanlar’da, “insanligin miicadele azmini dile getirir.
Eski bir Stimer destani olan Gilgamis’1 tiyatro eseri olarak yeniden diizenler. Asena
genel olarak oyunlarinda baskaldirmay1 daha ¢ok zihinsel-bireysel bir edim olarak
ortaya koyar; bu yolda insani baski altinda tutan psikolojik ve toplumsal kurumlara
cesitli bicimlerde egilir. Oyunlarindaki tarihi kisiliklerin baskaldirislarini ve akibetlerini
tarihsel- toplumsal iliskilerden ve siyasal baglamindan uzakta, bir insanlik drami1 olarak
ele alir” (Tanzimat'tan Giintimiize Edebiyatgilar Ansiklopedisi: 126-127). Bunun
haricinde oyunlarinda siklikla tarihsel olaylara gonderme yapar. Asena’ya gore “Tiyatro
tarihten yararlanir, tarihi kullanir, ama tarihe teslim olmaz, kendini baglamaz. Kisacas1
tiyatroyu tarih denetleyemez, hele tarihg¢i hi¢.” Tiyatro yazarmin sadece “seyircisine
kars1” sorumlu oldugunu belirten Asena, “gercek baskadir, inandiricilik bagkadir” der
(Engintin, 2000: 250).

Oyunlarinda evrensel anlamda sug, zaaf, korku, hirs, dostluk, yalnizlik, giic ve
glicstizliik, toplum ve lider, iktidar ve baskaldir1 gibi insanin ve insanhigin genel
durumuna yer verir. “Onun oyunlari i¢in onemli olan “insan” kavramidir; ¢tinkii Asena
icin her seyin merkezinde insan vardir. Insandan yola gikarak topluma varir.” (Sen, 2008:
79). Insan iyi ve kotii yoniiyle bir biitiin olarak degerlendirir. Asena’nin eserlerini kadin
konusunu ele alanlar ve iktidar tutkusunu ele alanlar seklinde ikiye ayiran inci Engintin,
iktidar cephesinden bakildiginda Asena’nin oyunlarinin baskin yontintin gii¢ kavrami
etrafinda sekillendigini ifade eder (Engintin, 2000: 250). Bunu insanin giicii ele gecirene
kadarki tavr: ve gilic kavramindan anladiklar: tizerinde gesitlemek miimkiindiir. Giig
kavrami beraberinde iktidar kavramini da getirir. Fertler arasindaki dar cevrede gecen
hakimiyet kurma gayreti genisleyerek politik giic ve iktidar ihtirasina dontistir.

Yazar iktidar tutkusunu tarihi kahramanlarin hayatlarindan ve kendi yasadig:
olaylardan c¢ikarmaktadir. Bu iktidar ve gii¢ tutkusunun kahramanlar1 hem erkekler
hem de kadinlardir. Aslinda yazar, kendisine biiyiik bir sohret kazandiran Gilgames
oyunuyla bu konuya giris yapmistir. Sonraki eserlerinde de ayni temayi tarihin meshur
mubhterislerini ele alarak isleyeme devam etmistir. Eserlerinde biiyiik oranda
otorite/kader/devlet ve onunla miicadeleye girisen insanlar1 ele almistir. Bu agidan
bakildiginda tarihsel olaylar1 merkeze alarak yazdig1 Hiirrem Sultan Dértlemesi (Ilk Yillar-
Roksalan, Hiirrem Sultan, Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese-Sehzade Bayazit, Siginti) ile
Gilgames destanindan esinlenerek yazdigi Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) arasinda bir
fark yoktur (Engintin, 2000: 250-253). Orhan Asena bu oyunundan sonra tanri/kader
yerini almis olan zalim/ despota kars1 baskaldiran kisilerden miilhem oyunlar yazmis ve
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insanin -sonu hiisranla bitse de, mutlak degerler ugruna miicadelenin vaz gegilemez
cazibesini ele almistir. Ornegin, yazarin yakin tarihle ilgili Yildiz Yargilanmas: adh
oyunda Midhat Pasa'nin yargilanmasi, devlet ve insan iliskileri, yine iktidar ve gii¢ ve
¢ikar kavramlariyla bir arada ele alinmaktadir (Engintin, 2000: 263). Bunun haricinde
Alemdar Mustafa Paga: Tohum ve Toprak-Alemdar Mustafa Pagsa, Simavnali Seyh Bedreddin,
Atcali Kel Mehmet, Korku, Sili Uglemesi (Sili’de Av, Bir Bagkana Agit, Olii Kentin Nabzi) gibi

oyunlarinda da iktidar, giig iliskisini ele almistir.

Yazarin oyununa konu ettigi ve milattan 6nce 2700 yilinda yazildig1 kabul edilen
diinyanin en eski destan1 olan Gilgames metni, parca parca yazildig1 on iki kil tablet
birlestirilerek ortaya ¢ikarilmistir (Oztiirk, 2009: 407). Bu oyun ilk olarak 1954’ de Devlet
Tiyatrolarinda oynandiktan sonra yaymlanmistir. Yazar ilk tiyatro eseri olan
(Adiyaman, 2003: 86) bu oyunun yazilma stirecini 1953 yilinda yasadig1 bazi rastlantilara
baglar. Enver Behnan Sapolyo'nun Cocuk ve Yuva dergisinde cocuklara anlattig:
Gilgames'i tesadiifen okur. Bu vesileyle Gilgames’e! olan ilgisi baslar.

Oyunun devlet tiyatrolarinda sahnelenmesine karar verecek olan Ahmet Muhip
Diranas baskanligindaki heyet eser hakkinda: “Gilgames destani gibi antik ve cetin bir
Turk efsanesini ele alan miellifin sadece vakanin hikayesi ile iktifa etmeyerek ondan,
bugtinkii anlayisa gore, beseri bir sentez ¢ikarmaya muvaffak olmasi takdirle
karsiland1.” (Kutlu, 1998: 17) seklinde bir yorum yapar ki s6z konusu bu beseri sentez
ile ifade edilen iktidara baskaldir1 anlayisidir.

iktidar ve Tanrilar

Iktidar kavrami, edebiyattan siyasete, hukuktan sosyolojiye birgok farkli insani
bilim ile ugrasanlarin ilgilendigi bir kavramdir. Genelde bu kavramin siyasal anlamini
biliyor olsak bile, aslinda bu kavram, bireysel ve toplumsal hayatin en temel siireclerden
birisi, bazilarina gore de; belki de en énemlisidir. Bu 6nemle birlikte iktidar kavraminin
neyi ifade ettigi konusunda bir fikir birliginden s6z edilemez. Stzliiklerdeki anlami bile
gesitlilik gosterir. Tiirk Dil Kurumu'nun sozliigiinde “bir isi yapabilme giicii, erk,
kudret, bir isi basarabilme yetki ve yetenegi, devlet yonetimini elinde bulundurma ve
devlet giictinti kullanma yetkisi, bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar
anlamina gelirken “power” anlamindaki iktidar sozciigti, ingilizce’de ise “insanlar1 ve
olaylar1 kontrol etme kabiliyeti, dogal yetenek, giiclii kimse, etkili/yetkili/gticlu
sahsiyet, yetkisini kullanma ve kanunen sahip olunan hak”2 anlamlarina gelir. iktidar
kelimesi siyasal iktidar anlaminda “bir bireyin yahut bireyler toplulugunun kendi
istekleri dogrultusunda, rizalar1 olup olmadiklarina bakmaksizin diger insanlarin
davranislarini etkileyebilme, yonlendirebilme veya denetleyebilmesi; toplumu yonetme,
yonlendirme giicti, bu giticti elinde bulunduran otorite veya organ”(Bayram, 1997: 56)
olarak tanimlanmir. Bu sekilde en genel anlami ile baskalarmin davranislarin
etkileyebilme, kontrol edebilme olanagi olarak tanimlanan iktidar, Max Weber’e gore ise
“Sosyal iliskiler c¢ercevesinde bir iradenin, ona karst gelinmesi halinde dahi
yurttiilebilmesi imkanidir. Siyasal boyutta ise yonetenlerin iradelerini yonetilenlere
karsi zorla kabul ettirmesi olgusudur.” Bu tanimlardan hareketle iktidarin bir denetleme
arzusu oldugu one stirtilebilir (Koyuncu, 2012: 72)

Ayrica bazi dustintirlerin de iktidar yerine otorite, etki, zorlama, ikna, giic...
gibi, birbiriyle iliskili kavramlar1 kullanmalar1 belirgin bir iktidar tanimi yapmay1

! Konuyla ilgili deta}fh bilgi icin; Irsad Sami YUCA, Enver Behnan Sapolyo: Tarihciligi, Gazeteciligi ve
Edebi Kisiligi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisli, Ankara, 2014. Doktora tezine bakilabilir.
2 Almti Tarihi (22.10.2016) http:/dictionary.cambridge.org/dictionary/turkish/power 1
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zorlastirir. Tktidarin bu farkl goériintiisti iktidarin nasil ele alinacag1 ve ona ne sekilde
yaklasilmasi gerektigi konusunu da tartismali hale getirmistir. Bu gercevede iktidar
kavramina bir¢ok farkl yaklasim ortaya ¢ikmustir. (Bulut, Yaymn Yili Yok: 2)

Buttin bu anlam cesitliligine ragmen biz iktidar kavramini en 6zet haliyle
Nietzsche'nin “gii¢ istenci” ve Foucault'nun iktidar tanimlariyla ele almaya ¢alisacagiz.
Bu agidan “iktidar” genel anlamda “gii¢” ile iliskilendirilir. Iktidarin baskalarmin
davranislarin1 etkileme ve onlar1 bir seyi yapmaya zorlama veya yonlendirme
ozelliginin oldugu kabul edilebilir.

Foucault, iktidar1 “Hapishanenin Dogusu” adli eserinde iktidarin niteligindeki
temel degisikligi ceza ve infaz diizleminde tarihsel olarak Eski Rejim iktidar1 ve Modern
Iktidar seklinde donemlere ayrrmustir. “Eski rejimde o6ldiiren veya iskence yaparak
kendi iktidarin1 mahktimun bedeninde tezahtir ettiren kralin 6ldiiren iktidarinin yerini,
modern donemde yasatan bunu icin de normallestiren biopolitik (dirilerin yonetimi)
iktidar1 almistir. Foucault bu eserine ¢ok kanli bir iskence sahnesini tasvir ederek baslar.
Bu iskence uygulamasi aslinda eski rejim iktidarinin en genel 6zelliklerini kapsar. Boyle
bir monarsik yapida iktidar, kralin bedeni ile somutlasmakta ve iktidar, egemen bedenin
digeri tizerinde gergeklestirdigi faaliyetler yolu ile kendini bir tiyatro sahnesindeymis
gibi aciga vurur. (Bayram, 1997: 66).”

Ele aldigimiz tiyatro eserinde de daha ilk sahnede Orhan Asena, bu eski rejim
iktidarinin egemenligini halkin halini tasvir ederek gosterir. Gilgames'in huzuruna
gelen halk Gilgames’e seslenerek; “Toprak dliilerimizi kusacak neredeyse, Evimi hasta
erkegimin tistiine yiktilar, kandan ve yangindan yalnmz (kuca§indaki yavruyu gostererek) bunu
bir tek cocugumu kurtarabildim. Her seyimizi verdik, verecek seyimiz kalmadi artik.
Kocalarimiz... Yavrularimiz... Hepsi, hepsi orda kald1.” derler. Kral En-Me-Kar’in tilkesinde
yuvalar yikilmis, ocaklar sonmiis, baslar kesilmis iilke kan ve ates deryasina donm{isttir.
(G. 161)® Biitiin bu tasvirler iktidarmn somut varlik bigimini gostermektedir. Halk
tizerinde mutlak egemen bir iktidardir bu.

Foucault'nun diger bir iktidar smiflandirmasi Modern Iktidar’'dir. Foucault,
siyasal iktidarin niteliginin toprak devletinden niifus devletine dontismesinden ottirti
modern iktidar tanimlamalarini gelistirmektedir. Ancak yine de iktidara ickin olan
hiikmetme algis1 degismemistir. Foucault'ya gore “iktidar eskisi gibi kendini ihtisamla
gostermek yerine modern siyasal yapida giderek goriinmez hale getirmistir. Clinki
yonetme aygit1 adsiz kisilerin eline ge¢mistir ve artik ceza kamuya acik degil gizlilige
yonelmistir. Goriintir iktidar bireyin olusmasmi engellerken karanhktaki modern
iktidar, herkesi gozetim altinda tutup, cezalandirip egemen olmak igin bireysellestirir.
Cocugu okulda, hastay1 hastanede, askeri kislada, sucluyu hapishanede bireysellestiren,
kaydeden ve sayisallastiran modern iktidar egemen olmustur. Artik iktidar toplumsal
iliskilerde ickindir. Ona gore “Modern Iktidar”, biiyiik gozaltidir.” (Bayram, 1997: 76)

Oyundaki biiytik goz altiy1 bireysel anlamda 6liim korkusu olusturur. Oyunun
dordiincti perdesinde korkusuz kahraman Gilgames’in ytiziinde korku olusmustur.
Gilgames, Ursunabi'ye seslenerek; “Korkuyorum Ursunabi, korkuyorum” der. “ Ben
Tanrlarin yumrugundan degil, diizeninden korkuyorum. (...) Ciinkii bu kez diismanim dniimde
degil Ursunabi, arkamda... Aydinhkta degil, karanlikta. Ona dliim diyorlar” (G. 210) Olim
korkusu ile hareket eden Gilgames hayatim1 bu korkuya gore diizenlemeye ve

3 Metindeki Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) oyunundan yapilan alintilar; Orhan Asena, Toplu Oyunlar1 3
Simavnali Seyh Bedreddin, At¢ali Kel Mehmet, Tanrilar ve Insanlar (Gilgames), Mitos/Boyut Yayinlari,
Istanbul 2010. Baskisindan yapilmigtir. Metin i¢inde alintilar (G. Sayfa numarasi) seklinde verilmistir.
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olumstizltigti aramaya baslar. Bu 6ltim korkusu ytiztinden sahip oldugu tiim cesaretini
ve 0z glivenini kaybetmistir. Tanrilara yani iktidarlara karsi tekrar 6z giivenini
kazanmak i¢in oliimsuzltigu arar. Gilgames, 6liimsuzltigu bulan Utnapistim tarafindan
yenilmis olarak kabul edilir. Yani modern iktidara maglup olmustur.

Modern iktidarin (oyundaki adiyla tanrilarin) iktidarini gosteren bir diger sahne
ise Utnapistim’in tanrilarin buyruguna girdigi sahnedir. Modern iktidar hakimiyeti
altina aldig1 kisinin nasil diistinecegine ve nasil yasayacagina da karar verir. Utnapistim,
Gilgames'e; “Sen bilir misin bu giz icin ben ne yaptim? Insanciklarvmi nasil aldattim?
Tanrlarin korkung yazgilarini nasil gizledim onlardan? Onlar az sonra, kopacak firtinadan
habersiz eglenirken, gtinliik oyunlarin stirdiiriip giderlerken, ben gemimin kaburgasini meydana
getirmeye ¢alistyordum. Onlar bu yaptigimin ne oldugunu sorduklar: zaman bile sustum higbir
sey soylemedim. Baglar iistiinde sallanip duran o biiyik yikimn belirtilerini gizledim
onlardan... Hatta babam Surippak Krali Ubar Tutu’dan bile... ciinkii Tanrilar bana boyle
buyurmuslardi. Ve bu onlarin beni ilk denemeleriydi.” der.(G. 215) Gilgames’e gore bu
Humbaba'y1 6ldiirmekten, goklerin bogasimi yok etmekten, hatta Engidu’yu yitirmekten
daha korkunctur. Zira bu tanrilara koleliktir. (G. 217) Tipki modern iktidarlarin
kullarindan istedigi ttirde bir kolelik.

Bu cerceveden bakildiginda modern iktidar kendine uygun bir kontrol
mekanizmasi bulur ve gelistirir. Yazar bunu Tanri-insan-6liim tizerinden 6rneklendirir.
Sembolik anlamda Tanr1 modern iktidarlar: ve insan ise yonetilenleri temsil ediyorsa bu
noktada 6lim de kontrol mekanizmasmni saglayan kanunu temsil etmektedir. “Modern
iktidar ¢oztimlemelerinde de goruldiigu gibi modern iktidar, kisisel yasamu gesitli yollar
ile bicimlendiren, bireyleri toplumun tim boyutlarma yayilmis disiplin kurumlar:
aracilig1 ile kendiliginden bu iktidara tabi kilan, denetim altinda tutan ve normallestirici
bir islev ytiklenen, hem her yerde hem de hicbir yerde olmayan adeta toplumun
biitiintine niifuz eden ve toplumu siirekli gozaltinda tutan anonimlesmis, strateji
catismalar1 ile hiikmeden ve son olarak kendisine baskaldiriyr da engelleyen bir
olgudur” (Bayram, 1997: 78). Zira ister ge¢cmis zaman dilimlerinde ister giiniimiizde
bireysel ozelliklerini, ideallerini ve dogrularini ortaya c¢ikarmaya calisan her birey
devlet, din, toplum, aile gibi diizenin degismez 6geleri tarafindan kontrol altina alinir
(Celik, 2000: 171) ve yenilir. Bu bazen Gilgames ve Enkidu gibi ac1 tecrtibeler ile
sonlanirken bazen de Utnapistim gibi kendi rizasi ile son bulabilir. Giigli olan tanrilar
karsisinda, degil insanlar yari tanr1 varliklar bile gii¢ yetirememektedir. Yine de
Gilgames bir timit olarak tasavvur edilir. Ozgiirliigiine susamis insanlara bir timit...(G.
217)

Asena {lizerine incelemeler yapan Tahsin Sarag, onun bu ilk oyunuyla baslayan
ezen-ezilen iliskisi ile insanciklarin yazgisinin nasil ele alindigir hakkinda c¢alisma
yapilmasi gerektigini belirtir. Sarag, oyunla ilgili, insanciklar1 ezenin birinci evrede Kral
En-Me-Kar kisiliginde simgelesmis olan kaba kuvvetin, ikinci evrede de tanrilar
diizeninin oldugunu vurgular. Sarag¢’a gore kaba kuvvet elle tutulur, gozle goriliir bir
zulumdir ki buna baskaldirabilirler. Bu noktada Gilgames’in o olaganiistii kisilik ve
glicinden yararlanilir. Ama tanrilar cephesinde onderleri Gilgames’i yapayalniz
birakirlar. Ctinkii bu yeni baski, somut bir gii¢ degildir onlar igin... Iste Gilgames bu
noktada doga ve toplumdaki diyalektik gelismenin doguracag: catismay1 énceden sezer
gibidir. Bir tarafta insanciklar cephesi Gte tarafta tanrilar cephesi ¢atisma kaginilmaz
olacaktir. Oyunu ¢agimiza aktardigimizda boylesi bir cephenin bugiin de insanciklar
tizerinde baskisini yuriittugtint goriirtiz der. “Kisileri siir smir bdlen ve birbirine
duistiren tiirlti bagnazliklar, su ya da bu dogma adina basvurulan sayisiz zorbaliklar,
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gelenekler, gorenekler, tiirlii yonetim bicimleri... iste cagdas Tanrilar cephesi...” (Kutluy,
1998: 19)

Zorlama ve yonlendirme dogrultusunda iktidar1 var eden temel bir durum ise
direnmedir. Foucault, Cinselligin Tarihi kitabinda “direnme iktidara ickin olarak her
zaman vardir. Tktidar iliskileri, direnme odaklarimin ¢oklugu ile vardir. Bu odaklar
iktidar i¢in rakip, hedef, destek ve kavga islevi goriirler ve sebekenin her yaninda
mevcutturlar. Bu direnmeler de iktidar gibi sebekelesebilir, nasil ki devlet, iktidar
iliskilerinin kurumsal biitiinlesmesi ise bu direnme odaklarmin stratejik kodlamas: da
devrimi olanakl kilar” der (Bayram, 1997: 64). Bu durumda iktidar kendisine muhalefet
eden giig ile birlikte var olabilmektedir. iktidarin giicti kendisine muhalefet eden giictin
varlig ile ilintili olur. Bu ytiizden iktidar iliskilerinin iceriginin anlasilmasi igin direnis
bicimleriyle bu iliskileri ayristirmaya yonelik girisimleri birlikte ele almak gerekir.
Modern donemlerde gelismekte olan bir dizi muhalefet odag: ele alindiginda; erkeklerin
kadinlar, ana babalarin ¢ocuklar, psikiyatrinin akil hastalari, tibbin genelde insanlar,
yonetimin insanlarin yasama bigimleri tizerindeki iktidarina muhalefet seklinde ortaya
¢ikan cesitli muhalefet odaklarinin otorite karsiti miicadeleler oldugu gortiliir. Foucault;
bunlar1 bilimsel ya da idari engizisyonunun reddedilmesi seklinde siniflandirir. Ozetle,
bu miicadelelerin esas amaci “su ya da bu” iktidar kurumuna, grubuna, elit kesime ya
da smifa saldirmaktan ¢ok, bir teknige, bir iktidar bicimine saldirmaktir. Bu saldirilari
ise genel olarak etnik, toplumsal, ve dinsel tahakkiim bicimlerine veya bireyi tirettigi
trtinden ayiran somiirii bigimlerine ya da bireyi kendisine baglayan ve bu sekilde
digerlerine tabi kilan duruma kars1 yapilan miicadeleler olarak tig tipe ayirir (Foucault,
2014: 62-63). Milattan once ii¢ bin yillarinda anlatilan Gilgames zamaninda iktidar
bigiminin “Eski Rejim Iktidar1” olmasi dolayisiyla bagkaldir1 da daha gok tahakkiim
bicimlerine kars1 yapilan miicadele seklinde ele alinabilir. Bununla birlikte “Modern
Iktidar” donemlerinde yapilan miicadeleyi “bireyi kendisine baglayan ve bu sekilde
digerlerine tabi kilan duruma karsi yiriitiilen miicadele” olarak degerlendirmek
gerekir.

Gilgames, hem eski rejim iktidarlarina hem de modern rejim iktidarlarina
baskaldirinin bir semboltidiir. Eski rejim iktidarlarina baskaldirirken eski rejimin
tahakkiim etmek icin kullandig1 argiimanlar1 kullanir. lk olarak Kral En-Me-Kar'in
zulmintn (iktidarmin) en st diizeye ciktig1 yerde halkin baska hicbir timidinin
kalmadig1 anda ortaya ctkar ve mutlak otoriteye baskaldirir. Clinkii o da daha kiigtik bir
cocukken En-Me-Kar'in zulmiinii (vergisini 6deyemedigi i¢cin onu biiytiten gobanin
asilmasi gibi) gormiusttir. Enkidu ile kavga eder, Humbaba'y1 ve goklerin bogasmni
oldiiriir, Istar’'in davetini reddeder. Bunlar iktidarm somut goriintiileri gibi direnmenin
de somut goriintiistinti olusturur. Burada temel noktay1 cesaret ve 6z gitiven duygusu
olusturur. Kral En-Me-Kar'a ve tanrilara baskaldirimin sebebini annesine; “suna
inanmyorum ki bu diinya insanlar icin yaratilms ve yalmiz insanlarmn olmal. Ustiine, hatta hicbir
Tanri'mn golgesi diismemeli.” (G. 167) sozleri ile ifade eder.

Modern iktidara baskaldir1 da modern iktidar gibi somut bir sekilde gortinmez.
Utnapistim ile diyalogunda Utnapistim’i tanrilarin gizini saklamasi dolayisiyla yani
onlara boyun egmesi miinasebetiyle kole olarak tanimlar. Kendisini ise 6zgtirliige olan
tutkusuyla ifade eder. Utnapistim’e “Bir tanr: olmadigumi anlyorum, ama bir kole
olmadium, olamayacagimi da... (Yumruklanmi gokyiiziine dogru sallayarak) Tanrilar!
Tanrlar! Beni yendiniz, ama kéle kilamadimiz! Bana korkunun ne oldugunu dgrettiniz, ama
thaneti aslal... (G. 217) seklinde seslenir. Gilgames, Utnapistim’in ihanetinden yola
cikarak ozgurliige duydugu 6zlemi animsar (G. 217) Yazara gore modern iktidarlara
kars1 direnmenin oncelikli yolu 6zgtirlige olan tutkudur denilebilir.
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Giig Istenci ve Insanlar

Kisaca 6zetlenecek olursa, giic istenci 6gretisiyle Nietzsche'nin ileri stirdiigii sey
sudur: olgular diinyasinda sadece ve sadece giig istenci vardir. Diger bir deyisle, var
olan her sey ya bir gii¢ parcasi ya da bu parcalarin bir araya gelmesiyle olusan bir birlik,
yani bir glic odagidir. Her giic odagy, bir giic istenci olarak, giiclinii arttirmaya calisir.
Ancak diger giic odaklar1 da ayni sekilde giiclerini artirmaya galistiklar: ve gtig artist da
diger gti¢ odaklarinin gticleri pahasina gerceklestigi icin, olgular diinyasinda stirekli bir
glic miicadelesi vardir. Bu miicadelenin sonucu olarak da bazi gii¢ odaklarinin giicti
artarken bazilarinin da azalir; bu nedenle de Nietzsche’ye gore olgular diinyas: stirekli
bir akis icerisindedir. Yani, diinya bir varliklar diinyas1 degil, bir olus dunyasidir.
Nietzsche, bu 6gretiyi ve 6gretinin ortaya koydugu diinya ya da evren kurgusunu su
sekilde ortaya koyar: “Ve ‘diinya’ benim icin nedir biliyor musunuz? Bu diinya:
baslangigsiz, sonsuz bir enerji canavaridir; artmayan ya da azalmayan, genislemeyen
ancak kendini dontistiiren, kati, demirden bir gii¢ miktary; (...) birlikte dalgalanan ve
kopiiren, sonsuza dek degisen, sonsuza dek yeniden canlanan, ¢ok uzun yillar boyunca
yinelenen, bigimlerinin bir geri cekildigi bir tastig1 bir gticler denizidir; (...) bu diinya
icin bir isim ister misiniz? Onun tiim muammalari i¢in bir ¢6ziim? Sizler i¢in de bir 151k,
en iyi gizlenmis, en giiclii, en cesur, en karanlik insanlar? -bu diinya gii¢ istencidir-
baska bir sey degil! Ve sizler kendiniz de bu gii¢ istencisiniz -baska bir sey degil!”
(Soysal, 2008- online basim 2012: 126).

Glcti istemek, giic pesinde kosmak, gti¢ icin miicadele vermek, gii¢ odaklarmin
disina diisen, sonradan edindikleri bir sey degildir; giig istenci gti¢ odaklarinin 6zsel bir
niteligidir (Soysal, 2008- online basim 2012: 127). Giiciiniin etkisi ile halki kurtarmay1
hedefleyen Gilgames nihayetinde tipki Kral En-Me-Kar gibi bir giin yalniz kalacagmin
da farkindadir. Buna ragmen tanrilarla yalniz miicadele etmeye hazirdir (G. 167). Ctinkii
Gilgames'i tanrilara baskaldirmaya iten temel faktorlerden biri her ne kadar insanlara
yardim etme arzusu ise bir o kadar da Tanr1 olma yani giicti kendi elinde bulundurma
arzusudur.

Giig odaklari gii¢ arayislarini ve miicadelelerini kendi baslarina ytirtitebilecekleri
gibi siyasi federasyonlara benzeyen giic birlikleri olusturarak da ytirtitebilirler. Ancak
glic birligi olusturmalar1 birligi olusturan gii¢ odaklarmin birbirleri ile glic miicadelesi
icerisinde olmayacaklar1 anlamina gelmez. Diger bir deyisle, birligi olusturan gtig
odaklar1 hem birlik disinda kalan diger gti¢c odaklar ile gii¢ miicadelesi ytirtitiir, hem de
birlik icerisinde diger birlik tiyeleri ile bir giic miicadelesi yiiriiturler (Soysal, 2008-
online basim 2012: 128). Tanrilar kendi gii¢ odaklarini olustururken kendi aralarinda da
miicadele ederler. Samas, Istar gibi tanrilar ve tanrigalar Gilgames’e destek olmaya
calisir. Diger tanrilar1 karsilaria alir. Baslangicta Gilgames ile ayni gii¢ odaginda yer
alan insanlar ise zayifliklarini ve gtigsiizliiklerini bahane ederek Gilgames’den ayrilirlar
(G.167). Aslinda buradaki asil durum, Gilgames’in de tanrilasacagina dair korkularidur.

Nietzsche’ye gore, gii¢ sahip olacagmniz bir sey degildir; bir nesne tam da o gii¢
ya da gii¢ miktari, dl¢listi ya da derecesidir (Soysal, 2008- online basim 2012: 128). Yani
Gilgames ya da tanrilar sahip olduklar: gii¢ oraninda var olan nesnelerdir.

Iktidara baskaldiran Gilgames’in baskaldirisinin sebebi de bu gii¢ istencidir
aslinda. Gilgames’in annesi Nin-Sun, ondan yardim istemeye gelen halka Gilgames’in
onlar gibi bir insan oldugunu soyler. Ancak grup iginde bir ihtiyar onun kendilerinden
olmadigini, bizim birbirimizi gordugumiiz gibi bizi gormedigini, bizim tistiimiizde olan
seyleri gordiiglinti, onun bir yar1 tanr1 oldugunu ancak bunun bile ona yetmedigini ve
icindeki hiz tutkusu ile daha fazlasmni istedigini, onun gibilerinin ya her seyi alt tist
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etmek icin ya da her seyi yeniden kurmak igin, ya yitkmak ya da yapmak icin geldigini,
biz insanlarin da bir harg gibi onun ellerinde istedigi bicimi aldigimizi soyler (G.163-
164).

Glig istenci 6gretisinin vurgulamasi gereken bir diger 6zelligi ise gii¢ odaklarinin
gliclerini arttirmak igin kendi varliklarini tehlikeye atmalaridir (Soysal, 2008- online
basim 2012: 129). Gilgames bu anlamda kendi varligindan vaz gecer. Kendisinden yuva
isteyen halka Tanr1 Enlil icin adanmis Kutsal Orman’in agaglarindan yuva yapacagina
dair vaatte bulunur. Halk, tanrilarin bunu bagislamayacagini soylediginde ise onlara
meydan okuyarak “bagislamazlarsa kendileri bilir” der. Annesi Nin-Sun, kendisini
ucuruma siirtikledigini soylediginde ise Annesine; (insanlar1 gostererek) onlarin benim
icin yaptiklarmmin ¢ok azimi... Eger ben bu kadarmi yapmazsam, ellerinden alinan
ogullarin, kurban edilen kardeslerin, yuvas: yikilanlarin, babalariin kaybedilmesinin
acilarinin unutulamayacagini soyler (G.166). Bu ugurda tanrilarin 6fkesini hige sayar.

Nietzsche’ye gore giic istenci kendini sadece direnislerde ortaya koyar; bundan
dolay1 da kendine direneni arar (Soysal, 2008- online basim 2012: 131). Hem Gilgames
hem de tanrilar kendine direneni arar. Gilgames bir yari-tanridir. Annesine seslenerek
“sen beni su kalbi kirik, gozii yash insanlara suramdan (kalbini gostererek) can evimden nasil
baglwyorsan, Samas da beni Otekilere kafamla, Qururumla, cesaretimle ve giiciimle Gyle
yaklastiriyor. Ben sizinle onlar arasinda, fakat sizden yanayim. Sizin icin hatta onlarla da
pengelegebilirim.” der. Tanrilara karsi bu direnme isteginin bu isyanin sebebini bilmez.
“icimde oyle gii¢lii 6yle ¢ilgin bir itis var ki beni hep, hep ayni yere ¢ikariyor. O bilmedigim,
tanimadigim, fakat bilmek, tanimak istedigim, bir susuzluk gibi dudaklarimda, bir tutku gibi can
evimde...” (G. 166).

Tanrilar ise kendine direnen bir gii¢ buldugunda bu giticii yok etmek icin biitiin
imkanlarmi kullanir. Kendilerine meydan okuyan Gilgames’i alt etmek i¢in hicbir
insanin giizelligine dayanamadig1 Giizellik Tanricas1 Istar’1 gonderirler. Ancak ilk etapta
Gilgames bu engeli asar. Bu tanrilarin ilk yenilgisidir. Bunun tizerine Istar'm annesi
Tanriga Antum, Gilgames'e gozdagr vermek icin Engidu’yu gonderir. Gilgames,
tanrilarin bu tuzagini annesi Nin-Sun’un da yardimu ile alt eder. Bu defa Gilgames ve
Engidu birlikte hareket ederler. Fakat tanrilarin intikami da iki kat artar ve Samas’in
haber vermesiyle birlikte tanrilar Humbaba ve goklerin bogasini birlikte gonderir.
Gilgames akil ve hikmet dolu zekasiyla bu iki engeli de asar. Son olarak tekrar Anu,
Antum ve Aruru bir araya gelerek tekrar Istar’1 “ Tanrilik onurlarini kurtarmak ve kazanmak
icin” (G. 193), Gilgameg'in {izerine gonderirler. Istar once Engidu'yu oldiriir ve
ardindan Gilgames'in daha aci verici bir sekilde 6lecegini soyler. Gilgames, Istar’a
duydugu ask ytiztinden savasi kaybeder.

Bir diirtti olarak gti¢ istemi, organizmalar1 kendi kuvvetlerini disariya salmaya,
yani dogal cevre tizerinde hakimiyet kurmaya ve kendi etki alanlarini genisletmeye sevk
eder. Canli organizmalarin en gelismisi olan insan s6z konusu oldugunda ise, giic istemi
psikolojik bir boyut kazanir ve insanin temel giidiisii haline gelir. Ustelik Nietzsche,
yukaridaki alintinin da isaret ettigi gibi, gii¢ isteminin, felsefeden sanata, sanattan
teknolojiye kadar biittiin kiiltiirel yaratimlarin oldugu kadar ahlaki davranislarin ve
politik eylemlerin de temel motivasyon kaynag: oldugunu iddia eder (Corekcioglu,
2014: 38). Giizellik Tanricas1 Istar'in Gilgames’e duydugu aski, onu Gilgames tizerine
hakimiyet kurmaya sevk eder. Ancak Gilgames onun bu arzusunu insanlar igin
reddedince Istar hakimiyet alanina girmeyi reddeden Gilgames’e ve insanlara diisman
olur (G.170).
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Bir diger durum ise Gilgames’in tanrilara kars1 meydan okuyusundan sonra yola
tek basina devam etme kararliligidir. O artik insanlar1 kurtarmak icin degil giice ulasmak
ve tanrilar1 yok etmek icin kendi motivasyonunu saglar. Bu gii¢ istencini
agiklayamamakta ancak sezebildigini ifade etmektedir (G. 172). Uruk sehrini En-Me-
Kar’in elinden almasina onu dldiirmesine ragmen “istedigim bunlar degil, bu kadar degil”
(G.172) deyip tanrilarla miicadeleye baslar. Engidu’nun 6ltimiinden sonra yanina gelen
Kor'e “Tanri’min kendisi olmak istiyorum, kul degil” (G.204) diyerek nihai amacim ifade
eder.

Nietzsche gti¢ istemini bir 6zgtrliik ve sorumluluk ilkesine dontistiirtir. Buna
gore giic istemi, kisinin, otekine duydugu hing duygusunu alt ederek gercek
ozgurlugunt, yani kendi gii¢ ve otorite alanimi kurmasmi saglayacak olan seye, yani
insanin yeni bir diinya goriisi, yeni bir degerler yorumu yaratma giictine ve
potansiyeline isaret eder (Corekgioglu, 2014: 44). Bu baglamda yazar Gilgames
orneginden hareket ederek insanlarin tanrilarin otoriter ahlakmma duydugu hing
duygusunu sekillendirerek 6zgiirliitk¢ti ve sorumluluk sahibi yeni bir ahlak anlayis1
kurmasin ister.

Sonug¢

Ele aldigimiz tiyatro eseri milattan 6nce ti¢ binli yillarda yazildig1 ve daha onceki
donemlerde de szl olarak anlatildig1 varsayilan bir destanin ¢agimizda tiyatro teknigi
ile yazilmas1 sonucu ortaya ¢tkmistir. Bugiiniin yazarmni bu kadar eskiye gotiiren temel
faktor insanin zaman ve mekan degisse de degismeyecek bircok 6zelliginin oldugunu
gostermektir. Asena’ya gore: “Zaman ne kadar bozmak kabilse o kadar degismis olsun,
yine de en eski ¢agla en yenicag arasinda veya ilk insanla, gelecegin insami arasinda
degismemis ayni kalmus gizgiler, goriisler, sezisler bulmak mumkiindir.” (Kutlu, 1998:
19). Gilgames destaninin anlatildig1 donem insani i¢in ne anlam ifade ettigi bugtin icin
tam bir agiklik kazanmamistir. Ancak yine Asena’ya gore bu eserde bugiiniin insanmi
saracak ve sarsacak yigitlik, dostluk, ask, fedakarlik, 6liim korkusu ve nihayet tanrilar
icin bile kolay feda edilemeyen bir hiirriyet aski gibi bircok konu bulunmaktadir (Kutlu,
1998: 19).

Sonug olarak yazar bu eserinde yazar iktidar ile baskaldiri, 6ltimstizluk ile
olumliliigiin garesizligi, giic tutkusu ve ozgiirliikk gibi insanhigm butiintinti kapsayan
bir konuyu ele almistir. Bu oyunundan sonraki oyunlarinda da tanrinin yerini almis olan
zalim/despota kars: bagkaldiran kisilerden ilham alan oyunlar yazmis ve insanin sonu
hiisranla bitse de, mutlak degerler ugruna miicadelenin vazgecilemez cazibesini
anlatmistir. Gilgames insanlik tarihinin her c¢agin kendine gore var olmus
kahramanlarini simgeleyen bir tip olarak ortaya ¢tkmaistir.

Yazar her donem modern iktidarlara baskaldirmanin gerekliligine olan inancini
oyunda Utnapistim’e soyletir. Bu ifadeler ayn1 zamanda eserin ana fikridir. Utnapistim,
karisina; “Diinyamizin tarihi o kadar yeni, o kadar heyecansiz ki karicigim, zaman zaman
Gilgames gibiler de gelip gecmeseler ne olur bilmem, insanlarin gelecegi igin her kugakta bir
Gilgames'in yetismesi gerek karicigim. Bir Gilgames gelmeli ki atalardan kalma o eski bos
inanglar yikilmali, ilerlemeyi kostekleyen zincirler kirilmali, insanlar bulduklariyla yetinemez
olmali ve o biiyiik, o korkung karanliklara atilabilecek tutkuyu ve giicii bulmali” (G. 208) der.
Bu sozlerle yazar, tarihin her doneminde farkh fonksiyon ve bicimlerde iktidarlarin
olabilecegi gibi bu iktidarlara baskaldiran ve onlara direnen odaklarin gerekliligini ifade
etmektedir.
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Yazar bir baska yerde ise bu oyunun yazilma nedenini Tanr1 Saman’in ogluna
(Gilgames’e) seslenisinde dile getirir; “Sonunda yenilmis olsan bile kavgan hayir. Gelecek
kusaklar seni ve senin burada sona erecek yasamini destanlastiracak, Gilgames, sen inandigin
seyler ugruna seni yaratanlara kafa tutansin. Insanlarin en giizel taraflarn bulup meydana
ctkaransin. Insanlart Tanrilar katina yiiceltmek isteyensin. Varsin yart yolda kesilmis olsun
solugun Gilgames! Insanlar senin gibileri anlayamazlar, dogrudur. Aldatabilirler de, ama
unutamazlar...” (G.218)

Gilgames, inanglarin, toplumun, aklin sert ve degismez sinirlar1 ve kurallarina
tutku ile baskaldiran psikolojik yont agir basan bir tiyatro eseridir. Eserin ana
kahramani Gilgames mitolojik bir kahraman olmakla birlikte sahip oldugu psikolojik
durum dolayisiyla tim donem baskaldiricilari igin bir tip olarak degerlendirilebilir. Bu
agidan eser iktidar/ gti¢/ tutku/baskaldir1 kavramlar: ekseninde okunmalidir.
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