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Riza Tevfik Boliikbasi'nin “Akdeniz Ufkunda Giines
Batarken Vicdanimdan Gelen Hatifi Ses” Adl1
Siirinde Tema Dairesi ve Tematik Bagintisallik

The Theme Circus and Thematic Relationship in the Poem Named
“Akdeniz Ufkunda Giines Batarken Vicinimdan Gelen Hdtifi Ses

Bilgin GUNGOR*

Oz

Edebi elestiri kuramlarinin pek ¢ogunda, edebi eserin yapisina déntik bir ontolojik model
sunulur. Bu ontolojik modellerde temalar, genellikle belli bir hiyerarsi cercevesinde edebi
eserlerin diger unsurlartyla bir arada konumlandirilir ve ¢oziimlemeler de buna gore yapilir.
Fakat soz konusu modellerde temalarin kendi aralarmndaki bagintilar siklikla es gecilir;
dolayisiyla edebi eserlerin tematigi sorunsallastirilirken tematik yon i¢sel yaklasimdan uzak
bir sekilde betimlenir. Iste bu incelemede, edebi eserlerdeki tematik yapinin igsel bagmntilarma
yonelik birtakim betimlemelere girisilerek mevcut edebi elestiri kuramlarindaki ontolojik
modellere katki sunmaya dontik bir caba sarf edilecek ve bu ¢aba, II. Mesrutiyet déneminin
biiytik sairlerinden Riza Tevfik Boliikbasimin "Akdeniz Ufkunda Giines Batarken
Vicdanimdan Gelen Hatifi Ses" siiri tizerinden 6rneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Edebi elestiri, ontolojik model, tema dairesi, tematik bagintisallik.

Abstract

This study, is composed of questions such as the historical situation, the frequency of use, the
Most of literary criticism theories present an ontological model for the structure of literary
work. In these ontological models the themes are usually placed together with the other
elements of literary works within a certain hierarchy and the analyzes are made accordingly.
But in the models, the relations between the themes are often passed on; therefore, the
thematic direction is depicted away from the inner approach, while the conclusion of literary
works is problematized. In this review, an attempt will be made to make contributions to the
ontological models in existing literary criticism theories by taking a number of descriptions
of the internal relations of thematic structure in literary works. Riza Tevfik Boliikbasi, one of
the great poets of the II. Mesrutiyet era, will be exemplified through the poem "Akdeniz
Ufkunda giines Batarken Vicdanimdan Gelen Hatifi Ses".
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Giris

Hemen hemen her bir edebiyat elestirisi kurami, esere yonelik belli bir ontolojik
model ongorir; dolayisiyla s6z konusu kuramlarin eser ¢oziimleme potansiyeli de
ongoriilen ontolojik modellerden hareketle somutlasir. Genel itibariyle bakildiginda,
icerigin anlamsal yoniti olarak betimlenen ve -Boris Tomasevski'nin tema
coztimlemelerinde de gordiiguimiiz gibi- edebi eserdeki unsurlar: birlestirme islevine
sahip bulundugu ifade edilen (Tomasevski 2010: 246-7) tema da ontolojik modellerde
onemli bir unsur olarak konumlanir. Birazdan da gorecegimiz gibi ontolojik modeller
arasinda tema acgisindan benzerlikler olsa da bu noktada s6z konusu modelleri dort tiir
cercevesinde ele almak miimkiindiir: Ilk tiir, son kertede Aristotelesyen estetikten bulan
klasik elestiri, Marksist elestiri, sosyolojik elestiri gibi kuramlarin icerdigi, hala
yayginligin yitirmeyen ontolojik modelleri kapsar; bu modellerde tema, icerigin etkin
bir bileseni olarak belirir; ayrica askin ¢oziimleme sirasinda goz ontinde bulundurulan
hususlarin basinda gelir. Ikinci tiir, 20 ytizyiin ilk yarisinda gelisen modern ontolojinin
sanatsal ve estetik alanlardaki izdiistimleriyle ortaya cikan, ozellikle de Nicolai
Hartmann ve ardillarinin sanat ontolojisine yonelik calismalarinda beliren tabakali
modelleri kapsar; bu modellerde tema, “kader tabakas1” olarak katmanli bir ontik
yapimnin en soyut kismini olusturur (Tunali 2002: 110). Ugiincti tiir, her bir edebi eseri
organik bir “biittin” (Wellek-Warren 1949: 14) olarak goren yeni elestiri ekoliintin
calismalarinda agiga c¢ikar. Burada tema, edebi eserin organizmasini olusturan
unsurlardan birisi olarak herhangi bir hiyerarsik yapiya eklemlenmez; sadece diger
unsurlarla bagintisal halde kalir. Doérdiincti tiir ise, yine 20. yiizyilm ilk yarisindaki
gostergebilim kuramlarindan hareketle ilkeleri belirlenmis yapisalci elestirinin icerdigi
ontolojik modelleri kapsar; s6z konusu modellerde tema, tipki ikinci tiir modellerdeki
gibi eserin en soyut yontii ve basli basina bir varlik olmakla birlikte dizgesel bir nitelik
sergiler. Algirdas Julien Greimas'in yapisalciliginda “derin diizey” (Yticel 2008: 146),
Tzvetan Todorov'un yapisalciiginda ise “anlambilimsel gortintis” (Todorov 2008: 47-8)
olarak adlandirilan bu dizgesel kisim, tematik bir ¢6ztimleme noktasidir.

Dort tur cercevesinde ele aldigimiz ontolojik modellerde tema her ne kadar
birbirinden ayr1 bir sekilde konumlandirilmis olsa da, yukarida belirttigimiz gibi, bir
benzerlik ag1 cercevesinde oniimiize ¢ikar. Soyle ki, sz konusu ontolojik modellerde
tema, daima eserin diger ontolojik unsurlariyla olan iligkileriyle belirir. Gergi
Hartmann’in ve Ingarden’in modelinde bu iliskiler belirsiz de olsa, yine de belli bir
unsurlar ag1 cercevesinde temanin konumlandigini gorebiliriz. Ontolojik modellerde
ayrica, bir edebi eserde mevcut olan temalarin kendi igerisinde nasil bir iliski agina sahip
oldugu, hangi bagintilarla belirginlestigi net olarak belirtilmedigi icin; bir baska ifadeyle
temalarin ickin bagintilarindan ¢ok askin bagmtilarina deginilmesi oncelendigi igin
arastirmacilarin tematik incelemelerde bir eserdeki mevcut temalar: gelisigtizel bir
sekilde smiflandirmasi kacinilmaz hale gelir. [ste s6z konusu tematik incelemelerdeki
gelisigtizelligi ortadan kaldirmaya yonelik olarak temalarla ilgili sistemsel bir btittinliik
ortaya koymak adina burada bazi agiklamalara girisecegiz. Fakat hemen belirtilmelidir
ki soz konusu agiklamalar, yeni bir elestiri kuraminin kisa bir betimlemesi olarak
goriilmekten ziyade, yukarida ontolojik modellerini gruplandirdigimiz elestiri
kuramlarinda ickin bir gekilde bulunan tema kavramina kisa bir katki olarak
gortilmelidir. Boylelikle yukaridaki ontolojik modellerden birinden veya birka¢indan
hareketle tematik incelemelere yonelen arastirmacilar icin gorece daha derli toplu bir
tematik ¢oziimleme metodu sunulmus olacaktir.
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Oncelikle bir eserin igeriginde, katmaninda veya yapisinda beliren ve
birbirleriyle cesitli iliskiler aginda bulunan temalar1 tema dairesi olarak adlandirmakla ise
baslamaliy1z. Tema dairesinin her bir unsuru, yani temalarin her biri, birbirleriyle baslica
iki tiir iliskiye girer: Ilk olarak her bir tema, diger tema veya temalara yardimci olarak
eserin iceriginde belirir ki bu iliski tarzina tamamlayicilik iliskisi diyebiliriz. Sozgelimi,
Halid Ziya'nin Mif ve Siyih! romaninda kottimserlik, hayal kiriklig1 ve 6liim, Ahmet
Cemil’in basina gelen ve birbiriyle baglantili olarak ~-Robert P. Finn’in belirttigi gibi Sully
Prudhomme’dan alman (Finn 2013: 152) “siyah”lik imgesi catis1 altinda beliren
temalardir ve her biri de tamamlayicilik iliskisi cercevesinde icerikte siralanir. Tkinci tiir
iligki ise temalarin birbirlerini anlambilimsel acidan distalamasi, anlatinin sézdiziminde
birbirine karsit olarak konumlanmasiyla somutlasir ki bu ttir iliski tarzmna da karsitlik
iliskisi diyebiliriz. Yine Mai ve Siyih romanindan 6rnek verirsek, romanin sézdiziminde
iyimserlik kottimserlik ile; hayal ise hakikat ile boyle bir iliski igerisindedir. Romanda
soz konusu temalar birbirlerine karsit olarak konumlanir ve anlatinin s6zdiziminin
ilerlemesi bu karsitlik vesilesiyle ortaya cikar.

Bu aciklamalarin izinden giderek, her tema dairesinin iki zit kutbu, yani
birbiriyle karsitlik icerisinde beliren iki tema grubunu barindirdigini dile getirebiliriz.
Her tema dairesinde tamamlayicilik iliskisi ¢ercevesinde bir araya gelen temalar, tema
gruplarmin her birini olusturur. S6zgelimi, bir edebi eserde a, b, ¢ temalarinin kendi
aralarinda; bu temalarin karsisinda yer alan x, y, z temalarinn ise kendi aralarinda
tamamlayicilik iliskisi olusturdugunu diistinelim. Bu durumda ilk tema grubu a, b,
c’den; diger tema grubu ise X, y, z’den meydana gelir. Bunu -daha kolay alimlanmasima
olanak saglamak adina- seklen agiklamak istersek soyle bir tablo ortaya koyabiliriz.
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Tema grubu icerisinde, eserin s6zdiziminin anlamlandirilmasma en ¢ok katki
yapan, daha dogru bir deyisle eserin anlambilimsel yonii hususunda baskin olan temay1
merkez tema olarak adlandirabiliriz. Merkez tema disinda kalan ve eserin anlambilimsel
yonii hususunda gorece ikincil bir konumda bulunan temalar: ise cevre tema olarak
adlandirabiliriz. Dolayisiyla her bir eserin tema dairesinde bir merkez tema ve onunla -
tamamlayicilik ve karsithk iliskisi cercevesinde- baglantili cevre temalar bulundugunu,
bunlarin birbirleriyle olan iliskileri nezdinde eserin anlamlandirilma siirecinin
somutlastigin1 belirtebiliriz. Bu aciklamalar1 kisa bir 6rnek tizerinden betimlemek
gerekirse, Stireyya Berfe'nin “Sierra Maestra’da”? siirinin anlambilimsel yoniinti goz
ontinde bulundurabiliriz. Bu siirde merkez tema devrimdir. Siirde en belirgin tema
oldugu gibi ayn1 zamanda diger temalarla kurulan iliski aginda stirekli olarak yeniden
somutlasir. Bu diger temalar da, direnis, emperyalizm, anti-emperyalizm, miicadele,
savas gibi cevre temalar olarak siirde konumlanur.

! Halid Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah, Haz. Enfel Dogan, Ozgiir Yaymlari, istanbul 2002.
2 Siireyya Berfe, Kalfa: 1965-1998, YKY, Istanbul 2014, s. 36-44.
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Buraya kadar yapmis oldugumuz aciklamalarin 1s1§inda, Mesrutiyet doneminde
modern mistik akim cercevesinde siirler kaleme alan Riza Tevfik’in “ Akdeniz Ufkunda
Giines Batarken Vicdanimdan Gelen Hatifi Ses” siirini ele alacagiz. Boylelikle bir yandan
soz konusu agiklamalarin daha net bir sekilde alimlanabilmesine olanak saglamis
olacagiz, diger yandan ise Riza Tevfik'in siirine farkli bir tematik yaklasimda bulunma
imkanina kavusacagiz.

“Akdeniz Ufkunda Giines Batarken” Duyumsananlar

[k siirlerinde Abdiilhak Hamid basta olmak iizere pek cok romantik sairin etkisi
altinda aruz vezinli siirler kaleme alan; Mesrutiyet'ten sonra kaleme aldig: siirlerinde
halk ve ozellikle tekke edebiyatindan gelen unsurlari, empresyonist bir duyusla
kaynastiran ve siir tarihimizde de 6zellikle bu siirleriyle birlikte anilan (U¢man 2012:
XXVIII); Mehmet Emin Yurdakul'un baslattig1 hececi siirin en estetik numunelerini
veren (Belge 2018: 164); Milli Miicadele karsisinda menfi bir tavir almasindan otiirii
1922'de 150’lilikler listesine konularak Liibnan’a stirgiin edildikten sonraki siirlerinde
ise gayet kottimser bir ruh haliyle karsimiza ¢ikan (U¢man 2012: XXXIII-XXXV) Riza
Tevfik'in “ Akdeniz Ufkunda Giines Batarken Vicdanimdan Gelen Héatifi Bir Ses”3 adli
siiri, soz konusu ticiincii désneme ait siiridir. Tkinci Diinya Savasi sirasinda kaleme alinan
bu siirde, Riza Tevfik (veya “sair-ben”), her seyden evvel, oldukca kotiimser bir kisi
profili cizer. Son derece bitkin, usanmis ve 6liimii arzulayan bir sair-ben’i siirde hemen
hemen her satirda alimlayabilmek miimkiindiir. Dolayisiyla merkez tema konumunda
bulunan kéttimserlik, siirin anlambilimsel yontindeki diger temalar1 (cevre temalari)
kosullar. Nitekim siirdeki sair-ben’in kottimserliginin ne sekilde belirdigini ve onu
ortaya cikaran sebepleri sorguladigimizda, siirin hemen hemen biitiin diger temlerine
de ulasmis oluruz. Bu temalarin pek cogu da Northrop Frye tarafindan “seytani
imgelem” (Frye 2015: 177-8) olarak adlandirilan ve {irpertici, kottictil karaktere sahip bir
imgelemin tirtinleri gibi siirin anlambilimsel yontinii kusatir. Hentiz siirin basinda sair,
hi¢ kimseye kiiskiin olmamasina ve herhangi bir hastaliga maruz kalmamasina ragmen
meldl icerisinde bulundugunu, “timidi besleyen hirs u heves”inin kalmadigmi dile
getirir ve bunda Ikinci Diinya Savasimin yarattigi buhranin etkisinden soz eder.
Boylelikle, kottimserlik temasiyla tamamlayicilik iliskisi etrafinda buitiinlesen ve seytani
imgeleme uygun sekilde imgelestirilmis temalarin hemen hemen hepsine rastlamak
miimkiindiir:

“Diin gece acayip bir halim varda,
Esbabi gizli bir melalim vardi.

Hic kimseye gonliim kiuiskiin degilken,
Viicudum kuvvetten diiskiin degilken,

Rthumun o giin hig yoktu neg’esi.
Umidi besleyen hirs u hevesi,

Bu harb-i umimi telef etmisti.

[radet ve timid elden gitmisti.” (s. 83)

Bu satirlarda da goruldugu gibi kottimserlik; timitsizlik, keder (“melal”),
nesesizlikle bir arada ve savasin yikimiyla ortaya ¢ikar. Dolayisiyla kottimserlik temasi
ile birlikte timitsizlik, keder, nesesizlik ve savas temasi, tamamlayicilik iliskisi icerisinde
belirir.

8 Calismada sdz konusu siirden yapilacak alintilar igin su eser ve baski baz alinacaktir: Riza Tevfik Béliikbasi, Serdb-
1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaylari, Istanbul 2012.
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Hem koéttimserlikle hem de birbirleriyle tamamlayicilik iliskisi icerisinde
bulunan diger cevre temalar, siirin ilerleyen satirlarinda artmaya baslar. “Bin dokuz yiiz
kirk bir haziranmin dérdiincii gtinti” Libnan’in merkezinin bombalanmasiyla daha net
bir sekilde savasin yikiciligina sahit olan sair-ben, “biiyiik devletlerin hiisn-i niyeti”"ne
ragmen medeniyeti tehdit eden s6z konusu savasin biiytik bir 6liim korkusu yaydigmi
dile getirir. Boylelikle, 6lum korkusunu da sair-benin koéttimserligini ortaya c¢ikaran bir
sebep olarak algilamamiz, dolayisiyla s6z konusu korkunun kétiimserlik olarak
konumlanan merkez tema karsisinda tamamlayicilik iliskisi etrafinda somutlasan bir
cevre tema olarak bulundugunu gérmemiz mumkiindir. Fakat tam da bu noktada
belirtmek gerekir ki, ayni satirlarda, savasin medeniyet karsisinda konumlandigini ve
boylelikle iki gevre temanin -medeniyet ve savas- birbiriyle belirgin bir karsitlik iliskisi
kurdugunu da soyleyebiliriz. Nitekim Tanzimat yillarindan itibaren Tirk aydmmimn
gorkemli bir gelecek ufkuyla birlestirdigi Bat1 medeniyeti, sair-ben’in géziinde savasla
birlikte harap olma tehlikesiyle kars: karsiya kalir:

“Allah cezasini vermisti garbin,
Bu, ikincisiydi um@Gmi harbin.
Aféaka yaymlan 6liim korkusu
Tehdid ediyorken medeniyeti,
Biiytiik devletlerin hiisn-i niyeti

Vicdanimi tatmin edemiyordu.
Medeni alemin rub’u yanmust

Bin dokuz ytiz kirk bir haziranmin
Dérdunctii glintiydd, giizel Lilbnan'm,
Merkezi o gece bombalanmist1.” (s.83)

Siirin s6z konusu dizelerinde ortiik bir sekilde beliren hayal kirikliginin, sair-
ben’in kotiimserliginde etkin bir rol oynadigini ve dolayisiyla kotiimserlik ve ona
yardimc: temalarla tamamlayicilik iliskisi icerisinde bir cevre tema olarak
konumlandigimni soyleyebiliriz.

Sair-Ben I¢in Bir Teselli Olarak Tabiat ve Oliim

Savasin yikimlariyla, 6lum korkusuyla ve hayal kirikligiyla son derece kéttimser
bir ruh haline sahip olan sair-ben, karsisinda oldukga canli ve hayat dolu bir tabiat gortir.
Giines batarken evinin balkonundan, “menekse renginde golgeler”in, “yemyesil
portakal agaclar1”nin bulundugu Liibnan daglarmnin bir tabloyu andiran yamaclarma
bakinca sair-ben adeta mest olur. Ozellikle, tipki Liibnan daglar1 gibi “ntr iginde yikan([-
an]” Ciinye Koyu sahilinin karsisinda sair-ben, ruhuyla birlikte tabiata kaynasir ve
heyecan duymaktan kendisini alamaz. Bu manzara karsisinda sair-ben, kendisini
avutmaya baslar ve teselli bulur:

“Kumlarla 6ptisen temiz sularin
Rahumla 4sina bir sesi vardi.
Biuittin emellerin ve kaygilarin
Cirpman sularda bestesi vardi.

Sahilin pakize kumsallarinda

Serseri dolasip goniil avuttum,
Cocukluk devrinin masallarinda
Olen amalimin yasmi tuttum.” (S. 86)
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Sair-ben’in tabiat karsisinda teselli bulusu, romantik dénem sanatkarlarin
eserlerindeki tabiat temasinin islevini animsatir. Bilindigi gibi romantik sanatkéarlar icin
tabiat, gelismekte olan modern hayatin ve onun dogal bir sonucu olan yabancilasmanin
yarattigl kotiimser ruh durumundan kagisi imleyen bir teselli mekanidir. Nitekim
romantik resim sanatmin oncii isimlerinden Eugene Delacroix'nm, “biz romantik
olduktan sonra daglar giizellesti” (Tunali 2012: 200-1) s6zii de, romantik estetikteki bu
niteligi imlemektedir. Iste soz konusu siirde bu baglamda imgelestirilen tabiat, sair-
ben’in kotiimserligini teselli etmesine imkan verdigi igin, kotiimserlikle karsitlik iliskisi
igerisinde bulunan bir ¢evre tema olarak konumlanmaktadir. Ancak sair-ben igin bu
teselli de kafi olamaz; ¢tinkii sair, boylesine canli ve gorkemli tabiat tablosu karsisinda
sair, tipki Abdulhak Hamidin “Kiilbe-i 1§tiyék” ve “Kiirsi-i 1stigrak” adli siirlerinde
oldugu gibi, hayata yonelik derin diistincelere dalmaya baslar.* Bu esnada sair-ben,
etrafindaki varliklarin “1ss1zlig1”nin ve “kudsi stikGitu”nun bir mezarlig: andirircasina
kendi benligini kusatmaya aldigimni, gittikce oliime yaklasmakta oldugunu dustndr.
Fakat bu 6ltim, sadece hayatin mutlak bir sonucu veya ulasilmas1 gereken korkung bir
menzil degildir; ayni1 zamanda sair-ben igin bir “ebediyet” ve “sek”le tiimlesmis bir
“istek” halindedir:

“Evet, ebediyyet 6liim demektir.
Hakikat degildir!.. O bir “istek’tir!..
Rtthuma eziyyet veren bir “sek’tir!” (s.87)

Sair-ben’in bu sekilde Sliimii adeta bir fikr-i sabit olarak betimlemeye ¢alismasi
ve ona yonelik istekli tavri, siirin tema dairesinde tabiat ile tamamlayicilik iliskisi
cercevesinde beliren 8lim temasinin ne kadar giiclii bir sekilde belirdigini ortaya koyar.
Oltim, sair-ben’in bunca kottimserlikten ve hayatini bagtanbasa saran kederden
uzaklasabilecegi bir kurtulus kapisidir. Fakat tabiat, sair-ben icin gegici, anlik bir teselli
imkanina kavusmasina vesile iken 6lim ebedi bir kurtulus imkaninin imlendigi yerdir.
Dolayisiyla tabiat ile oliimiin sair-ben’e yonelik teselli imkani1 arasinda bir derece
farkinin oldugu ortadadur.

ki Farkli “Yarin”

Sair-ben olimii betimlerken, ayni zamanda korkung bir “yarmn” diistincesi
etrafinda dolanir. “Biz ¢ocukken yarin bayram demekti” diyen sair-ben, “yarmn”in artik
“dogru méanas1”n1 anladigin1 ve onun 6liime dogru giden bir yol oldugunu belirtir:

“Ben kiictikken “yarin’ bayram demekti...
“Dogru manasini simdi anladim:

Her ‘yarin’ geldikge daha bir adim

O miidhis ¢ukura yaklasiyorum;

Diinden biraz daha ¢ok yastyorum.

Fakat “yarmn’ gidip hi¢ gelmemektir!
Oyleyse yasamak bos bir emektir.” (s. 88)

Boylelikle de siirde 6liim ile hayat, aralarinda karsitlik iliskisi bulunan iki tema
halinde net bir sekilde belirmis olur: Kotiimserlige, kedere, savasa, timitsizlige hayat;
tabiata ise 6liim eklemlenir. Hayat, sair-ben icin “bos bir emek”; 6ltim ise bir kurtulus
kapisidir.

4 S6z konusu siirler igin bkz. Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Dergah Yayinlari, istanbul
2013, s. 571, 601.
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Bu noktada dile getirmek gerekir ki sair-ben’in siirin bu kisimda betimledigi
“yarin” kavramini gorece yapibozumcu bir tavirla ele almak, Paul de Man'in
terminolojisinden hareketle ifade edersek, s6z konusu kavramimn “kor nokta”siu
“icgoru”lt  (de Man 2008:30-1) bir sekilde yorumlayabilmek miimkiindir. Soyle ki
“yarin” dustincesi, Riza Tevfik’in de bulundugu kusak icin bireysel bir kurtulus gtintint
imlemekten cok biitiin insanlik i¢in kurtulus doénemini imlemektedir. Yakin dostu
Tevfik Fikret'in kaleme aldig1 “Ferda”, “Mazi... Ati..”5 gibi siirlerde en acik ifadesini
bulan bu kurtulus doénemine dair diis, gelinen noktada bosa ¢ikmis gibidir. Akil ve
bilimin temel gostergelerinden biri olarak konumlanan Bati medeniyeti, diinya
savaslariyla kendi 6ziinii ve hatta butiin insanlig1 yikmaya yonelik bir tehdit olusturur
hale gelmistir. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer'in terminolojisine bagvurarak
ifade edersek, “6z-varhigimi koruma” ve “6z-yikim”dan miirekkep “aydmlanmanm
diyalektigi”"nde (Adorno-Horkheimer 2010: 126-7) ikinci taraf artik agir basmaya
baslamis ve Bati'min yaklasik bes asirlik birikimi kendi kendisini redde veya imhaya
baslamustir. Boylelikle Bat1 medeniyeti, gelecege yonelik biitiin timitleri kottimserlige
diistirmiis, bu medeniyetin biitiin insanliga sundugu kurtulus diisti bosa ¢ikmustir. Iste
bu baglamda diisuntldiigiinde sair-ben, kusagimin bir donem “yarin” olarak diisledigi
kurtulusun gozleri 6niinde bosa c¢ikmasiyla da tmitsizlige, kottimserlige diiserek
tiztintlistinti betimler. Artik onun igin “yasamak bos bir emek” héline gelir. Bu durumda
“yarm” temasinin, “iggori”li ve “iggortuistiz” okundugunda, diger temalarla farkl
iliskiler aginda bulundugunu ve dolayisiyla da tamamlayicilik ve karsithik iligkilerinin
iki farkli okumayla degisebilecegini dile getirebiliriz. Oliime giden bir yol veya
baslibasina bir 6liim menzili olarak “yarin” kurtulusu mijdeler; insanligin miireffeh
gelecegine yonelik bir diis veya “titopyact program” (Jameson 2009: 10) olarak ise bir
dis kirikligina, kéttimserlige sebep olan unsur olarak konumlanur.

“Hatifi Ses” ve Bir Kez Daha Yasam ile Oliim Arasinda Kalan Sair-Ben

Sair-ben’in “yarin” etrafinda sekillenen diistincelerinin ardindan siirde bir “hatifi
ses”in ytikseldigini ve bu sesin kaynagmnin da sair-ben’in vicdani oldugunu gozlemleriz.
Bu “hatift ses”in siirde, sair-ben’in koéttimserlikten, keder dolu hayattan ¢liime dogru
kacisint daha acik bir sekilde teyit eder. Fakat hayatin kendi meselelerinden kaynakl
olarak oliimiin bir sigmak olarak belirmesi baglaminda degil; onun zaten bosuna
ugrasilan ¢abalar y1gimi1 olmasi ve dliimiin bir sekilde bu cabalarin tizerinde ytiikselip de
kendi hiikiimranligini kurmasi baglaminda bir teyit s6z konusudur. Dolayisiyla siirde
olum-hayat arasindaki ikili-karsitlik, akli ve sezgisel olarak iki sekilde mesrulastirilmis
olur. Sair-ben’in, keder dolu hayattan bir kacis olarak olimiu yeglemesi akli bir
mesrulastirima; vicdanindan gelen “hatifi ses”in yasamin bos bir ugraslar buitiinii olarak
olum karsisinda hayati ikincil konuma oturtmasi ise sezgisel bir mesrulastirima isarettir.
Sair-ben’i esas sarsan, onu hayat ile 5lim konusunda esas uyandiran da ikinci sekildeki
mesrulastirima isaret eden “hatifi ses”tir. S6z konusu “ses”e gore hayat bos bir ugrastir;
aslolan ve nihai olarak beliren ebediyet ise Slumiin ta kendisidir; hayat boyunca
gosterilen gabalar, istekler, arzular 6liim karsisinda hicbir hiikiim arz etmez. Tam bir
mutasavvif diliyle beliren ve Riza Tevfik'in bir donemki mistik yonelimlerinden izler
barindiran s6z konusu “ses”in meraminin netlik kazandig1 dizeler soyledir:

“Bir hulya pesinde kosup gezmekten

Omriin heder oldu derbederlikte;
Yasamaktan maksat, nedir, sezmeden

5 S6z konusu siirler i¢in bkz. Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste ve Diger Eserleri, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2010, s. 54,
74.
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Teselli aradin hiinerverlikte:

Felsefe okudun, siirler yazdmn.

Kendi mezarini elinle kazdin!

Bos tesellilerle goniil avutma

Oliimii daima diisiin, unutma!” (s. 89)

Stiphesiz “sair-ben”e yonelik olarak “hatifi ses”in dile getirdigi “felsefe okudun,
siirler yazdin” dizesi, siirdeki biyografik unsurlar baglaminda rahatlikla
diistintilebilecegi gibi hem sair-ben’in hem de Riza Tevfik'in kendi i¢ muhasebesinin
estetik diizleme bir baska yansis1 seklinde de degerlendirilebilir. Dolayisiyla felsefe ve
siir sanat1 bos bir heves olarak hem sair-ben’in hem de Riza Tevfik'in 8lumiin kiyisinda
diistindiiklerine eklemlenir. Oliim yaklastikca, bu tiir hevesler hem sair-ben hem de Riza
Tevftik icin bosa gecen 6mriin birer esigi olarak belirir.

Yukarida da belirttigimiz gibi sair-ben, “hatifi ses”in 6liim ile yasam {izerine dile
getirdikleri karsisinda sarsilir. Artik anlar ki diinyada tek basina, yapayalniz
yasamaktadir; kederle yogrulmus bir ruha sahip olan “ecnebi” gibidir:

“Bu sozler beynimde ¢inlar dururken,
Ayrilik ye’siyle kalbim vururken,
Gozlerimin feri aralryordu,

Bu hitab-1 gaybi beni pek yordu.

Devr-i ihtizara girmis gibiydim,

Bu diinyada artik bir ecnebiydim.” (s. 94)

Sair-ben iste bu duygu ve diistinceler icindeyken artik hayatin degersiz olduguna
kani olmustur; kederle ve beyhude ugraslarla gecen hayata doniik timit beslemekten
styrilmis ve 6limi bekler duruma gelmistir. Onun icin hayatin sonrasi artik “elemsiz
olim”diir ve arzulanan tek menzildir.

Sonuc¢

Mesrutiyet devrinin 6nemli sair ve felsefecilerinden olan Riza Tevfik'in
“Akdeniz Ufkunda Giines Batarken Vicdanimdan Gelen Hatifi Ses” adl siirine, giris
kisminda ele aldigimiz ve geleneksel tema teorilerinden farkl olarak ortaya koymaya
calistigimiz tema kurammna dontk aciklamalarin 6ngordiigiic. model 1s1ginda
baktigimizda, belli bash temalarmn su sekilde smiflandirilabilecegini sodyleyebiliriz:
Siirde merkez tema, stiphesiz kotumserliktir. Cevre temalardan keder, timitsizlik, savas,
nesesizlik, hayat ve yarin hem kottimserlik ile hem de birbirleriyle bir tamamlayicilik
iliskisi igerisindedir; dolayisiyla da siirin tema dairesindeki tema gruplarindan birini
teskil etmektedirler. Bu tema grubun karsisinda ise medeniyet, 6liim ve tabiat olarak
konumlanmis gevre temlerden olusan baska bir tema grubu tesekkiil eder. Eger “yarm”
temine, inceleme sirasinda da gordugimiiz gibi, “iggorult” bir sekilde, yani
yapibozumcu tarzda yaklasirsak, onun Oliim, medeniyet ve tabiat ile birlikte
tamamlayacilik iliskisi olusturabilecegini, boylelikle bu temalarla ayni tema grubuna
dahil olabilecegini dile getirebiliriz.

Bu durumda her iki tema grubunu, daha kolay alimlanabilmesine olanak
saglamak amaciyla su seklde gosterebiliriz:
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