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Oz

Sanat eserine ‘estetik’ bir tavirla yaklasmay1 hedefleyen ‘ontolojik analiz metodu’, eseri
cesitli varlik tabakalarina ayirarak degerlendirme yoluna gider. Bu yaklasimla eser, temel
olarak goriinen ve goriinenin ardindakilerle bir biitiin kabul edilir. Roman Ingarden’in
gelistirdigi bu yontemle eserde, ses, kelimelerin anlami1 ve bunlarmn bir araya gelmesiyle
olusan anlam tabakalarindan sonra alinyazis1 dikkate alinir. Biz bu makalede, Ingarden’in
sistemlestirdigi ontolojik analiz metodunu Hilmi Yavuz'un “Ney” siiri tizerinde
uygulamaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Roman mgarden, sanat ontolojisi, ney, Hilmi Yavuz, kader.

Abstract

‘Ontological analysis method” aims to approach to the work of art with an ‘aesthetic’
attitudes eperated by verious ontological layers. With this approach, the work of art is
considered as a whole by apparent and lies behind apparent. This method was developed
by Roman Ingarden, which is work as, firstly, considering the sound of the textand
meaning of the words than after the combination of the meaning layers, considering the
destiny. In this study, we will try to implement the methodology of the ontological
analysis on the Hilmi Yavuz's poem “Ney”.

Keywords: Roman Ingarden, Ontology of Art, Ney, Hilmi Yavuz, Destiny.
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1930’lardan itibaren baslayan alginin-yorumun ve bunun sonucunda gelisen bakis
agisinin degisimi, sanatin “ontolojik” incelenmesine, dolayisiyla “sanat ontolojisi”
kavraminin dogmasina kapi aralar.

Romen Ingarden ve sonrasinda Nikolai Hartman'in gelistirdigi, sanat eserini
tabakalara ayirma yontemi, iilkemizde Ismail Tunali'nin 1960'larda kaleme aldig1 Sanat
Ontolojisi eseriyle yayginlasir. Tunali, eserinde oOncelikle sanat eserinin mahiyeti
tizerinde durur ve sanat eserinin “ontolojik” yapisina yonelik sorular sorar. “Sanat
eserinin varhig, bir siirin, bir heykelin, bir miizik parcasinin v.b. varligi nasil bir varliktir?
Sanat eserinin varlig ile obtir varliklar arasinda nasil bir ilgi ve ayrilik vardir? Sanat
eserinin ontik yapisi nedir? Bu yapi ile sanat eserine yiikledigimiz deger arasinda nasil
bir ilgi vardir? sorular1 da ontoloji i¢in ele alinmas1 ve ¢oziimlenmesi gereken ontolojik
sorulardir. Sanat eserinin ontik yapisimi arastiran bir ontoloji gereklidir.”1 Tunali'nin
sordugu tim sorular sanat ontolojisinin varligimni zorunlu kilar. Ontolojiye olan
gereksinimin kabullenisinin ardindan yontem sorunu ile karsilasiriz.

Ontolojik inceleme metodunda s6z konusu metin, temelde (siir icin) siirin i¢ ve
dis yapisi seklinde degerlendirmeye tabi tutulur. Buna 6n ve arka yapi olarak yaklasmak
da miimkiindiir. On yap1 degimiz, siirin dis gortintist, harfler, heceler, kelimelerdir.

I¢ yapiy1 ise Ismail Tunali, Romen Ingarden ve Nikolai Hartman’in sanat eserine
yaklasimlarindan hareketle dort gruba ayirir.2

1. Kelimelerin ses tabakasindan, onlara dayanarak daha 6n planda olan ilk
basamak.

2. Anlam tabakasi.
3. Semantik- Karakter tabakasi (ruhi tabaka).

4. Tasvir edilen seylerin (insan, nesne, olaylar) ve onlarin alin yazisi tabakasi
seklinde olusur.

Siir ile musikinin birbirine en yakin iki sanat oldugunu dusiiniirsek, tipki
miizigin 6ziini olusturmasi gibi, musiki sanatinda temel bir fonksiyona sahip olan sesin,
siirde de kiymetli bir yeri vardir. Ontolojik tabakay1 ele alirken ilk olarak edebi
metindeki ses unsurlar1 degerlendirilir. Ctinkii bir metinde bazen kelimeden ziyade,
harfler ve hecelerle insa edilen ses, daha gtiglii anlamlar kurmay1 basarir.

Seslerin ardindan, metni olusturan kelimelerin bir araya gelmesi ile olusan anlam
tabakas1 ele almir. Bu tabaka ile artik metnin okuyucuda uyandirdigi mana
degerlendirilir.

Semantik tabaka ise, “ruhi tabakay1 karsilar denilebilir (...) Bu tabaka insanin
ahlaki ozelliklerinin ortaya ¢iktig1 bir irreal alandir.”s Bu tabaka bizi bir sonraki kader
tabakasma da hazirlar niteliktedir. Insanin ruhi algis1 stiphesiz insanin kaderiyle de
ilintilidir. Bu baglamda degerlendirdigimizde, bu tabaka, kisinin duygusal varhigimi
sorguladig1 bir alan olarak kabul edilebilir. Nitekim semantik tabakanin daha c¢ok

1 Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1965, s.49.
2A.g.e., s.129.
3A.g.e., s.130.
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tiyatro, ikinci olarak, hikdyede karsimiza ¢ikmasi dikkat ceker. Sanat eseri ve siije
arasindaki iliski en ¢ok bu tabakada sorgulanir.

Son tabaka olan kader tabakasinda ise kisinin hayattaki konumu ¢ne ¢ikar.
Insanin hayatinin tiimiinii konu alan alinyazisi ya da kader tabakasi, en derin anlama
sahiptir. Kisinin diinyadaki konumunun yani sira kaderinin ona sundugu imkanlar ile
diinyay1 algilayis1 da onem kazanir. Simdi yukarida ifade ettigimiz tabakalar1 bir tablo
tizerinde gosterecek olursak:

Tablo1: Siirin I¢ ve Dis Yapisu
SIIRIN IC VE DIS YAPISI

A. ON YAPI

(Duyulur Yapi, Dis Yapi, Ses Tabakasi, Maddi Tabaka, Goriiniir Yapi, Reel
Varlik Alani, Vonderground...)

Dis gortiniim harfler, heceler, kelimeler...6lcti, ahenk, redif, kafiye
misra-beyit yapis1 (Siirin varhigiyla duyulan, algilanan, goriilen maddi
yapisina ait olan her sey)

B. ARKA YAPI
(Ic Yapy, Irreel Varlik Alani, Soyut Yapi, Hinterground)
1. Semantik (Anlam) Tabaka
a. Kelime (Cocnitiv ) Semantigi b.Ciimle Semantigi (Sentaks)
2. Obje (Nesne) Tabakasi
Anlamin yogun oldugu bolim. Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimeler.
3. Karakter Tabakas1
Sairin ruh diinyas: hakkinda bilgiler, kisiligi, hayata bakis agist.
4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi

Uctincii tabakadaki tespit ve tanimlamalarm gevre ve biitiin insanlik igin
genellestirilmesi.

Bir esere ontolojik acidan yaklasmaya imkan taniyan tiim bu bilgileri, Hilmi
Yavuz'un “Ney” siiri tizerinde uygulayarak bu yontemin bir edebi metinde kullanilisini
degerlendirmeye calisacagiz.

1. “Ney” Siiri Uzerine Ontolojik Analiz Metoduyla C6éziimleme Denemesi

1. 1. On Yap1

Yukarida da ifade ettigimiz gibi siirde, duyulur yapi:, ses tabakasi olarak
adlandirilan 6n yapy, siirin tek tabakadan olusan, ancak anlam tabakasi ve tiim arka

4Yavuz Bayram , “Ontolojik Analiz Metodu ve Bir Uygulama”, Yom Sanat, S.:12 (MayisHaziran 2003), Adana, s.12-15.
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yapisiyla iligkili, eserin gortintir kismidir. Eserin 6n yapisina ge¢cmeden evvel siire
bakalim:

NEY

yaz yikildi, sen artik

kalk ve buralardan git

gogen sevdalar ki sorar:
yokluk nerede, kiiller ne vakit?
soluk ve kirilmus ickilerde

bir bozgun tad1 varsa

diiser aksam ve cemsid

gliz bir ney’dir, bir giil ifler
ve akik

isler kalbine, dinle!

hangi htiztinler evidir

ve hangi sazlikta gurbet

gosterir bir kus simdi

mesnevi ve ahd-i atik?

sormak giize 6zgtidir:
o ki der ben miyim
yenilmis ve yitik
bir yazi olan sevgili?
ki magrur bir kagida
diisen en soluk sozciik
ve percemleri ta'lik (Yaz Siirleri 1981)

Ney siiri 1980 sonras: siir akima uygun olarak serbest 6l¢tide kaleme alinmastir.
[k boliim 7 (yedi) misradan, daha sonra 1 (bir) misra ve sonrasinda iki kelime (ve akik)
seklinde karsimiza cikar. ikinci boliim 5 (bes) ve son boliim 6 (alt1) misradan olusurken
yine ve baglaciyla baslayan (ve percemleri ta’lik) misraiyla siir son bulur.

Siirde ilk gortinenlerin bir takim sesler oldugundan hareketle, bu siirde 6ne gikan
sesleri dikkate aldigimizda, siirin buittintinde sesli harflerden “-e” sesi 42, -i’ sesi 38, sessiz
harflerden ise ‘-1’ sesi 33, “-k” sesi 27, ‘-1’ sesi 23 defa kullanilmasiyla 6ne ¢ikarlar.

Bununla beraber siirde, esit dagilima sahip olan birgok ses, siirin ses dengesini
saglamasi acisindan dikkat ceker.s Her ne kadar bazi sesler 6ne ciksa da, genel itibari ile
siirde inis c¢ikislardan ziyade duragan bir ahenk vardir. Eserin ismine uygun, bir ney
dinletisini andiran ses yapisi dikkat geker. Kelimelerin kullanimi agisindan ise, her
kelimenin bir kez kullanimi s6z konusudur.s Cogul eklerinden “-lar” 2, “-ler’ 6 defa
kullanilir. Yukarida ifade ettigimiz gibi seslerin birbirine yakin oranda tekrar: ile
yumusak bir musiki saglanmistir. Git, vakit, cemsid, akit, atik, ta'lik kelimeleri gizli bir
ses dokusu olusturmustur.

sSessiz harflerden “-c-§' 2, *-y,-z,-s" 9, "-m,-b,-1" 11, ‘-s,-g’ 12; sesli harflerden ‘-ii" 12, -'u, -0’ 8 kere metinde yer alan
seslerdendir.

6Sadece ‘giiz’ kelimesi iki defa kullamilir. ‘Ney” kelimesi ise baslik dahil olmak tizere iki kere yer almasi nedeniyle bir kere
gectigi kabul edilebilir. “Yaz’ sozciigii ise farkli anlamlarda iki defa kullanilir.
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1. 2. Arka Yap1 Bakimindan Siirin Degerlendirilmesi
1. 2. 1. Semantik (Anlam) Tabakas1

[rreal yapinin ilk basamagini olusturan anlam tabakasmnda oncelikle siirde
kullanilan kelimelerin anlamlar1 tizerinde durmak gerekir .Ardindan, bu kelimelerin
birleserek olusturduklari ctimlelerin anlamlarindan hareketle yapilan yorumlama ile
metne ontolojik yaklasim gerceklesmis olur. Bu dogrultuda, siirde kullanilan kelimelerin
temel anlamlar1 soyledir:z

Ney: Klasik Tiirk miiziginde ve ozellikle tekke miiziginde yer alan, kaval
biciminde, yanik sesli, kamistan yapilmas, tiflemeli bir calg:.

Yaz: Kuzey yarim kiirede 21 Haziran 23 Eyliil, gtiney yarim kiirede 21 Aralik 21
Mart tarihleri arasindaki zaman dilimi, ilkbaharla sonbahar arasindaki sicak mevsim.

Yikilmak: Herhangi bir sebeple ¢cokmek, gogmek, yenilmek.

Gogen sevda: Biten agk.s

Yokluk: Yok olma, bulunmama durumu, adem, ademiyet, fikdan, gaybubet.
Kil: Yanan seylerden artakalan toz madde.

Bozgun: Bir toplulukta karsilikli giivenin bozulmasi ile beliren karisiklik, yenilgi.

Cemsid: Pisdadiyan siilalesinin dordiincti hiikkiimdari olup Iran mitolojisine
gore yedi ytiz yahut bin yil yasamistir. Nuh peygamber zamaninda yasadig sdylenir.
Yakisikli ve sani ytiice padisahlar hakkinda sifat olarak kullanili(r).o

Giiz: Sonbahar.

Akik: Kalseduan kuvarsimin bir tiirti olan, ytiziik tasi, miihtir vb. yapmakta
kullanilan, turli renklerde, yar1 saydam, parlak ve degerli bir tas.

Hiiztinler evi: (Kiilbe-i Ahzan) Sikintilar kultibesi, hiiztinler evi. Yaktp
Peygamberin, Ytisuf'un hasretiyle yillarca aglaya aglaya gozlerini kaybettigi kultibesi.
Onceleri sehir iginde oturdugu halde halk onun aglayisindan bizar olunca sehir disinda
bir cardak kurdurup orada aglamaya baslamais.1o

Sazlik: Sazlar1 ¢ok olan yer.

Mesnevi: Her beyti ayr1 uyakl bir divan edebiyati nazim bi¢imi, bu ttirdeki
eserlerin genel ad1. Hz. Mevlana'nin eserinin ismi.

Ahd-i Atik: Tevrat.

Yenilmis: Bir iste, bir ugrasta basarisizliga ugramak, kaybetmek.

7Belirtilmeyenler disinda kelimeler, Tiirkce Sozliik, Ttirk Dil Kurumu Yayimnlari, Ankara, 2009'dan alinmistir.

8Bu kelimenin anlamu sozliikten verilmedi.

9 Cem: Cemsid olmasma dair rivayete gére; Cem, halkini alim ve zahitler, askerler, ciftciler ve sanatkarlar olmak tizere 4
kisma ayirmus. Insanlara faydali olan bircok sanati o icra etmis. Giinesin hareketi esasina dayanan giines yilin1 o kabul
etmis ve nevruzu yilbasi ittihaz etmistir. Efsaneye gore Cem diinyay1 dolasirken Azerbaycan’a gelince buray: begenip
gtin dogusunda yiiksek ir yere miicevherlerle siislii bir taht koydurmus. Giinesin dogusuna yakin kendisi de miicevher
islemeli kaftanlarmi giyip bu tahta oturmus. Giines dogunca taht, tic ve kaftan parlamaya baslamis. Halk bunu gériince
o giine nev-riz (yeni giin) Cem’e de Cem-sid (1s1k sah1) demisler. iskender Pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sozliigi, Kultiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1989, C.1, s. 182,183.

10 [skender Pala, a.ge.,s.71.
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Yitik: Kaybedilmis, yitirilmis.
Magrur: Kurumlu, gururluy, kibirli, kendini begenmis.

T&’lik: Asma, yukar1 kaldirma, Arap alfabesinde gelistirilen, yatik olarak yazilan
yaz1 turlerinden birisi.

1. 2. 2. Obje (Nesne) Tabakas1

Ontolojik yaklasima gore eseri ses, anlam olarak degerlendirdikten sonra, bu
tabakada, kelimelerin bir araya gelerek olusturdugu anlamdan yola ¢ikarak metnin ne
ifade ettigine/ana objeye bakmak gerekir.

Bu baglamda siiri degerlendirecek olursak; Eserin basinda ‘yaz yikild:” ifadesiyle
karsilasiriz. Bilinen ‘yaz’, bir bina, gati, ust tiste konulan bir sey olmadigindan bu,
alisildik bir bagdastirma degildir. Soyut olan bu tanimlama bize farkl gelir. Siirde yazin
yikilmasina bagli olarak bir go¢ vardir. Ardindan sevgiliye seslenis s6z konusu edilir.
‘Sen artik kalk ve git’ denir. Bir goc, gogebelik s6z konusu olur. Ilk misramin devaminin
da olumsuz olmasindan hareketle yazin yikilmasinin da olumsuz algilandigindan sz
edebiliriz.

‘Sen” diye seslenilen kisi yaz mevsimine uygun birisidir, bundan dolay1 yaz
yikilinca onun da gitmesi gerekir. Buradan yola ¢ikarak ‘sen” ve ‘yaz'mn olumlu, yazin
yikilmasinin ise olumsuz bir durum olduguna ulasabiliriz. Yazin yikilmasiyla nasil
‘sen’in gitmesi gerekiyorsa, bir gog¢ basliyorsa, gidenin yerine de giiz gelir. Bir sonraki
misrada ‘goger sevda’ ifadesiyle yazin, coskulu asklarin yasandig1 genclik donemine
karsilik geldigini soyleyebiliriz. Simdi, orta yas donemi ya da ardindan gelen yashlik ile
askin da yazin da zamani degildir. Artik sevgili ile ask maceras1 bitmistir. ‘Gogen sevda’
ifadesi ile muhatabin sevgili oldugu daha da netlik kazanir.

Siirin devaminda ise, gecen zamana vurgu yapilir. Asik, adeta ‘o coskulu ask
atesi ne zaman baslad1 da simdi kiiller ve yokluk vakti geldi’, diye sorgular. Biten bir
yas, devir ve bozgun psikolojisi vardir. Bu bozgun yitirilmislik duygusudur. Sevdalara
soru sormaya baslanir: ‘Nerede, ne zaman, nasil oldu?” Geg¢misteki giinler sorgulanir ve
bunun bir bozgun oldugu goruliur. Zamanin akis1 karsisinda sorgulama, ask ve yaz
mevsimi birlestirilerek yapilir. Siirde ortaya ¢ikan tabloya gore; yaz biter, sevgili gider,
ates soner ve kiiller ortaya cikar. Ttim bu manzara ile birlikte siirde, halk edebiyatinin
son donem onemli isimlerinden Bayburtlu Zihni'nin kosmasin1 hatirlatan motiflerle
karsilasiriz. Bayburtlu Zihni bir kosmasinda;

“Y1kmis cadirlarin gog etmis Leyla
Vardim ki bos kalmis yar otaklar1”11 misralarina yer verir.

Bayburtlu Zihni'nin siirinde de bir go¢ vardir. Aranan sevgilinin ¢adir1 yikilmus,
Leyla coktan go¢miistiir. Bu siirde ise yikilan cadir degil yazdir. Dolayisi ile yazin
yikilmasi sevgilinin gitmesi tam da bu duruma telmih niteligindedir.

Yukaridaki tablo daha da derinlestirilir. Yazin yikilmasi, bir diger ifadeyle
bitmesiyle c¢adirin yikilmasindaki uyum sevgilinin ardinda biraktigi manzarayla
tamamlanir. Ney siirinde sevgilinin ardinda kalan kiiller, Bayburtlu Zihni'nin yoriik
sevgilisini gormeye gittiginde, onu bulamayinca kaleme aldig1 misralarinda karsimiza

11 Saim Sakaoglu, Bayburtlu Zihni, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, Istanbul, 1988, s.65.
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cikar. Sair, sevgilisini gormeye gider, gittiginde gadirlarin toplandigini, obanin ¢oktan
yola ¢iktigini gortir. Sevgiliden geriye kalan tek sey geceden kalan kiiller ve siselerdir.
Bunun iizerine;

“Vardim ki yurdundan ayag goctirmiisi2

Yavru gitmis, 1ss1z kalmis otag:

Camlar sikest olmus, meyler dokilmiis

Séakiler meclisten kesmis ayagi”1s dortlugtint kaleme alir.

Yikilan yaz, yikilan cadir, gocen sevgili, kirilan ickiler ve geriye kalan kiiller
metinler arasi ortak hususlardir. Kirilan icki siseleri bizim gelenegimizdeki ‘tasa sise
calmak” adetini akillara getirmektedir. Bu davranis Arap edebiyat1 gelenegidir. Bizim
edebiyatimiza, hatta son donem 19 yy. edebiyatimiza dahi tesir etmistir. Siirin
devaminda yer alan ifadeler de yine eski edebiyata ait degerlere gonderme yapar
niteliktedir.

soluk ve kirilmus ickilerde
bir bozgun tad1 varsa
diiser aksam ve cemsid

Esasen icki kirmizi kabul edilen bir igecektir. Burada ise i¢ckinin ‘soluk olmasr’,
onun nesesi kagmis olmasindan veartik zevk vermemesinden ileri gelir. ‘Soluk icki” ayni
zamanda kizillig1 solmus, zamanini-devrini tamamlamis olmaklada alakali bir durumu
cagristirir. Burada’kirilmis kadeh” yerine ‘kirilmus icki’ ifadesi kullanilarak ‘tiziilme,
bunalma, kirilma” anlamlarinin ickiyle kurulmasi saglanir ve bu anlamlarin daha da 6ne
cikarilmast basarilir. Ickinin tadinda ‘bozgun tadr’ olmasi siirde ortaya koyulan
manzarayla uyumludur. Sair yaz mevsiminde atak ve cesurdur, simdi ise aski elinden
kacirmistir. Askina git demek zorunda kalmistir. Diisttigti keyifsiz durum bir tat olarak
ickiye yansmmustir. ‘Diiser” kelimesi tevriyeli kullamilmustir. [k olarak ‘glindeme diiser’
olarak degerlendirebilecegimiz gibi, ikinci olarak da ‘gtindemden diiser’ seklinde
yorumlayabiliriz.

Cemsid, aksam vakti taragasinda sofra kurup icki i¢mistir. Bu keyifsizlik ile o
keyif, onun sofrasindan diismiistiir. O da artik zevk almaz.14Bir baska yorum olarak
Cemsid’i siirin merkezine alirsak; onun iktidarmi sairin kendi genglik donemi gibi
gordgiini soyleyebiliriz. Thtiyarlik donemi ise Cemsid’in iktidarmin yikilmasidur.

gliz bir ney’dir, bir giil ifler
ve akik

isler kalbine, dinle!

hangi htiztinler evidir

ve hangi sazlikta gurbet

gosterir bir kus simdi

mesnevi ve ahd-i atik?

12

13A.ge.,s.81.

12Cemsid; akillara Iran’da batan giinese karsi elinde yedi koseli kadeh ile bu manzaray1 seyreden
hiikiimdar getirir. Cemsid ayni zamanda ickinin mucididir.
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Siirin bu bolimu tamamiyla gelenekten gelen 6gelerin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Ik misradaki * gz’ kelimesi ile bu durum baslar. Giiz, bizim klasik
siirimizde onemli bir yere sahiptir. Hiizntin ifadesi olan ney ile 6tiistir. Ney, bizim icin
sadece bir galg1 degildir, hiiznii de temsil eder. Hafif, cok estetik bir imaji vardir. Hiiznti
cagristiran sarki giizle bagdastirilabilir. Hazan mevsimi ve ney hiizniin ¢agrisimini
kuvvetlendirirler. Giiz, hazani, hazan da hiiznti akillara getirir. Dolayisiyla, giiz ‘ney’e
benzetilir.

Siirin devaminda “Bir giil {ifler ve akik” misrasindan hareketle: Neyin bir kultiirti
temsil ettigi ve gtil ve akikle tiflenmesiyle ruhani, tasavvufi bir ortamm olustugu
soylenebilir.

Siirin temel unsurlarindan olan hiiziin, aslinda olumlu bir yapiya da sahiptir.
Hiiztin bizim kiilturtimiizde olumsuz degildir. Modern diinya onu menfi algilamamizi
saglamistir. Hz. Peygamber ‘ben hiizlin peygamberiyim’ der. Kuran'da giilmenin
zararlar1 tizerinde durulur, aglamayan kalplerin katiligina vurgu yapilir. Ayni zamanda
Hilmi Yavuz'un kaleme aldig siirindeki bir misras1 ve siir kitaplarindan birinin ady;
‘Hiuziin ki en ¢ok yakisandir bize’dir. Denemeler'inde 1996’da “Hiiztin Kultiirtt” basliklh
yazisinda, bizim toplumumuzun hiiziinlenmeyi sevdiginden yakinir. Ancak hiizniin
kot bir sey olmadigini da belirtir:

“Ve, aksam saatlerinde ortalik tenhaysa ve bir sessizlik hiikiim siirtiyorsa eger,
bir yabancilik, bir sanki ‘bu diinyadan degil’'mislik duygusudur ki, gelir ve insanin ta
icine yerlesir. Yasamin anlami, Diinyanin anlami belli belirsiz bir i¢ ¢ekis’tir artik sebebi
bilinmeyen...

Ama hiiziin, bazen de bir pasif direnmedir. Hem bir seyleri degistirmek
istemenin, hem de bu degisikligi yapabilmenin miimkiin olmadigini bilmenin ta kendisi
olur. Huiztin burada sanki Diinyay1 degistiriyormus gibi yapmak’ tir. Yapilacak hi¢ bir
sey kalmadiginda, bu diinyaya katlanmanin buytltu yollarindan biridir htiztin. Bir
mubhalefettir. Unutmamak gerek...”15

Hiizntin ehemmiyetine sadece Yavuz'un eserlerinde rastlamayiz. Onun
beslendigi kaynaklardan biri olan Asaf Halet Celebi'nin Nilrusiyih isimli siirindeki
‘sebepsiz  htiztin hocamdir’is musralari, hiizniin bizim edebiyatimizdaki ve
kulturtimiizdeki yerine vurgu yapar niteliktedir.

Bu baglamda, hiiziin ve gilii birlestirmek iki zit unsuru baglamak olarak
distintilmemelidir. Kulttirumuzde gl ¢ok fazla gagrisimlari olan bir cigektir.
Bunlardan birisi de hiuiztindiir. Bilindigi gibi giil ayn1 zamanda Hz. Peygamberi temsil
eder. Yukarida bahsedildigi gibi Hz. Peygamber ‘Ben hiiziin peygamberiyim” ifadesini
kullandig1 igin, gtil, hiiziin ve Hz. Peygamber arasinda tiglii bir bag kurulabilir.

Bir sonraki misrada yer alan ‘akik’, kahverengi ile kiremit rengi arasinda bir
tastir. Eski gelenegimizde onemli bir yeri vardir. Nazardan korudugu gibi, sevday1
arttirdigina da inamilir. insan1 dengeleyen bir 6zelligi vardir. Akigin kalbe dokunmasi,
islemesi s6z konusudur. Akik tasinin bir ytiziik veya kolyeye dontistiirtilmesi bir isleme

15 Hilmi Yavuz, Denemeler, “Hiiziin Kiiltiirti”, Boyut Kitaplari, istanbul, 1996, s. 133.
16Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirler, YKY, Istanbul, 1998, s. 23.
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tabi tutulmasinin ardindan gerceklesir. Burada neyin de insana, adeta bir akik, kolye gibi
islenmesi stz konusudur.

‘Dinle!” tinlemi ile akillara Mesnevi gelir. O da bu soz ile baslar. Mesnevi'nin ad1
siirde zikredilmistir. Sazlik, ney, mesnevi, gurbet, hiiziin birbirlerini tamamlarlar.

‘Hangi hiiztinler evidir’ misrasi ile divan edebiyatinda yer alan Hz. Yakup'un
evini hatirlariz. Orada da buna benzer bir gurbet algis1 vardir. Hz. Yusuf kuyuya
atilmistir. Hz. Yakup ondan haber alamaz ve bu aciya dayanamaz. Bu evde
miitemadiyen aglar. Bu sebeple bu ev hiiziinler evidir. Sazlik ve kus ise bir baska eseri
akillara getirir. Burada Feridiiddin-i Attar'in Mantiku't-Tayr'ina telmih vardur.

Siirde yer alan Ahd-i atik Tevrat'tir. En genis sekli ile Hz. Yusuf'un hikayesi
burada yer alir.

Siirde sorgulama devam eder. Anlatilan kisi ya zamanin i1zdirabimi, ya da
sevgilisinden uzak kalmanin hiizniinti yasamistir. Ancak her iki durumda da hiizniin
hakimiyeti esastir. Bir taraftan sorgulayis siirerken diger taraftan da bunun giize 6zgii
oldugu ifade edilir.

sormak giize 6zgtidir:
o ki der ben miyim
yenilmis ve yitik
bir yazi olan sevgili?
ki magrur bir kagida
diisen en soluk sozciik
ve percemleri ta’'lik

Soruyu soran gilizdiir. “‘ben miyim yenilmis ve yitik bir yazi olan sevgili?” Bu
sevgili ile yasanmis ¢ok coskulu bir yaz mevsimi vardi. Sairle birlikte yasadi. Zaman
karsisinda yenilmis ve yitik bir yaz haline doniistii. Sonrasinda ise nefis muhasebesine
giriyor ve’simdi buna sebep ben miyim?’diye sorguluyor.

“Yazi’ kelimesini yalin bir isim olarak diistintirsek; ‘artik yalnizca kitaplarda,
anilarda yazilan sevgili ben miyim?’ seklinde algilanabilir. Sevgili, magrur bir kagida
diisen en soluk sozctige benzetilir. Soluk ama pergemleri ta’lik, yitik ama magrurdur.

T&’lik bir hiisn-ti hat turtudir. Ciplak, harekesiz, estetik bir Iran yazisidir. Hig
harekesi, dolgu malzemesi yoktur. Estetik kimligini buradan alir. En ufak hata, kalem
arizasini gosterir. Mesnevilerde ta’lik hatt1 kullamilmstir. Siirde ise bu sevgili 6yle giizel
ki, stisten azade ama percemleri ta'liktir. Buna karsin gecmisin getirdigi gururu
strdurdr.

Bir baska yorum olarak, percem, sagin ytize diisen uzantisidir. Sevgilinin
ytiztindeki degisim kastediliyor olabilir. Eski, geleneksel giizellik ile sevgilinin gtizelligi
bagdastirilabilir. Siirde yitirilen gegmis ve sevgilidir.

1. 2. 3. Karakter Tabakasi

Bu tabakada bir yoniiyle sanatginin diinya goriistiyle eseri arasindaki iliski-bag
sorgulanir. Yazar- eser ve okuyucu arasmda kabul edilsin ya da edilmesin mutlak suretle
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gizli ya da agik bir bag soz konusudur. Modern yaklasimla birlikte “yazarin 6lmesi‘17yle,
metin ve okuyucu bas basa kalirlar. Bu durum okuyucuya daha biiytik sorumluluk
ytikledigi gibi, yazarin eseri olusturma stirecindeki fonksiyonunu en aza indirir, bazen
de yok sayar. Oysa yazar- metin ve okuyucu arasindaki gondergelerin ‘dogru’
yorumlanabilmesi, dogrudan metinden hareketle anlam ¢ikarimi zaman zaman yetersiz
kalir. Metnin ytizeyinde acik bir sekilde gortinmeyen bazi anlamlar bazen sembollerle
ortilerek eserin arka planinda gizlenir. Bu durum eserin farkli yorumlara agik bir hal
almasina neden olur. Okura diisen metni yorumlama vazifesi, eserdeki diinyayi
algilamaya yonelik estetik bir tavir ve elestiriyi dogurur. Okur ve eser arasinda kurulan
bagin yetersiz kaldig1 durumlarda ise ister istemez yazarm metni olusturma sartlari ve
metni olusturan unsurlar ile yazar arasindaki iliski devreye girer. Esasen, sanat eserinde,
okurun ruhuna etki eden de yazarin i¢ diinyasindaki yogun, calkantili hissiyatin
etkisidir.

Tum bunlardan hareketle bu siiri de miiellifinin diistincelerinden yola gikarak
ele almak gerekirse, sairin gesitli eserlerine yonelmek gerekir. Bu baglamda, siirde
kullanilan en ¢nemli simgelerden biri olan ney i¢in Hilmi Yavuz'un bir eserinde,
“Tsrafil’ in str’unu temsil eder, ama Insan-1 KAmil'in de simgesidir”1s ifadesine rastlariz.

Yukarida siirin aciklamalarinda eser ile sair arasindaki bazi etkilesimleri s6z
konusu etmeye calistik. Hilmi Yavuz'un hiizne bakisi, bu siir agisindan ¢énem arz eder.
Bizim medeniyetimizde 6nemli bir yere sahip olan bu kavram sairin de dikkatindedir.
Hiiznt bir kiiltiir olarak degerlendiren Yavuz, bunu siirde de imgeler ve kelimeler
aracilig1 ile hakim kilar.

Siirdeki zamana yaklasimi ele alacak olursak Yavuz'un 1973’te kaleme aldigy,
‘Cagmdan Tiksinmek’ yazisinda: “Cagimizdan tiksinmemeliyiz. Cagimiz, igrenilecek
yanlarma baskaldirilar1 olmasayd: iste ancak o zaman, gercekten tiksinilecek bir cag
olurdu”1 ifadelerinden hareketle zamanla barisik oldugu yorumunu yapabiliriz.

1. 2. 4. Alinyazisy/ Kader Tabakasi

Ontolojik sanat anlayisinin son tabakas: olan bu tabaka, siirin daha da acilip
anlam kazanmasina vesile olur. Asil mesaji igeren bu yaklasimda, siirin tiim insanlik igin
tasimak istedigi ileti- anlam s6z konusu edilir.

“Ney” siirinde, zamanin degisimine paralel, kaybolan yillar ve asklara vurgu
yapilir. Degisimin getirdigi pismanlik ve yalnizlik olur. Gengligin verdigi eski saltanat,
zamanin yasliliga dontismesiyle adeta bir bozgunu andirir.

Sairin hiiznii ile bireysel diistincelerinin kimi zaman uyum arz ettigi eserde, eski
edebiyata ait mazmunlar kullanilarak gecmis ve htiziin kavramlari merkeze alinir.
Insanin kaderinde var olan ve engel olamadig1 ‘zamanin gecisi’ temel mesele olarak
karsimiza cikar.

Sonug¢

17Massimo Fusillo, Edebiyatta Estetik, Cev.: Fisun Demir, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 2012, s. 99.

18 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar,YKY ., Istanbul, 2005, s. 286. Yazarmn makalelerinden olusan bu kitapta
“Asaf Halet Celebi'nin ‘Semé’-1 Mevlana’ Siirini Yeniden - Okuma Denemesi” baslikli yazisinda siirin muhtevasi
nedeniyle ‘ney’ imgesi tizerine yorumda bulunur.

19 Hilmi Yavuz, Denemeler, ” Cagindan Tiksinmek”, Boyut Kitaplars, Istanbul, 1996, s. 53.
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Bir edebi metni pek ¢ok agidan degerlendirmek miimkiindiir. Biz burada, farkl
yontemler ve yorumlamalara acik siirlerden biri olan “Ney” siirini ontolojik yaklasim ile
analiz etmeye galistik. Siirin tahlili tizerinde daha genis yorumlamalarin yapilabilecegi
muhakkaktir, ancak biz konunun disina ¢tkmamak amaciyla temel bir yaklasimi esas
almayz1 tercih ettik. Bu baglamda, Hilmi Yavuz'un bir ney dinletisini andiran bu siirini
oncelikle ses ve kelime agisindan degerlendirdik. Ardindan siiri anlam, semantik ve
alinyazisi katmanlar1 agisindan ele aldik.
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