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Ozet

Tanzimat ile birlikte Osmanli’da ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
oldugu gibi sosyal alanda da koklii degisimler ve yenilikler meydana gelir.
Bu degisim ve yeniliklerden biri de Tanzimat donemi eserlerinin konu ve
temalarnda goriiliir. Yazilan hikdye ve romanlarda Bogazici ve gevresi
glizellik ve eglence mekani olarak kullanilmaya baslanir. Deniz, bu dénem
eserlerinde giizellik mekani olmasmin yaninda kayik ve sandal sefalar: ile
mehtap ve vapur gezintileri gibi eglence unsuru olarak da ele alinur.

Bu calismada denizin, Tanzimat hikdye ve romanlarinda bir mekan
unsuru olarak nasil ele alindigl, o donem sosyal yasantisina etkileri ve
yazarlarin denize bakis agilari tizerinde durulacaktir.
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Abstract

Reforms in the Ottoman Empire, economic and cultural fields, as well as
with the radical changes in the social field and innovations occur. One of these
changes and innovations, issues and themes seen in the works of the Tanzimat
period. Written stories and novels, the Bosphorus and the surrounding area as a
place of beauty and recreation is used.

In this study, the sea, the Tanzimat novels, stories and how they deal with
as an element of a space, the effects of social life of that period, and the authors will
focus on the perspectives of the sea.
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Giris

Cografi bir kavram olarak deniz, edebi eserlerde genellikle 6zgiin
bir imge olarak kullanilir. XIX. yiizyil Tirk Edebiyatinda yeni yeni
taninmaya baslayan Batili hikdye ve romanlar, vaka kurulusunun genisligi
Olctistinde, olaylar1 tahlil etmede, duygu ve disiinceleri okuyucuya
vermede Tanzimat yazarlari i¢in elverisli bir edebi vasitadir.
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Arapca kokenli bir kelime olan “mekan”, “kevn” kokiinden gelir.
Yer, mahal; ev, oturulan yer anlamlarindadir (Devellioglu, 2010: 699).
“Mekan, Ingilizce’deki space sozciigtiniin karsihigi olan ve Tiirkge
metinlerde zaman zaman, Uzam ve Uzay olarak kullanilan ve her iki
kavrami da kapsayan anlamiyla” (Akbal-Tiil, 2004: 89) da kullanilir.

Bir romanda mekanin gesitli islevleri vardir. Mekan, her seyden
once olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik
buldugu yer, sahislarin icinde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri
alandir. Bununla birlikte sahislarin icinde bulunduklar1 cevreyi algilayis
bigimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda
imkanlar sunabilir. Sahislar1 tanitma yollarinin biri olarak dramatik bir is
de iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin cevresini, algilayis
sekillerini, o gevredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler. Yer
degistirmelerin vakaya ve davranis bicimlerine kattig1 degisiklikleri de
gozden uzak tutmamak gerekir. Mekan, vakanmn bir 6gesi olarak,
aksiyonun olusmasina veya sekil almasina da etki eder (Narli, 2002: 98-99).

Romanlarda mekan tiirlerini belirten agik, kapali, genis, dar, 6zel
gibi adlandirmalar kullanilir. Agik mekénlar (iilke, bolge, deniz, sehir, dag,
park v.s.) vaka parcalarinin yasandig: diger mekanlar1 kapsayic1 ozellige
sahiptir. Kapali mekénlar (ev, oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin
icinde yasadiklar1 diger sahislarin giremedikleri “kapsanan” mekanlardir
(Narls, 2002: 100).

Tanzimat devri yazarlari, hikdye ve romanlarinda acgik bir mekan
olan denizi kullanirlar. Bu dénem kaleme alinan hikdye ve romanlarda
ozellikle de romanlarda deniz, genis ve agik mekan; gemi, vapur gibi deniz
araglar1 da denizin tizerinde bulunan dar ve kapali mekanlardir. Agik
mekan olan denizin ele alindig roman ve hikayelerde uzun bir yolculuk
yapilacaksa ¢ogunlukla haftalarca ve aylarca deniz tizerinde kalnir. Eger
vapur ya da geminin erzagi burada bulunan yolculara yetmeyecek kadar
az ise sadece erzak almak ve yolcularin eksiklerini gidermek icin en yakin
limana ¢ikilir.

Bundan baska deniz temi, giizellik ve eglence mekani olarak da
Tanzimat donemi eserlerinde yer alarak roman ve hikdye kahramanlar:
tizerinde olumlu etkiler birakir. Bu eserlerde deniz, bakildiginda insanda
hos ve latif duygular uyandiran, ay ve giines ismnlarinin etkisiyle bu
letafetin arttig1 bir unsur olarak da okuyucunun karsisimna cikar. Bununla
birlikte hikdye ve roman kahramanlarinin eglenceleri i¢in bir arag olan
deniz, kayik sefalar1 ve mehtap gezintileri ile de yazarlar igin vazgegilmez
bir motif olur. Kayik sefalar1 ve mehtap gezintileri ile kahramanlar, hem
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ruhen hem de bedenen rahatlayarak eglenirler. Boylelikle giiniin sikici
yorgunlugunu {izerlerinden atarak yeni yeni insanlarla tanisma ve
kaynasma olanag1 da bulurlar.

1. Nesnel Mekan Olarak Deniz

Denizlerin nesnel bir mekan olarak kullanilmas: Tanzimat hikaye ve
romanlarinda siklikla karsilasilan bir motiftir. Bu donemde tamamen veya
belirli olaylar1 denizde gegen eserler bulunur. Eserlerde baskahramanlarin
maceralar1 Karadeniz ve c¢ogunlukla da Akdeniz iilkelerinde geger.
Karadeniz cografyasindaki anlati kahramanlar1 Samsun, Sinop ve Batum;
Akdeniz cografyasindaki anlati kahramanlari ise Cezayir, Tunus, Ispanya,
Italya, Fransa, Malta ve Misir gibi tilkelerin limanlarinda dolasirlar.

Burada nesnel mekdndan kastimiz, Tanzimat hikdye ve
romanlarinda olaylarin meydana geldigi mekanlarin genel olarak deniz
tizerinde gegiyor olmasidir.

Emin Nihat Efendi'nin “Miisameret-ndme” adl1 eserinin ilk hikayesi
olan “Binbas: Rifat Bey’'in Sergiizesti” nde hikdye deniz ile baslar. Emin
Nihat, hikayeye baslarken mekan olarak ilk once denizi secer daha sonra
ise hikayeyi karada devam ettirir. Binbas1 Rifat Bey, bir ilkbahar sabahi
gezinti yapmak icin Bogazici'ne gider. Burada bir siire dolastiktan sonra
vapura biner:

“Cend sene mukaddem, evvel-i baharda bir pazar giinii berdy-1 tenezziih
Bogazigi'ne azimet etmistim. Fakat su azimet-i fevka’l-me’mill havanin birdenbire
kesb-i safvet wve letdfet edisinden nes’et eylediginden, sabahleyin erkence bir
takdiminde bulundum ise de, tesidiifen birer meviani-i kaviyye ile mukayyed
bulunduklarindan bahisle beydn-1 te’essiifii hdvi cevap alarak, hicbirisinden eser-i
miivdfakat goremedigim, vehleten revnak-siken-i sevk-i ‘azimet olmus idi. (...)
Havanin da o giinkii revnak ve letdfeti gityd lisin-i hal ile halki mesire ve cemen-
zira da’veti ildn eylemekde idi. Ciinkii o giine kadar havalar miitemadiyen gayet
rutitbetli ve magmiimane murilr ve aftdb-1 cihdn-tab ise ril-yi zemini bir miiddet
envir-1 diddrindan mehctir etmis ve o cihetle Der-sa’ddet halkinin ekserisi kuytu ve
neziretsiz hine ve mestalarinda bunalip kaldiklari, canlarina yetmis oldugundan, o
giin pek cogu kemdal-i i’tind ile giyinip bezenmis ve gezip tozmaga bir derece
ozenmis idiler ki, yalmz kopriiden binen yolcularin kesreti vapuru doldurmakta
geregi gibi hakkini vermis bir halde idi.” (Emin Nihat Efendi, 2002: 34-35)

Rifat Bey, vapurda yabanci bir adamla konusmaya baslar. Bir
miiddet yabancinin kendisini tanitmasi ve Istanbulun giizelliklerinden
bahsetmesinden sonra vapur, Biiyiikdere Iskelesi'ne yanasir. Rifat Bey,
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vapurdan karaya ¢ikar. Hikayenin bundan sonraki kismi karada devam
eder.

Nabizade Nazim'in hikayelerinin toplandig: kitaptaki “Hasba” adl
hikayenin kahramani, kirk yasimi ge¢mis olan Behzad'in on iki yasindaki
Sahinde’ye asik olusunu konu alir. Bu hikdyede mekan olarak deniz segilir.
Olaylarin biiytik bir kismi vapurda geger. Gegici bir memuriyet nedeniyle
yaklasik bes aylik bir stire Filistin’de bulunan evli ve ¢ocuklu Behzad Bey,
I[stanbul’a donmek igin vapura biner. Vapurda, Yafa’dan Istanbul’a
donmekte olan Gaalip Bey ile tarusir. Sahinde de Gaalip Bey’in on iki
yasindaki kizidir. Vapur sirasiyla Kibris, Rodos, Sakiz adalarmnin kiyilarim
izler:

“Vapur saatte dokuz on mil siir’atiyle Kibris sahilini tikib etmekteydi.”
(Nabizade Nazim, 1961: 137)

“Vapur hala  engindeydi. Aksama dogru belki Rodos daglarinin
goriilebilecegi tahmin olunmaktaydi.” (Nabizade Nazim, 1961: 141-142)

“Vapur daha ertesi giinii Sakiz’a dogru tekarriib etmekteyken
(...)”(Nabizade Nazim, 1961: 142)

Vapur, bir gece Izmir'de konakladiktan sonra Istanbul’a hareket
eder. Hikdyenin bu boliimiinden sonraki kismi mekan olarak karada
devam eder.

Ahmet Mithat Efendi'nin “Letaif-i Rivayat” adli eserinin on birinci
kismi olan “Bahtiyarlik” hikayesinde Galatasaray Lisesi'nde yatili okuyan
iki smuf arkadas1 Senai ve Sinasi'nin aldiklar1 egitim ve mensup olduklar:
aile yapisinin etkisiyle Sinasi'nin kdy hayatinin Senai'nin de sehir hayatinin
insanm1 mutlu edecegi tezini hayata gecirmek {iizere kendilerine bir hayat
cizgisi belirlemeleri konu edilir. Mekan olarak ilk 6énce Istanbul secilir.
Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Senai, Avrupa’ya egitim almaya gider.
Fakat burada kumarhanelerde ve eglence yerlerinde tiim parasini sarf eder.
Kumar borglarini 6dememek icin Italya’ya kacan Senai, yolda soyguncular
tarafindan soyulur. Umitsizlik icinde Istanbul’a dénmek igin gemiye biner.
Hikayenin bu boliimiinde mekan olarak deniz kullanilir. Senai'nin
bulundugu gemi denizde ilerlerken firtinaya tutulur ve yollunu kaybeder.
Kirk bes gtin kadar Akdeniz’de gezerler. Daha sonra gemi, [zmir Korfezi'ne
girmeye calisirken Gediz Nehri'nin y1gmis oldugu kum {izerine saplanir:

“Yelken gemisi ile edilen seyahat malfim a! Ya riizgdrsizliktan deniz
ortasinda ¢alkanip kalmali veyahut aksi havalarda gark ile seldmet arasinda
muhayyer kalarak akibet-i hali bekleyip durmali. Iste bu hallerin hepsi su gemide
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zavalli Senai'nin garip bascagizina geldi. Birdenbire bir firtina kopar. Tayfalar
dahi firtina ile beraber kiyametler koparirlar. “Mayna! Gabya! Mayna babafingo!
Orsa alabanda!” filindan sonra til saatine bakilarak bir irtifa alinir. Bulunulan
mevkiin arz derecesi bulunur. Anlasilir ki ta Malta sularina diismiigler. Boyle bir
aksilik daha olur. Bakarlar ki Ispanya’ya yaklasmislar. Nihayet tamam kirk bes giin
miiddet koca Akdeniz'de enine boyuna cirit oynadiktan sonra bir giin Izmir
Korfezi'ne gireyim der iken Gediz Nehri'nin yigintist olan kum iizerine gemi
saplanip kalmaz m1?” (Ahmet Mithat Efendi, 2001: 310)

Burada bir miiddet kalan Senai, gemiden kovulur ve yiiriiyerek
Izmir’e gelir, ilk vapur ile Istanbul’a doner. Bundan sonra ise mekan olarak
Istanbul topraklari segilir.

Yine Ahmet Mithat Efendi'nin “Letaif-i Rivayat” adl1 eserinin besinci
kismi olan “Firkat” hikayesinde mekan olarak ilk énce istanbul daha sonra
ise Kafkasya topraklari secilir. Hikdyenin kahraman1 Memduh, ¢ok okuyan
ve okudugunu gormek icin her tiirlii sikintiyr goze alan bir kisidir.
Okudugu kitaplarin etkisinde kalarak Kafkasya’'y1 gormek hevesine
kapilan Memduh, para biriktirir ve Istanbul’dan gemiyle Samsun’a,
buradan da Kafkasya’ya dogru hareket eder:

“(...) iki giine kadar Istanbul’dan Samsun’a ve Anapa'ya gider bir Ingiliz
gemisi hareket edecegini de haber verdi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2001: 126)

Eserin bu kismindan sonra olaylar Kafkasya’da geger.

Ahmet Mithat Efendi'nin “Letaif-i Rivayat” adli eserinin ti¢tincii
kismi1 olan “Felsefe-i Zenan” hikayesinde konu olarak evlilik kurumu segilir.
Bu hikdyede iki kiz kardesten Zekiye Hanim evlilige olumlu bakarken,
ablas1 Akile Hanim ise ondan farkli diisiintir. Zekiye Hamim, evlilik
diistincesinin de etkisiyle deniz yoluyla Halep’e gider. Hikdyenin bu
kisminda mekan olarak deniz kullanilir. Zekiye Hanim Istanbul’dan
cikarak sirasiyla Midilli, [zmir, Sakiz, istankéy ve Rodos’a, buradan da
sekiz giin sonra Iskenderun’a kadar deniz yolculugu yapar. Zekiye Hanim
bu uzun deniz yolculugunu ve bu yolculuktan aldig1 lezzeti ablasina
yazdig1 mektupta anlatir. Deniz seyahatinin giizelligi Zekiye Hanim igin
anlatilmaz bir ruh dinginligidir. Zekiye Hanim'mn eserlerini okudugu baz:
sairler denizi giimiisten bir alana benzetirler. Fakat ona gore bu yanlstir.
Deniz, herhangi bir seye benzetilemez:

“Istanbul’dan tahrik-i carh-1 azimet ettiimiz giiniin gecesini Marmara
iizerinde gegirip sabaha karst Kal'a-i Sultaniye’ye vasil olduk ve birkag saat orada
drdm ve ikametten sonra sefinemiz Adalar Denizi'ne dogru yol verip Midilli,
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Izmir, Sakiz, Istankdy ve Rodos’a ugrayarak sekizinci giin Iskenderun iskelesine
cikti.

Isbu deniz seyahatinin letafetini omriim oldukca unutamam ve deniz
iizerinde bulundugum miiddet icinde ruhun hissettigi lezaizi sana tarif etmeye ne
kadar caligsam muvaffak olamam. Asarini miitalda eyledigim bazi sairler rily: bahri
bir sdha-i simine tesbih etmisler. Ne uzak miisabehet! Bana kalsa deniz bu sairlere
glicenmis olmalidir. (...) O letafet, o safvet neye tesbih edilebilir? Ben hicbir seye
tesbih edemem. Zira tabiat ecram-1 semaviyeyi niizzara ayniyle aks ettirebilecek
kadar safveti ancak bahre tashih etmis ve hele nesimin ciiz’t bir tahriki ile bir
yildizin hutut-1 suaini nice bin parca kirp kirip bunlarin da birini bin gostermek
kuvvet-i azimesini dahi bir meziyet-i fevkaldde olmak iizere bahre ihsan etmistir.”
(Ahmet Mithat Efendi, 2001: 63)

Zekiye Hanim ve sefinesi iskenderun’a kadar deniz ile geldikten
sonra Iskenderun’dan Halep’e ise kara yolu ile ulagirlar.

“Letaif-i Rivayat” serisinin on yedinci kismi olan “Para” adh
hikdyede Ahmet Mithat Efendi, biri ¢alisip emek harcamayarak, digeri
emeksiz zengin olmak isteyen iki gencin basindan gegenleri konu alir.
Hikaye, mekan olarak Istanbul’da baglar. Hikdyenin kahramanlarindan
Sulhi Efendi, Akdeniz’e dogru yola ¢ikmaya karar verir. Sirastyla Izmit,
Mudanya, Kapidagi, Marmara adasi ve Tekirdag sahillerini dolasir:

“(...) Sulhi'nin refiki bulunan diger dort bes efendiler ve beyler kese birligi
ile ortaya para koyarak yiiz lira kadar sarfiyla miikemmel bir kotra yaptirmis
olduklarindan ilk defasinda Izmit, Mudanya, Kapidagi, Marmara ceziresi ve
Tekfur dagini dolagmaktan ibaret bir Marmara seyahati icra eyledikleri gibi ikinci
defasinda dahi Akdeniz adalarina kadar tevsi-i daire-i seyahate cesaret bulmuslar
idi.” (Ahmet Mithat Efemdi, 2001: 528-529)

Bir siire sonra Rodos’a dogru seyahate cikar. Bu kisimda ise
hikayenin mekani Akdeniz’dir.

Sami Pasazade Sezai'nin biitiiniiyle esaret temini isleyen “Sergiizest”
adli romani, deniz ile baslayip Nil kiyisinda son bulur. Romanin esir
kahramani Dilber, esirciler ile birlikte Kafkasya’dan Rus Kumpanyasi'na ait
bir vapurla Karadeniz kiyilarini izleyerek Istanbul’a getirilir:

“Rusya Kumpanyasinin Batum’dan gelen bir vapuru Tophane'nin éniine
yanastigr zaman denizin iizerinde sabirsizlikla bekleyen birkag kisi sandallardan
vapurun igine atilmislard. (...)

Cerkezle bu herif bir sandala, cariyeler de digerine binerek Tophane
iskelesine dogru vapurdan agildilar.” (Sami Pasazade Sezai, 2003: 3)
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Romanin bu kismindan sonra mekan olarak Istanbul topraklar
secilir. Eserin sonlarmma dogru ise Dilber satilarak Misir'a gonderilir.
Romanin sonu Dilber'in satildigi yerden kacarak Nil Nehri'nde
ozgurlugiine dogru yola ¢ikmasi ile biter.

Mehmed Murad'in “Turfanda mi Yoksa Turfa mi?” adli roman,
Fransa’da tip egitimi alan Mansur'un Istanbul’a gelmesiyle baslar. Yazar
eserine baslarken mekan olarak Loyd kumpanyasinin Volkan vapurunu
secer. Varna’dan Istanbul’a gelen vapur, Bogaz’a dogru ilerlerken yolcular
Bogaz'in etrafinda siralanan manzaralar1 hayran hayran izleyerek
[stanbul’a girerler:

“Karadeniz'in Bogaz'a yakin bir yerinde bulunuyoruz. Dersaadet ile
Varna beyninde isleyen Loyd kumpanyasinin Volkan vapuruna rakiben Varna'dan
Istanbul’a geliyoruz.” (Mehmed Murad, 2005: 1)

Yazar, mekan olarak deniz ile basladigi romaninin ilerleyen
sayfalarinda karayi tercih eder.

Ahmet Mithat Efendi, “Miisahedat” adli romanina baslarken mekan
olarak denizi kullanir. Yazar, Beykoz'daki evinden Istanbul'daki
matbaasina gitmek igin Sirket-i Hayriye vapurlarindan birisine biner. Bu
vapurda gordiiklerini hemen hikayelestiren Mithat Efendi, romanda gecen
olaylar1 karada devam ettirir.

Ahmet Mithat Efendi'nin “Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar” adh
romaninda olaylarin neredeyse tamami denizde geger. Dolayisiyla romana
mekan olarak deniz secilir. Romanin baskahramanmi Hasan Mellah,
denizcilik okulunda okumus ve soylu bir aileye mensup zengin bir genctir.
Hasan ile birlikte romanin hemen hemen tiim kahramanlarmin hayat
hikayeleri ve baslarina gelen olaylar denizde gecer.

Yine Ahmet Mithat Efendi'nin Hasan Mellah serisinin ikinci roman1
olan “Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar” adli romaninda, ilk kitapta
oldugu gibi mekan olarak deniz secilir. Bu romanda, ilk kitaptaki
kahramanlarin arasma yeni kahramanlar katiir. Yeni kahramanlarin da
romanla beraber zamanlarmnin ¢ogu denizde geger. Yani, bu eserde de
mekan olarak deniz ele alinir.

Ahmet Mithat Efendi'nin “Paris’te Bir Tiirk” adli eseri deniz ile
baslayip yine deniz ile son bulur. Yani bu romanin bir kisminda da mekan
denizdir. Roman, Istanbul’dan Marsilya’ya giden bir vapur yolculuguyla
baslar:
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“Fransa’da iiciincii Napolyon'un hiikiimet-i imparatoriyesi heniiz mevcut
oldugun bir zamandaydi ki Istanbul'dan Marsilya'ya miiteveccihen hareket eden
Messagerie Impériale nam Fransiz kumpanyas: vapurunun ikinci mevkii epeyce
kalabalikt1.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000/1: 1)

Eserin ana kahramani Nasuh, muhabirdir ve Osmanh tarafindan
gorevli olarak Paris’e gonderilir. Yolculuk boyunca Tiirkleri ve Osmanli’y1
yanlis taniyan yabancilarla birebir sohbet etme olanag: bulan Nasuh,
onlarin kulaktan dolma bilgilerinin ne kadar yetersiz oldugunu bilgisi,
tslubu ve cabiskanhigiyla ispatlar. Romanin sonunda ise Nasuh,
Miisliimanhg tercih eden Fransiz geng kiz Virginie ile beraber vapurla
[stanbul’a déner:

“Kigin takarriibii cihetiyle Tuna mnehri incimdd ve Avusturya ve
Macaristan’in Tuna vapur kumpanyas: harekatini tatil etmeksizin nehr-i mezkilr
seyahatini ikmal mecburiyeti dahi bas go0stermesiyle Nasuh Efendi Viyana'da
hemen asla ikdmet etmeyerek Virginie ile beraber vapura bindi ve iki taraf
sahillerini ve sevahil iizerinde vaki koyleri, kasabalari, sehirleri balik dalyanlarini,
kordon kalelerini temasa ede ede Bogaz Koyii'ne kadar inerek oradan simendifere
rakiben Karadeniz sevahilinde vaki Kostence'ye geldi. Istanbul postast i¢in Galatz
ve Siinne’den gelmis olan Avusturya vapuru istim iizerinde hazir bulunmasiyla
hemen simendiferden vapura aktarma ettiler ve biraz muhalifce hava ile yirmi iki
saat zarfinda Karadeniz Bogazi'ndan igeri girdiler.” (Ahmet Midhat Efendi,
2000/1: 530)

Ahmet Mithat Efendi'nin “Ahmet Metin ve Sirzad” adli oldukga
hacimli romaninin neredeyse tamaminda mekan denizdir. Roman 6ncelikle
karada Ahmet Metin’in kendisine mahsus bir yelkenli sefine yaptirmasi ile
baslar. Sefinenin bitmesi ile birlikte de deniz yolculuguna ¢ikilir.

2. Giizellik Mekani Olarak Deniz

Tanzimat ile birlikte Batidan almnan yenilikler Osmanli sosyal
yasantisinda da kullanilir hale gelir. Istanbul’da bircok mesire yeri Bati
tarzinda sekillenmeye ve degismeye baslar. Sahiller, konaklar ve kosklerle
siralanir. Anadolu ve Rumeli sahilleri de bunlarin bir uzantisidir. Tanzimat
yazarlar1 da Anadolu ve Rumeli sahillerini hikdye ve romanlarinda
glizellik mekani olarak islemeye baslarlar. Tanzimat doneminde denizlerin
glizellik mekani olarak kullanildigi hikdye ve romanlar1 gormek
mimkiindiir.

Nabizade Nazim'mn edebiyatimizda batili roman teknigiyle yazilan
ilk psikolojik roman olma ozelligi gosteren “Zehra” romanina yazar,
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Bogazici'nin egsiz giizelliklerinin tasvirini anlatarak baglar. Yazar,
Istanbul’a ilk defa gelen birisinin Fenerler'den Bogaz'a dogru girdiginde
yavas yavas gormeye basladigi manzarayi, denizin gokytizi ile giizel bir
uyum i¢inde oldugunu uzun uzun tasvir eder:

“Istanbul’u heniiz ilk defa gormege gelen bir temdsi-ger-i miitehassis
tasavour ediniz. Meftiin-i mehdsin-i tabiat olmasi lazim gelen bu ziydretci Fenerler
hizasindan Bogaz dihiline girmege basladigr zaman enzir-1 temdsds: oniinde oyle
bir saha-i dil-ard tecelli ediverir ki, bu sahanin iki tarafini vakid imtidad: epiyce bir
ciplaklik tahdid ederse de tam cephede enzdr-1 hayretine zarif zarif yalilarla
miizeyyen olan etekleri bir deryd-yi1 1atifin emvdc-1 zemzeme-pirdyesiyle 1slanmakta
bulunan 1"vicacl yesil tepeler tesidiif eder. Bu saha-i dil-riibdnin zeminini tegkil
eden deryd-yi latifin giimiis renkli suyuna semdmin surasindan burasindan
serseriydne dolagmakta olan kardan beyaz bulut kiimecikleri aksedince ve bu in’ikds
deryay: gokyiiziine, gokyiiziinii deniz sathina benzetince o temisd-ger-i
miitehassisin hissiydtini tasvire imkan tasavour olunamaz.” (Nabizade Nazim,
1960: 4-5)

Yazar, denizin giizelliginin hi¢bir kelimeyle tasvir olunamayacagini
vurgularken onu giizel bir kadina benzeterek mehtabin da bu giizellige
ayr1 bir gtizellik kattigini soyler:

N4

“Bogazici bir “dilber-i tabit” kadar sevimlidir, demis olsak letdfetini tasvir
ve icmdl etmis olamayiz. Uzun uzadiya tasvire calismaktan da, vaktin adem-i
miisddesine mebni, bir fiide yoktur. Bu cihetle o gibi “mesdi-i bi-netice” yi bagka
bir firsata talik edecegiz. Bir kere bu kadar cami-iil beddyi olan Bogazigi'nin haber
verdigimiz mevsimdeki letdfetini tasavour etmeli; bir de bu letifete bir kuvvetli
mehtabin katacagr revnak: diisiinmeli.” (Nabizade Nazim, 1960: 6)

Yine ayn1 romanin ilerleyen sayfalarinda yazar, havanin bozuk ve
denizin dalgali oldugu bir aninda bile giizelliginden bir sey
kaybetmedigini roman kahramam Urani’'nin goziinden soyle aktarir:

“Hele denizin su gazabli hili ne kadar hosuna gitmekteydi. Bu hali hattd
hayalinde bile tasavour etmis degildi... Dalgalar hiddet ve siddetle Oreketagi'na
carpip inleye inleye kirildikca Urani sevkinden bir ¢iglik koparmakta idi.”
(Nabizade Nazim, 1960: 128)

Tanzimat devri yazarindan olan Fatma Aliye Hanim'imn kaleme
almis oldugu “Refet” adli romanda da yazar, roman kahramanlarindan
Refet'in goziinden denizin giizelliginin gokytizti ile uyum iginde
oldugundan bahseder:

“Iste kamer de tull ediyor. Mehtdp da ne latiftir” nesesi var. Bu da
Refet’in hi¢ gormedigi bir manzara idi. Gurilb ile tulfiu bir arada temasa! Kiiciik
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yelkenli kayiklar ve sandallar, denizin iizerinden gecerken o altin dere igine girince
ve oradan ¢ikip da; biraz yol aldiktan sonra, giimiis irmaga tutulmuscasina akmaya
baslayica; aman ne hos oluyordu!” (Fatma Aliye, 2007: 153)

Bu romanda yazar, Liilbnanin Beyrut sehrinden denizin gorsel
glizelliginden ¢ok sesinin kulaga ne kadar gitizel geldigini anlatir:

“Ekseri geceler orada gecirildiginden, siikiinet-i leyli, koca bir engin
denizin, kiyiya ¢arpmakta olan cesim dalgalarimin miitemadiyen husule getirdikleri
bir ligirt: thll eyler ki sahile uzak olan hanelere, uzaktan gelen bu higirti, latif bir
surette vdsil olur.” (Fatma Aliye Hanim, 1996: 217)

Ahmet Mithat Efendi'nin “Eski Mektuplar” adli romaninda Meliha
ile Kenan adl iki asik, deniz kenarina yiiriiyiise ¢ikarak hem denizin essiz
glizelligini izler hem de dalgalarin sesini dinlerler:

“Bazen de deniz kenarmma giderek hem levha-i dil-kiisd-y1 quriibu temaga
ederler, hem de tatl, serin bir riizgdrin sevkiyle gelip taslara ¢arpan dalgalarin
ahenkli sedalarini dinlerdi.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 9)

Yine ayn1 romanda yazar, aksamin ge¢ saatlerinde denizin gokytizii
ile uyumunun gtizelliginden bahseder:

“Derya o ayine-i miicelli ise asumana resk-dver olacak derecede
miistagrak-1 envir olmustu.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 31)

Ahmet Mithat Efendinin “Siileyman Musli” adli romaninda,
[stanbul’'un letafetinin Istanbul’a gelen seyyahlar tarafindan kabul
edildigini ve bu giizelligi seyahatnamelere yazdiklarini soyledikten sonra
Bogaz'in da aym giizellikte oldugunu belirtir:

“Bir biiyiik tepe iizerine ¢ikilsin da Bogaz'a boylu boyuna bir nazar edilsin.
Sular gayet rakid ise akintilarla anaforlarin tekabiil ve tesddiimiinden hasil olan
hareler kadar bir giizellik tasavour bile edilemeyecegi teslim edilir. Boyle rikid ve
berrak havalarda iki taraf sahilinin daglari, tepeleri kimilen suya miin’akis olarak
giiya taht-1 bahr dahi baskaca bir latif Bogazigi imis de sulari boylu boyuna ve
yekpare bir cisr-i billfir olmak iizere temdid edilmis zannolunur. Eger hava bulutlu
olacak olursa tekevviindt-1 semdviyyenin kiffesi bu dyine-i sdfiye aksederek
QoOkyiizii yere inmis kiyas edilir. Sular miitemevvik ve miiteharrik olur ise
burunlara ¢arpmasindan hasil olan sadd boylu boyuna koca bir ¢aglayan tegkil
etmig olur ki rily-1 arzda emsili nd-meshfiddur. Gece hava rakid ve berrak ise
ecrdm-1 semdviyyenin suya in'ikdsi nazarlarda bir sehrdyin-i bahri tasvir eder.
Hava karanlik ve sular miitemevvic ise hasil olan yakamozlardan boylu boyuna bir
bahr-i niirant viicuda getirir.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000/2: 521-522)
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Ahmet Mithat’a gore Bogaz'mn giizelligi hicbir kelimeyle izah
edilemez. Bu giizelligi gormek isteyenlerin biiytik bir tepe tizerine ¢ikarak
Bogaz’a boylu boyunca bakmalarini tavsiye eder. Bogaz'da hava ister
bulutlu, ister berrak olsun her sekilde de bu giizellikten hicbir sey
kaybolmaz. Ozellikle de geceleri havanin karanlik oldugu zamanlar
denizde beliren yakamoz ortaya nurani bir gtizellik ¢ikarir.

Namik Kemal'in 1876 yilinda Magosa’da yazdig1 “Intibah” romani
onemli bir sosyal sorunu ele alir. Romanda kadin erkek iliskilerinde
egitimsiz genclerin ac1 sonu konu edilir. Yazar, bu romaninda Istanbul’un
glizelliklerinden bahsettikten sonra ilkbaharda mehtabin letafetini oldukca
uzun bir sekilde tasvir eder:

“Bahartmizin  mehtabini unutmayalim. Eger hildl ise ekseriyet iizere
etrafina bedir biiyiikliigiinde, bedir seklinde, bedir letafetinde bir hale [ayla] baglar
ki hani “Kamer bir mahluktur, bazi sehhareler [biiyiicii karilar] yere indirirler de
siitiinii sagarlar” itikadinda bulunanlar yok mu, onlardan biri bu hilal ve haleyi
goriince o siitii sagilan mahlukun hamile (hamil) olduguna zdhip olsa revidir
[sansa yerinde olur].

Eger bedir ise etrafina bir sar1 hale dagitir ki bizim gibi mehtabin da bir
dlem oldugunu bilenler dahi felekte ak benizli bir kiz pencereden asagr sarkmis,
sirma saglarini ¢ehresinin etrafina dagitms, zeminin Ardyis-i rengdrengini temasa
[renk renk siislerini seyir] ediyor zanneylese tayip olunmaz [ayiplanmaz].

Mehtabin baharda deryaya aksini seyretmelidir ki serv-i siminin [giimiis
servi] letafetinde olan kemali anlamak miimkiin olabilsin. Havalar berrak, sular saf;
serv-i simin ise giiya ki nurdan dokiilmiis bir peri kiz1 gibi anadan dogma ¢iplak
suya girer, sinaverlige [yiiziiciiliige] baslar. Viicudiine dokunan her katre su iken
nur kesilir. Derya arasinda, giizeran-i hayal [hayal ge¢mesi] igin, minhac-i hakikat
[gercek yolu] gibi nurant bir cadde peyda olur.” (Namik Kemal, 1971: 34-35)

Namik Kemal, bu romaninda ilkbaharda mehtabin hilal
seklindeyken etrafina dolunay biiytikliigtinde 1s1k sagtigini soyler. Daha
sonra ay’t bir yaratiga benzetir. Biiyiicti kadinlarin onu yere indirerek
stittinti sagdigina inananlarin hilali ve cevresindeki 15181 goriince siitii
sagilan yaratigin hamile oldugunu zannetmelerinin yerinde oldugunu dile
getirir. Yazara gore ay, eger dolunay seklindeyse pencereden sarkan ak
benizli bir kizin saglarim1 yiiziiniin etrafina dagitarak yerin rengarenk
siislerini seyrediyor gibi zannedilmesinin ayiplanmamas: gerektigini
vurgular. Mehtabin bahar mevsiminde denize aksinin giimiis servi
glizelliginde oldugunu soyler. Denize akseden mehtabin dalgalar ile
beraber hareketini bir peri kizznin anadan dogma c¢iplak suya girerek
ylizmeye basladigina benzetir.
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3. Eglence Mekani Olarak Deniz

Tanzimat ile birlikte edebiyatimizda gergek yasamdan gitgide daha
gliclti izler ve goriintiiler yer almaya baglar (Ertop, 1987: 4). Roman ve
hikdye kahramanlarinin daha gergekci gozlemlerle okuyucu karsisina
cikmasi ile birlikte mekan ve bu mekanlarda gecen olaylarin gercek veya
gercege yakin olmasi bu devir eserlerinde siklikla goriiliir.

Bu donem hikaye ve romanlarinda kahramanlar genellikle ilkbahar
ve yaz aylarinda yani havanin gtizel ve 0zellikle mehtabin ortaya ¢iktig
zamanlarda cesitli eglencelere katilirlar. Bu eglenceler arasinda kayik
sefalar1 ve mehtap gezintileri vardir. Tertiplenen bu eglencelerle musiki
alemleri ve birebir yapilan sohbetlerle roman ve hikdye kahramanlari, hem
ruhsal hem de bedensel yorgunluklarini gidererek eglenme olanag:
bulurlar. Mehtap gezintileri ve kayik sefalar1 sadece eglence amagh
degildir. Giiniin yorgunlugunu atmak, can sikintisim1 gidermek ya da
mehtabin giizelligini seyretmek igin de gergeklestirilen bir etkinliktir.

Tanzimat devri eserlerinde deniz; mehtap ve vapur gezintileri,
kayik ve sandal sefalar1 gibi degisik eglence mekani olarak kullanilir.

a. Mehtap ve Vapur Gezintileri:

Mehtap seyri Tiirk kiiltiir hayatinda bir doneme damgasini vurmus
kitle eglencelerinden birisidir. Osmanli toplumunun olusturmus oldugu
Bogazici medeniyetinin en unutulmaz hatirasi, damaklarda tat, goniillerde
iz birakan mehtap seyirleri ve gezileridir. “Mekanlarin insanlarda,
insanlarin da mekanlarda iz biraktig; insamin dogayr ve c¢evresini
kiltirtyle algiladig: ve yorumladigr Bogazi¢i medeniyetinin bir tezahtirii
olan mehtap seyirlerinin baslangici Kanuni’den sonra tahta ¢ikan oglu II.
Selim doneminde baslamistir.” (Mazak, 2010: 7). Bazi tarihgiler, bu donemi
mehtap gezintilerinin baslangi¢c donemi olarak kabul ederler.

Ay 1s181mnin denize aksetmesiyle olusan mehtap, Tanzimat devri
hikdye ve roman kahramanlarinin, ozellikle de kadin kahramanlarin
oldukca ilgisini g¢eker. Bu donem yazarlar1 da mehtap gezintilerini
kahramanlarin vazgecilmez eglencelerinden birisi olarak gortir.

Mehtap gezintilerinin yaninda vapur gezintileri de bu devir
eserlerinde yer bulur. Vapur gezintileri genellikle hikdye ve roman
kahramanlarinin giizel havalarda tercih ettigi bir gezintidir.

Nabizade Nazim’'in “Zehra” romaninin kadin kahramani olan Urani,
eglenceye diiskiin bir kadin olarak okuyucu karsisina gikar. “Mehtapta
sandallarla denizde gezmek” onceleri Urani icin sadece isitilen ve bir iki defa
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da uzaktan goriilen eglenceler oldugu halde daha sonra onun vazgecilmez
eglenceleri arasinda yer alir. Bu gezintiler ile Urani'nin nesesine nese
eklenir:

“Nisan evdsit1 olmug gaayet sefdli meh-taplar bas gostermisti... Artik
marti gibi denizler iizerinde, pertevler icinde, dhenkler, ciinbiislerle gece yarilarina
kadar fikirdayip sakirdarlard... Urani'nin sakrakligi daha ziyade artmists.”
(Nabizade Nazim, 1960: 130)

Nabizade Nazim igin Urani, Bogazici'ndeki eglenceleri temsil eden
bir kahramandir. Yazar, Urani’'nin denize olan duskiunltgini  ve
Bogazicinde ev aldirmak igin sevgilisi Suphi’yi zorlamas: konusunu
isleyerek Bogazi¢i’'nin o donemde nasil bir cazibe mekan: oldugunu gozler
ontine serer. Bu eserde {izerinde durulan mehtap gezintileri, calgili ve
kalabalik gruplar halinde gerceklestirilir.

Bu devir eserlerinde mehtap gezintileri sadece kalabalik gruplarla
ve ¢algili degil giiniin yorgunlugunu atmak, can sikintisin1 gidermek veya
yakin bir aday1 gezmek seklinde de goriiliir.

Ahmet Mithat Efendi'nin kaleme aldigr “Hasan Melldh Yahut Sir
I¢inde Esrar” romaninda mehtap gezintisine yaz mevsiminde cikildigidan
bahsedilir. Burada gezintiye ¢ikan ise romanin kadin kahramani Cuzella ve
babasidir:

“Limanda iki direkli gayet zarif iki cektiri, karada birkag araba ve atlar
kizin emrine muntazir olup, yaz mevsiminde mehtapli gecelerde ekseri peder ile
beraber denize ¢ikar ve bazi kere civar adalardan birisine kadar seyahat ederdi.”
(Ahmet Midhat Efendi, 2000/3: 11)

Tanzimat donemi eserlerinde mehtap gezintilerinin yaninda vapur
gezileri de mevcuttur. Bu geziler ile hikdye ve roman kahramanlar1 hem
can sikintilarini giderirler hem de hava ve denizin gorsel giizelliginden
yararlanarak eglenirler.

Emin Nihat Efendi'nin “Miisdmeret-name” adli eserinin ilk hikayesi
olan “Binbast Rifat Bey'in Sergiizesti” nde Binbasi Rifat Bey, bahar
mevsiminin bir pazar giinii Bogazigi'ne gider. Bogazici'ne gitmesinde
havanin giizelliginin etkisinin oldugunu vurgular. O giin kendisi gibi
bircok kisinin akin akin Bogazici'ne geldigini ve vapurla gezinti yapmak
hevesinde oldugunu da sdyler:

“Cend sene mukaddem, evvel-i baharda bir pazar giinii berdy-1 tenezziih

Bogazigi'ne azimet etmistim. Fakat su azimet-i fevka’l-me’mill havanin birdenbire
kesb-i safvet ve letifet edisinden neg’et eylediginden, sabahleyin erkence bir



-162 -

takdiminde bulundum ise de, tesddiifen birer mevdni-i kaviyye ile mukayyed
bulunduklarindan bahisle beyan-1 te’essiifii hdvi cevap alarak, hicbirisinden eser-i
miivdfakat goremedigim, vehleten revnak-siken-i sevk-i ‘azimet olmus idi. (...)
Havamin da o giinkii revnak ve letdfeti gliya lisdn-i hal ile halki mesire ve ¢cemen-
zdra da’veti ildn eylemekde idi. Ciinkii o giine kadar havalar miitemddiyen gayet
rutiibetli ve magmiimane murilr ve aftdb-1 cihan-tab ise rii-yi zemini bir miiddet
envir-1 diddridan mehcilr etmis ve o cihetle Der-sa’ddet halkinin ekserisi kuytu ve
neziretsiz hiine ve megstdlarinda bunalip kaldiklari, canlarina yetmis oldugundan, o
giin pek cogu kemdal-i i'tind ile giyinip bezenmis ve gezip tozmaga bir derece
ozenmis idiler ki, yalniz kopriiden binen yolcularin kesreti vapuru doldurmakta
geregi gibi hakkini vermis bir halde idi.” (Emin Nihat Efendi, 2002: 34-35)

Binbas1 Rifat Bey, hem can sikintisindan hem de havalarin bir anda
diizelmesinden dolay1 Bogazici'ne gezinti yapmak ister. Bu gezinti igin de
yaninda birka¢ arkadasinin bulunmasini uygun goriir. Fakat arkadaslarinin
gesitli mazeretleri olmasindan dolay:1 Bogazigi'ne tek basina gider. Havanin
o glinkii giizelligi insanlar1 gezilecek ve eglenilecek yerlere dogru ceker.
Eglence mekanlarina dogru akin akin gelenler icin o giizel hava adeta
bulunmaz bir nimettir. Ciinkii havalar o zamana kadar kotii gider ve bu
kotii havalarda evlerinde ister istemez kapali kalan insanlar can sikintisi
duymaya baslarlar. Rifat Bey, o giin eglence yerlerine gelenlerin 6zellikle
giyimlerine dikkat ettiklerini ve gezmeye bir derece daha 6zen
gosterdiklerini soyler.

Mehtap ve vapur gezintileri Tanzimat devri yazarlari tarafindan
vazgecilmez bir eglence unsuru olarak kaleme alinir. Bu gezilerle hikaye ve
roman kahramanlari hem eglenmek, hem can sikintilarini gidermek, hem
de yeni mekanlar ve yeni insanlar tanimak gayesi icerisindedirler.

b. Kayik ve Sandal Sefalar1

Tanzimat doneminde yapilan kayik seferlerine zenginden fakirine
kadar her ziimreden halk katilir. Halkin tercih ettigi pazar kayiklarmna
karsi, Osmanli Hanedani saltanat kayiklarina binerler (Banarli, 1978: 1002).
Bu dénemde Anadolu ve Rumeli sahillerinde musiki alemleri tertiplenir.
[nsanlarmn  kalabalik gruplar halinde bulundugu ortamlar cesitli
eglencelerle daha coskulu hale getirilir.

Tanzimat hikdye ve romanlarinda kayik sefalar1 insanlar
rahatlatan, beyin yorgunlugunu hafifleten, sevgi ve muhabbeti artiran bir
eglence olarak karsimiza ¢ikar (Mazak, 2010: 3).

Ahmet Mithat Efendi'nin “Feldtun Bey ile Rakim Efendi” adh
romaninda Rakim Efendi, Ingiliz Ziklas ailesiyle dostluk kurar. Bu
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dostlugun zamanla ilerlemesiyle iki taraf arasinda pekisen giiven duygusu
sayesinde Mister Ziklas, kendisine ait olan giizel bir sandali Rakim
Efendi’ye emanet eder. Radkim Efendi de bazi zamanlar bu sandali alarak
Ziklas ailesiyle beraber gezintiye ¢ikar:

“Mister Ziklas'm sair her Ingilizler gibi denize meraki oldugundan ve
Rakim’dan dahi bu merak Ziklas'tan asagr kalmadigindan Ziklas'in mubaaya ve
tedarik eyledigi iki ¢ifte bir 4la sandalr Salipazar: limanina Rakim’in muhafaza ve
nezareti altina verdiler. Bazi Pazar giinleri Rakim sandali Tophane iskelesine
celbederek Ingilizlerle orada birlesip binerler, Kadikoy'iine, Adalar’a dogru cikip
yelken kullanarak voltalar ederlerdi.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000/4: 157)

Rakim Efendi ile Mister Ziklas'in ortak noktasi denize olan
meraklaridir. Bu ortak nokta ve iki taraf arasindaki giiven duygusu
sayesinde Mister Ziklas tereddiit etmeden yeni aldig1 sandali Rakim
Efendi’ye emanet eder. Radkim da bazi pazarlar1 sandali Tophane iskelesine
getirerek Ziklas ailesiyle orada bulusurlar. Kadikdy ve Adalar’a dogru
gezintiye cikarlar.

Yine ayni romanin ilerleyen sayfalarinda Rakim Efendi, Fedayi,
Canan ve Canan’in piyano hocasi Jozefino mart ayinin bir Carsamba giinii
sabahin erken saatlerinde “iki c¢ifte, yeni, genis ve giizel” bir balikc
kayigiyla Kagithane’ye dogru gezintiye ¢ikarlar:

“Salipazar1 iskelesinden avara ettiler. Ortalik yere agildiklart zaman
Uskiidar iizerinden safak vyeri dahi agarmaga baglamisti. Bunlar yavas yavas
cektirerek maahaza heniiz giinesin esi’a-i miitekaddimesi ufuk altindan cevv-i
dsumana dogru firlarken, bunlar iki kopriiyii dahi gecip kendilerini Tersane
Korfezi'nde buldular. Hele giinesin ilk suai, bu saadet ve bahtiyari ile yiiklii
bulunan kayi$1 ta Siitliice onlerinde yakalayabilmisti.” (Ahmet Midhat Efendi,
2000/4: 214)

Rakim Efendi ve ailesi gezintiye ¢itkmadan bir siire ¢nce kayikla
gezinti yaparak hos vakit gecirmek diistincesinde olduklarini Jozefino’ya
soylerler. Jozefino da bu diisiinceye oldukga sevinir ve onlarin davetiyle
gezintiye katilir. Bir balikai kayifiyla giinesin dogusunu izlemek icin
Ozellikle sabahin erken saatlerinde denize agilirlar.

Nabizade Nazim'in “Zehra” adli romaninda kayik sefalarimin en
glizel 6rnegini gérmek miimkiindiir. Romanda Suphi ile Urani'nin bir
cumartesi gecesi kayikla denize agilarak burada sazli sozlii bir eglenceye
katilmalar1 anlatilir. Bu kayik gezilerinde gesitli eglenceler de tertiplenir.
Bir tarafta miikemmel bir saz takiminin degisik fasillarda c¢aldig1 musiki,
diger tarafta ise patlatilan havai fisekler, yakilan canak mehtaplari:
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“Hele bir cumartesi gecesiydi ki... Bir miikemmel saz takimi dheng-i sevk-
engiziyle on on beg sandal ve kayik halkini bagina toplayarak Pazarbasi'nin oniinde
tavakkuf etmis “Hiiseyni” fasli yapmakta idi...

Pazarbagi'nda da zdten Tatyos un takimi icrd’y1 dhenk eylemekteydi. Suphi
ile Urani bir sandal iginde yan yana, birbirine yaslanarak soyle bir az agikta
durmuslardi.

(...)

Pazarbagi’nda havdiler havalanmakta, canak mehtaplar: yikilmakta, arayici
fisekleri patlamakta idi. Sandallilarin kimisi iciyor, kimisi hallenerek bagiriyor,
oteden “Oooof. ooofff!”lar, beriden “Keman ya Seydi!”ler, suradan “Nilr ol!...”lar,
ote taraftan nd’ralar...

Siitliice'ye dogru uzakta bir sandaldan bir hazin mandolin sesi gelmekte
idi... Ay Yiisd tepesinden bes on mizrak boyu yiikselmis, etrdfina hafif beyaz bulut
parcaciklary iisiismiistii... Hava hemen hissolunmayacak kadar miiteharrik, deniz
de o nisbette miitemevvicti.” (Nabizadde Nazim, 1960: 130-131)

Bu romanda deniz, daha ¢ok mutluluk verici, eglendirici bir unsur
olarak ele almir. Urani ve Suphi kalabalik ve musikili bir eglence ortaminda
hem havai fisekleri izler hem de saz takiminin ¢aldig miizigi dinlerler. Bu
eglenceli ortam Urani'nin ¢ok hosuna gider. Onun igin bu gibi yerlerde
bulunmak ¢ok énemlidir.

Sonug¢

Tanzimat ile Osmanl Devleti'ne bazi yeniklikler girer ve toplumda
farkliliklar goriilmeye baslanir. Var oldugu devrin siyasi ve sosyal
ortaminda gelisen ve sekillenen edebiyatin bu durumdan etkilenmesi uzun
siirmez. Her devirde yasanan siyasi ve sosyal olaylar, edebiyata yon verir
ve edebiyat, bagh oldugu kiiltiiriin driintidiir. Biitiin bu nedenlerle
Tanzimat hikdye ve romanlar1 devrin sosyal ortaminin bir getirisi olan
Batililasmayi, Bati tarzinda sekillenen unsurlari bize en iyi sekilde
yansitmay1 basarir.

Deniz, Tanzimat devri yazarlari tarafindan hikdye ve romanlara
mekan konusu olur. Denizin bir mekan olarak kullanildig1 eserlerde
kahramanlarin vaktinin ¢ogu deniz {izerinde gecer. Hikdye ve roman
kahramanlar:1 kimi zaman Karadeniz kimi zaman da Akdeniz limanlarinda
dolagirlar.

Tanzimat donemi yazarlar1 Anadolu ve Rumeli sahillerini hikaye ve
romanlarinda giizellik ve eglence mekani olarak da ele alirlar. Tanzimat
devri hikdye ve romanlarinda mehtap ve vapur gezintilerinin yaninda
kayik ve sandal sefalar1 da bir eglence mekani olarak kaleme alinir. Bu
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eglencelerle hikdye ve roman kahramanlar1 giiniin yorgunlugunu
tizerlerinden atmak ve giizel bir giin gegirmek amacindadirlar. Kayik ve
sandal sefalari, dost ve akrabalarla gerceklestirilen bir eglence oldugu gibi
calgili ve kalabalik gruplar halinde de yazarlar tarafindan ele alinir.

Kisacasi, burada tizerinde durulmasi ve belirlenmesi gereken nokta,
Tanzimat yazarlarinin konuyu segis ve vakaya yerlestiris bakimimndan
gercekci bir tutum iginde olduklar1 ve gozlemci bir metotla hareket
ettikleridir.

KAYNAKCA

AHMET MIDHAT EFENDI (2000). Cengi-Kafkas-Siileyman Musli, haz. Erol Ulgen-Fatih Ands,
Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

AHMET MIDHAT EFENDI (2000). Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus-Felatun
Bey ile Rakim Efendi-Hiiseyin Felldh, haz. Kazim Yetis-Necat Birinci-M. Fatih And,
Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

AHMET MIDHAT EFENDI (2003). Eski Mektuplar-Altin Asiklar-Mesail-i Muglaka-Jon Tiirk,
haz. Ali Siikrii Coruk-M. Fatih Andi-Kédzim Yetis, Ankara: Tirk Dil Kurumu
Yaymlar:.

AHMET MIDHAT EFENDI (2000). Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar, haz. Ali Siikrii
Coruk, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar:.

AHMET MIDHAT EFENDI (2000). Paris'te Bir Tiirk, haz. Erol Ulgen, Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yaynlar1.

AHMET MIDHAT EFENDI (2001). Letaif-i Rivayat, haz. Fazil Gokgek-Sabahattin Cagin,
Istanbul: Cagr1 Yaynlari.

AKBAL, Siialp-Z. Tiil (2004). Zamanmekan, Istanbul: Baglam Yayncilik.

BANARLI, Nihad Sami (1978). “Tanzimat Edebiyatinin Umumi Vasiflari ve Edebi Nevilerde
Avrupai Gelismelere Toplu Bir Bakis”, Edebiyat Ansiklopedisi, C. XIII, Istanbul.

DEVELLIOGLU, Ferit (2010). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi.

EMIN NIHAT EFENDI (2002). Miisimeret-nime, haz. Salih Okumus, Istanbul: Stile Yayinlari.

ERTOP, Konur (1987). “Edebiyatimizda Deniz”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 171.

FATMA ALIYE HANIM (1996). Muhddarit, yay. haz. H. Emel Asa, Istanbul: Enderun
Kitabevi.

FATMA ALIYE (2007). Refet, yay. haz. Nurullah Cetin, Istanbul: L&M Yayinlar.

MAZAK, Mehmet (2010). Bogazi¢i ve Kayk Kiiltiirii, Istanbul: Yeditepe Yaymevi.

MEHMED MURAD (2005). Turfanda mi Yoksa Turfa mi?, haz. Tacettin Simsek, Ankara:
Akgag Yayinlari.

NABIZADE NAZIM (1961). Hikayeler/Kiilliyat II, haz. Aziz Behi¢ Serengil, Ankara: Diin-
Bugiin Yaymevi.

NABIZADE NAZIM (1960). Zehra-Kiilliyat/l, haz. Aziz Behig Serengil, Ankara: Diin-Bugiin
Yaymevi.

NAMIK KEMAL (1971). Intibah—Sergiizest-i Ali Bey, haz. Mustafa Nihat Ozon, Istanbul:
Remzi Kitabevi.

NARLI, Mehmet (2002). “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, Balikesir Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, C.5,S7.



- 166 -

SAMI PASAZADE SEZAI (2003). Biitiin Eserleri/1, haz. Zeynep Kerman, Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yaynlar.



