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 “Sivri Dilli Rüzgâr” 
�air �inasi Tepe’nin 
yayımladı�ı üçüncü �iir 
kitabıdır. Olu�turdu�u imgeler 
ve kullandı�ı dil itibariyle yer 
yer kapalı bir anlatıma sahip 
olan kitap, geçmi�ten gelen 
mitlerin tarihsel bir bütünlükle 
yeniden sunumu gibidir. 

14 Ekim 1961 tarihinde 
Gülyalı’nın Tepealtı 
Mahallesi’nde dünyaya gelen 
Tepe’nin gerçek adı Mustafa 
�inasi Tepe’dir. Tepe’nin 
çocukluk yılları Gülyalı ve 
Ordu’da geçer. �airin gençlik 
yılları sevdâ hikâyeleri ve a�k 
kırıklıklarıyla doludur. Lise 
e�itimini Ordu Lisesinde, 
üniversite e�itimini ise Fatih 
Yüksek Ö�retmen Okulunda 
alır. Tepe, �u an Ordu 
Lisesinde Türk Dili ve 

Edebiyatı ö�retmeni olarak görev yapmaktadır.1  

                                                 
*∗ Yrd.Doç.Dr., Ordu Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi, Türk dili ve Edebiyatı Bölümü Ö�retim Üyesi. 
**•  Ordu Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk dili ve Edebiyatı Anabilim dalı Yüksek Lisans Ö�rencisi. 
1 Salih Okumu�, Cumhuriyet Dönemi Ordulu �airler Antolojisi, Ordu: Serüven Kitap, 2010, s. 197. 
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�inasi Tepe’nin �iir serüveni lise yıllarında ba�lar. Üniversite 
yıllarında kendini giderek geli�tirir.Çe�itli gazete ve dergilerde �iirleri 
yayımlanmaya ba�lar. Ba�ta Orhan Veli olmak üzere Karacao�lan, Namık 
Kemal, Necip Fazıl gibi farklı koldan gelen ozan ve �airlere ilgi duyar. 
Nazım hikmet, Rıfat Ilgaz, Cemal Süreyya, Edip Cansever ve Atilla �lhan 
gibi ustaları takip eder. Toplumcu bir anlayı�ın hizmetinde olması 
gerekti�ini dü�ündü�ü �iiri “Az söze çok anlam yükleme sanatı” olarak 
belirtir.  

“2000 yılında ilk �iir kitabı “Yarım Kalan”ı yayımlar.2  Toplam 52 
�iir bulunan bu kitap,  onun �iirini a�k ve sevgi üzerine kurdu�unu 
gösterir. �airin bu kitabında a�k ve sevgi; Karadeniz’in dili, kültürü ve 
co�rafyasıyla bütünle�erek onda yepyeni bir üslup meydana getirir. Bu 
anlamda �air, ya�adı�ı co�rafyaya kayıtsız kalmadan dizelerini olu�turur.”3  

“Bu tarihten sonra �iir kitabı yayımlamaya uzun bir süre ara verir. 
Bu dönemde kendini okumaya verir. Bir yandan da günümüz �iir ve 
edebiyatını temsil eden �iir Ülkesi, Edebiyat ve Ele�tiri, Uzak, Ada, Mor 
Taka, Kertenkele ve Bireylikler gibi çok önemli dergilerde yazmaya ba�lar. 
Bu �iirlerinde ilk �iirlerine nazaran önemli ve büyük farklar görülür. �air, 
adeta yeni bir damar yakalamı� gibidir. Bu organik �iirin ta kendisidir. 
Zaten 2007’den sonra yayımlayaca�ı iki kitabı da bunu do�rulamaktadır.”4 

2007 yılında Adın Çı�lı�ın Kadar5 adlı ikinci �iir kitabı yayımlanır. 
“Adın Çı�lı�ın Kadar, dört bölümden olu�ur. Toplam, 22 �iir vardır. Eser, 
�airin �iirsel atılımı ön plana çıkardı�ı önemli bir kırılma noktasındır. �mge 
yo�unlu�u, sözlük geni�li�i, kullandı�ı kelimelerin müzikal kar�ılı�ı ve 
genel olarak �iirinin duyargalarını dı�a açması bakımından bu kitabı 
bütünüyle ilk kitabından farklı bir okumaya do�ru çevrilir. Adın Çı�lı�ın 
Kadar’ın di�er bir özelli�i de yöresel kelime, kavram ve mekân adlarının 
ustalıkla kullanılmasıdır. Bu açıdan bakıldı�ında Tepe, günümüz Modern 
Türk �iiri içerisinde özgün söyle�iye sahip nadir �airlerden birisi olmaya 
adaydır denilebilir.”6 

Üçüncü �iir kitabı ise 2009’da “Sivri Dilli Rüzgâr”7 adıyla yayımlar. 
“Sivri Dilli Rüzgâr” adlı �iir kitabı Edebiyat ve Ele�tiri Kitaplı�ı yayınları 
arasından 11. �iir serisi olarak çıkar. Fiziksel özellikler açısından 

                                                 
2 �inasi Tepe, Yarım Kalan, �stanbul: Fast Yayınları, 2000 
3 Okumus, (2010:198) 
4 Okumus, (2010:199) 
5 �inasi Tepe, Adın Çı�lı�ın Kadar, �stanbul: Edebiyat ve Ele�tiri, 2007 
6 Okumus, (2010:200) 
7 �inasi Tepe, Sivri Dilli Rüzgâr, Ankara: Edebiyat ve Ele�tiri Kitaplı�ı, 2009. 



 

 

 
 
 
 
 

198 

bakıldı�ında kitabın ön kapa�ında �airin adı ve soyadıyla birlikte kitabın 
adına yer verilir. Dı� kapakta kurumu� �eytan çiçe�inin havada uçu�an 
hâline görülmektedir. Arka kapakta �airin dizelerine yukarıdan a�a�ıya 
sütun biçiminde yer verilmi�tir.  Bu kapak tasarımı Mehmet S. Fidancı 
tarafından yapılmı�tır. �ç kapakta ise halkalar hâlinde uzayan bir desen 
bulunur. Kitabın �çindekiler bölümünden sonra �inasi Tepe’nin kısaca 
özgeçmi�ine de�inilir. Ardından �airin yayınlanan kitapları belirtilir.  

�iirin bölümlerine geçmeden önce Tepe, 

“nisan gö�ünün incisiyle gözleri doldu gülün 

haziran denizi matemini sıyırdı bülbülün” (s.5) 

biçiminde iki dizelik bir �iire yer verir. Bu dizeler �iirde yer alan bölümlerin 
dı�ında tutulur.  

“Sivri Dilli Rüzgâr” altı bölümden olu�ur. Kitaptaki �iirlerin hepsi 
yenidir ve adeta bir iç dökümüdür. �airin ya�amından izler ta�ır. Orta ya�ı 
a�manın sancıları, dü� kırıklıkları, geride kalanlara bir güzelleme 
niteli�inde dalga dalga yayılır. Sivri Dilli Rüzgâr ruhunu kente teslim 
etmemi� bir �airin, kentle öde�mesinin tanıklı�ını yapar. Bir �ehre, bir 
kitapla ancak bu kadar güzel girilebilir. �air, içinde ya�adı�ı kenti, �iirine 
eklemleyen; yerelden/ evrensele uzanan bir çizgiyi edebi bir omurgaya 
oturtarak belirginle�tirir.  Adeta ya�adı�ı kentin topografyasını çıkarır. Bu 
e�siz floranın renk cümbü�ü ba�ımızı döndürür. �ehrin devasa yapılarını, 
sözcüklerin sükûneti ile darmada�ın eder. Bir gün bu insanların o beton 
yı�ınlarıyla dijital bir çöplü�ün altında kalacaklarını ve o gün geldi�inde 
onların sesine, asla kulak vermememiz gerçe�ini de hatırlatır.”8 

 Eserdeki bölümler incelendi�inde “geç ve uzak”, “mor çakıl 
ta�ları”, güvercin tedirginli�i”, “iki ta� üst üste”, “kar günlü�ü” ve “ölmek 
evine dönmekmi�” ba�lıklarını ta�ır. Bölüm ba�larında ise Haydar Ergülen, 
Halim �afak, Ece Ayhan, Cahit Zarifo�lu, Hermann Hesse ve Azer 
Yaran’dan epigramlara yer verilir. Kitaptaki �iirler Sergey Yasenin’in 
dizeleriyle son bulur.  “Sivri Dilli Rüzgâr”daki bölümlerde �aire ait toplam 
30 �iir yer almaktadır. 

�inasi Tepe, “geç ve uzak” bölümüne Adil �zci’nin A�açlar 
Kitabı’nın arka sayfasındaki A�açlar Gazeli’nde yer alan Haydar Ergülen’e 
ait iki dizeye yer verir9: 

                                                 
8 Okumus, (2010:200)  
9 Bu alıntıya epigram denir. Bir �airin kendi �iir kitabında ba�ka �airlerin �iirlerine yer vermesi alı�ılmı� bir durum 
de�ildir. Tepe, “Sivri Dilli Rüzgâr”da bunubu �ekilde yeni bir yol dener. 
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“�iirle a�acın kökleri aynı: ya sabır ya a�k! 

�nsanın hızla terketti�i anıların gölgesi olmak” (s.7) 

Kitap konu bakımından incelendi�inde, �airin tek bir kaynaktan 
beslenmedi�i görülür. �lk �iir kitabındaki a�k “Sivri Dilli Rüzgar”da 
görülmez. Bu kitapta do�a, yalnızlık, medeniyet, siyasî ve sosyal konuların 
i�lendi�ini söyleyebiliriz. Onun �iirlerinde  do�a öne çıkar. Özellikle �airler 
do�a kar�ısında aciz kalan insanın do�ayı taklit etmesini �iirde bir sanat 
olarak kullanırlar. Di�er yandan do�a, �inasi Tepe’nin �iirlerinde oldu�u 
gibi bazen de nesnel gerçeklik olarak çıkar kar�ımıza. Ondaki bu gerçeklik, 
ço�unlukla Karadeniz yöresine aittir. Tepe �iirlerinde sık sık Karadeniz’in 
do�asına gönderme yapar. Yine bunu yaparken yöresel söyleyi�leri 
kullanmayı da ihmal etmez: 

“kırtıllardan fı�kıran navruz gözden ıraklarda 

bitmi�. turuncu laleler, ça�ların derinli�ini �arıldayan 

�apla�ı kırık çe�me bu dünya gö�ünün altında” 

(mor çakıl ta�ın günlü�ü, s.21) 

�airin �iirlerinde do�a tasvirleri yukarıdaki örnekte oldu�u gibi 
ço�u kez bölgenin kendine has özelliklerine dayanmaktadır. Bu yönüyle 
�inasi Tepe’nin bir Karadeniz sevdalısı oldu�u söylenebilir.  

Tepe’nin �iirlerinde sadece Karadeniz’in do�ası yer almaz; aynı 
zamanda Anadolu co�rafyasının birçok yeri �iirlerinde geçer. Bu yerler 
bazen Mezopotamya olur, bazen Gazze. Kimi zaman kendi sivri dilli 
rüzgârına kapılıp okyanus a�ırı uçar, gider. Onda olu�an her bir kesit 
insana, ya�ama, do�aya dair izler ta�ır. Çoklu okumanın bir yansımasıdır 
onda biriken heyecan. Bu heyecanı kendi penceresinde ya�amak isteyen 
her okura kanat takar; tarihten, mistisizmden alır, onu bugünün acımasız 
ya�anılası dünyasına ta�ır. �iirlerinde tarih ve bugün iç içe geçerek 
do�adaki yerini alır: 

“mü�ir sırrı pa�a caddesi’ni kesen bakırcılar 

çar�ısı; bakır levhaya ezberi bozulmamı�”  

(mevsimlerden kı�tı elbet, s.28) 

 “sapho’nun kızları çoktan a�tı kazda�ı’nı”  

(sapho’nın kızları, s.16) 
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�air, yukarıdaki dizelerinde oldu�u gibi bazen Ordu’daki Bakırcılar 
Çar�ısına (bugün yok), bazen de antik Ege’ye uzanarak do�a ve tarih 
ili�kisine dikkati çeker. 

 Tepe’nin �iirlerinde tabiat eksik olmaz. �iirlerinde kullandı�ı çiçek 
adları da Karacao�lan’ı anımsatır. Lirik tarzda yazılan bu dizelerde, �airin 
sıkça bitki ve çiçek adlarından yararlandı�ı görülür: 

“bitmi�, turuncu laleler, ça�ların derinli�ini �arıldayan”  

(mor çakıl ta�ları denizin, s. 21) 

“kadife çimenlerin, kına çiçe�i, da� lalesi”   

(leylak rengi etekleri da�ların, s.22) 

“nergisi elde kâse, sümbüli havada suya 

salan, sazların çevreledi�i gül a�kına”  

(leylak rengi etekleri da�ların, s.23)  

Yukarıda verilen açıklama ve örneklerden hareketle �inasi Tepe’nin, 
do�anın farklı özelliklerinden yararlanarak �iirlerini meydana getirdi�i 
söylenebilir. Bu özellikler, kimi zaman tarihî ve mitolojik ö�elerle, kimi 
zaman da somut bir do�anın tasviriyle gerçekle�ir. 

Eserde ayrıca dikkatleri çeken önemli bir konuya daha dokunulur: 
“Medeniyet”. �air, “medeniyet” kavramına yüklenen özgürlük, insan 
hakları gibi kavramları �iirlerinde sorgular. Bu yönüyle �iirlerinde siyasî ve 
sosyal olayların önemli bir rolü oldu�u söylenebilir. Bilhassa ezilen 
toplumların ve bireylerin ya�adı�ı olaylar ele�tirel bir tarzda ifade edilir. 
Tepe, “iki ta� üst üste”, “hepimiz sivil, tümümüz genciz” ve “genetisizm” 
�iirlerinde bu dramı yansıtır: 

“özgürlük ve direni�in simgesi cılız bilekler üzerinde 

e�ilmeyen ba�lar. en günahsızların elinde sapanı 

iner çelik paletlere intifada, gök gürültüsüyle iner ta�lar.”  

(iki ta� üst üste, s.33) 

“her yer kardı, gazze i�gal altındaydı”  

(hepimiz sivil, tümümüz genciz, s.34) 

“tümümüz gazzeli hepimiz filistinli’yiz”.  

(hepimiz sivil, tümümüz genciz, s.35) 
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“amonyum nitratla patlar duvarlar da ya�am söner 

gazze’deyse özgürlü�e giden yol. incir çekirde�inden 

çıkan dalla ço�alırız yeniden, tanrılar da de�i�ir belki, 

      kim bilir!”  

(genetizizm, s.36) 

Yukarıdaki dizelerde Tepe, modernizm kar�ısında insanlı�ın yok 
olu�unu gözler önüne serer. Bu dizelerden de anla�ılaca�ı gibi �air 
medeniyet kavramını ezen ve ezilen topluluklar üzerinden dile getirir.  

Di�er yandan sosyal düzen ve adaletsizlik de onun �iirlerinde 
i�ledi�i bir ba�ka konudur. �air, “yalıçırpı kayıklar”da insanlar arasındaki 
sınıfsal farkı açıkça dile getirir: 

“b iki’den tarla kapatmı�lı�ım 

yok. mustarip de�ilim lakin 

beyaz beyazlatıcı holdinglerle 

kara ya� zengini kara tenliler 

ve i�birlikçileri hamuduyla  

götürürken bizim çocukların 

bally koklaması zoruma gidiyor.”  

   (yalıçırpı kayıklar, s. 9)  

Bu �iirde Tepe, bir yandan ülkenin kanunlarıyla bu kanunları kendi 
çıkarları do�rultusunda kullanan insanların nasıl bir sosyal düzensizli�e 
yol açtı�ını; di�er yandan sokak çocuklarının bally çekerek zorlu bir ya�am 
sürdüklerini ifade eder.  

Bu eserde öne çıkan bir ba�ka duygu ise yalnızlıktır. Yalnızlık, 
beraberinde uzaklı�ı da getirmektedir. �airin geride bıraktı�ı zamanlara 
dair uzaklı�ı bir taraftan özlemi de dile getir: 

“geç ve uzak bir ozanım 

-ozansam e�er- ne bisikletim  

ne dor atım oldu. yalı çırpı 

yarı�tı�ım kayıkların karagöz 

yazlarına uza�ım” 



 

 

 
 
 
 
 

202 

(geç ve uzak, s.8) 

Tepe’nin kendisini uzak ve bir bakıma yalnız hissetti�i bir di�er 
durum ise onun �airlik kimli�iyle ilgilidir. Ordu’dan, �air cumhuriyetinin 
ba�kenti olan �stanbul’a olan uzaklı�ı irdeler. Bu durumun sanat 
dünyasındaki sömürüden de uzak olmak anlamına geldi�ini ifade eder. 
Böylece sanat ortamına da ele�tirel bir tutum sergiler: 

“gözden uzak olan gönülden 

de ırak olur; manifestosunca 

uza�ım �iir cumhuriyetinin 

ba�kentine: garip bir, yazında 

merkez-ta�ra ikilemi, sömürünün 

de merkezine uzak olur.”  

(yalıçırpı kayıklar, s.9) 

Tepe’deki yalnızlı�ın bilinçli bir yalnızlık oldu�u söylenebilir. �air 
sanat ortamında, merkez-ta�ra biçimindeki grupla�maya içten içe kar�ı 
çıkar. Ardındaki sömürüyü ele�tirir. Yalnızlık duygusunun öne çıktı�ı bir 
ba�ka dize ise �u �ekildedir: 

“yeryüzünün altında yapayalnız kaldım.” 

(filinta taylarına binip giden genç ölüler, s. 51) 

�air bu dizeyi Azer Yaran’ın “kentte ve kırda gökyüzünün altında 
yapayalnız bulundum.” sözüne dipnot dü�erek ona nazire biçiminde 
olu�turur. Yukarıdaki yer alan yalnızlık, �iirin bütünü göz önünde 
bulunduruldu�unda ölümün yerine kullanıldı�ı görülmektedir. 

“sivri dilli rüzgâr” kitabındaki konulara bakıldı�ında �iirlerin 
yalnızlık, tabiat, medeniyet, siyasî ve sosyal olaylar üzerine kuruldu�u 
söylenebilir. Bu hâliyle Tepe, bir yandan kendi yalnızlı�ını ya�arken, di�er 
yandan çevresine kar�ı duyarsız kalmayan usta bir �air olarak kabul 
edilebilir.    

�iirlerin biçimsel özelliklerine bakıldı�ında ise �inasi Tepe’nin tüm 
�iirlerinde ölçüye dikkat etmedi�i görülür. Bu anlamda birinci yeni ve 
ikinci yeni �airlerinin, özellikle de Attila �lhan’ın etkisini, �iir yapılarında 
gösterdi�i söylenebilir. Öte yandan �iirlerindeki ölçüsüzlük, kimi zaman 
devrik yazılmı� bir nesir metnini dahi andırabilir: 

“evrensel belanın biteviye eriminde, ören yerinin budunu 
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tek üyeli, tinin özge pusadı sazınla sen ey, söyledin mi 

özsuyun türküsünü, üç tele vurup dut sırtında, çavlanı  

�arkılatıp, bo� odaları tınılattın mı.”  

(dördüncü üç yüz altmı� be�’e yazıklanma sagusu, 
s.59)  

�iirlerde dize ba�ları ve özel adlarda büyük harf kullanılmadı�ı 
görülmektedir. Ancak özel adlar küçük harfle ba�lasa da adlara gelen ekler 
kesme i�aretiyle ayrılır. Di�er yandan kimi dizelerin kırık dize �eklinde bir 
alt dizede noktalandı�ı da  görülür: 

“yirmi dört aralık, alay imamı yüzba�ı hakkı’nın  

duda�ında donan dua ve on binlerce soluk.” 

(kar günlü�ü, s.41) 

“gündemini tefecilerin belirledi�i yoksullardık, ama 

insandık. üretendik, dü�üp özgürlük türküsü söyleyenin  

ardına, yöneten olduk. üç günde çamuru kovup, martıların” 

(fikri’min dü�sel terzi’si, s.56) 

Geleneksel ölçü ve uyakların dı�ına çıkan �air, bu tarzda yazdı�ı 
�iirlerinde, dize sonu uyaklardan da yoksundur. �iirdeki ritmi, yer yer ses 
ve söz tekrarlarından yararlanarak yakalamaya çalı�ır: 

“dokuz uzun kı�, son yaz. insan çıktı mı insandan 

     geri dolmuyor.”  

(deniz ve rüzgâr ak�amıydı, s.62) 

 Yukarıdaki dizelerde o, u ve a ünlüleriyle z ünsüzünün tekrarına 
insan sözcü�ü de e�lik ederek �iirde bir ritim yakalar. Yine; 

“en soylu atlara gittin mi; çatıda otla göveli ku�ları  

yedekleyip. kırıldı mı yalıyar’ın dalları; uçurumdaki  

teveklerin kurudu mu.” 

(dördüncü üç yüz altmı� be�’e yazıklanma, s.58) 

dizelerinde u ve r seslerinin benzer bir ritmi yakaladı�ı söylenebilir. Bu 
açıdan bakıldı�ında �airin uyak yerine ses tekrarlarını kullanarak ahengi 
yakaladı�ı görülür. 
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�iirlerde biçimsel olarak dikkati çeken bir di�er özellik ise dize 
sayılarındaki farklılıklardır. Her �iirde sabit sayıda bulunmayan dizelerin 
olu�turdu�u bölümler yer alır. Bu bölümler, tek dizeden sekiz dizeye kadar 
uzanmaktadır.  

�inasi Tepe’nin, “sivri dilli rüzgâr”ı dil ve anlatım yönünden de 
incelemeye de�erdir. �iirlerini serbest tarzda olu�turan �airin dil ve 
anlatımı geleneksel �iir kalıplarının dı�ına çıkmı�tır. �iirlerde kar�ıla�ılan 
metaforlar, onun dünyayı algılayı� biçimindeki karma�ayı da 
göstermektedir. Bir �iirine adını veren “yalıçırpı kayıklar”da (s.8) geçen 
“yalıçırpı”, çalı çırpı ve yalıçapkını gibi iki sözcü�ü ça�rı�tırır bize. Çalı 
çırpı irili ufaklı a�aç dallarına verilen bir adlandırmadır. Di�er yandan 
yalıçapkını ise �zmir çevresinde ya�adı�ı kabul edilen bir ku� türüdür. Her 
iki sözcük de �iir dilinde yo�un bir üslup tarzı olarak kullanılan “sapma”ya 
u�rayarak yeni bir imge yaratmı�tır. �airin kullandı�ı üst dil, okur 
zihninde yalı kenarlarına ba�lanmı� küçük ve tıpkı çalı çırpı gibi küçücük, 
kayıkların portresini olu�turur. Bu portre �airin diline ba�lı olarak öznel bir 
anlatımla yazıya dönü�ür. �inasi Tepe’nin kullandı�ı sapmalar, farklı 
kavram alanına giren kelimelerin birlikte kullanımıyla olu�an söz 
gruplarında kolayca görülür: 

“senin gözlerin taflan karası, gecelerinde” 

(gün kanaması, s.13) 

dizesinde, bölgenin siyah meyvesini bir insanın gözlerinde bulur. Nemli 
bölgelerin yapra�ını dökmeyen a�acındaki taflan meyvesi, �iirde daha önce 
rastlanmı� bir benzetme de�ildir. Aynı özellik bu kez a�a�ıdaki dizelerde 
görülür: 

“�eftali tüylerinden do�an pembe yaz, 

ya�mur karası saçları kirpi�ini öpen 

kızın dudaklarında sulanan kiraz 

bahçelerine uza�ız. sentetik çiçekler”  

(leylak rengi etekleri da�ların, s.22) 

�inasi Tepe’nin olu�turdu�u imgeler, dizelerin yanında �iirlerin 
adlarında da görülür. Örne�in “yalıçırpı kayıklar”, “gün kanaması”, 
“leylak rengi etekleri da�ların”, “vicdan nakli”, “bulutların gözya�ı �i�esi”, 
“fikri’min dü�sel terzi’si” gibi �iir ba�lıkları açık ve kapalı istiarelerin 
kullanımıyla olu�turulmu�tur. Bu �ekilde kullanılan sanatlı söyleyi�ler, 
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�airin dilsel sapmalar yoluyla imge olu�turma gücünü açıkça 
göstermektedir.  

�airin, alı�ık olunmayan bir di�er özelli�i ise “mor çakıl ta�ları 
denizin” adlı �iirde ortaya çıkar. Tepe, �iirde geçen akınduruk, kırtıl, 
navruz ve �aplak gibi yerel söyleyi�lerin anlamını dipnot olarak verir (s.21).  
Anlamı bilinemeyecek kelimelerin açıklamasını yapan �air, okurun zihnini 
de bu yönde aydınlatır.   

�inasi Tepe’nin dil ve anlatımında göze çarpan bir di�er özellik, 
alı�ılmamı� ba�da�tırmalar yapmasıdır: 

“dokuz uzun kı�, son yaz. insan çıktı mı insandan  

geridolmuyor.”                             

(deniz ve rüzgâr ak�amıydı, s. 
62) 

dizelerinde “geri dolmuyor” kelimeleri alı�ılmı� bir ba�da�tırmadır. Bu 
tarz anlatımlar, �airin kurdu�u benzetmelerde de açıkça kendisini gösterir.   
Böylece daha önce görülmeyen farklı benzetmelerle alı�ılmamı� 
ba�da�tırmalar yapar. 

�inasi Tepe’nin dil ve anlatımında yöresel kelimeleri sıkça 
kullandı�ı da görülür: 

“darası dü�ülmü� gün dinlenirken çıtımanlar altında, sökün gelir” 
(s.52) 

“güz bereketine sardın beni, ekim suna�ında ayın on dört” (s.51) 

Bu durum, salt yöresel sözcük kullanımı olmayıp �iirin biçim ve 
içeri�iyle de bütünle�en bir yapı meydana getirmektedir.    

�inasi Tepe, gerek kullandı�ı üslup gerekse �iirdeki serbest ölçüye 
dayalı anlayı�ıyla �imdiden Türk �iirinde önemli bir yeri doldurmayı 
ba�armı�tır. Bu anlamda �air kendi kimli�ini dü�ünsel dünyasıyla 
birle�tirerek sanatını icra etmeye çalı�an usta bir kalem olarak 
tanımlanabilir.  

Türk �iirinin Garip akımıyla ba�layan sürecinde, ba�ta biçim 
olmak üzere, farklı yönlerden yeni bir kanalda ilerledi�i söylenebilir. 
Günümüz �iiri özellikle �kinci Yeni adıyla anılan �iir hareketinden oldukça 
fazla etkilenmi�tir. �inasi Tepe de bu do�rultuda �iir yazan usta bir 
kalemdir. Kullandı�ı dil ve anlatım özelliklerinin yanında biçim olarak 
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ortaya koydu�u tarz, onun yerini belirleyen temel etmenler olmu�tur. Bu 
ba�lamda �inasi Tepe,  adını Türk �iirine yazdırmaya �imdiden adaydır. 


