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Salur Kazan'in Mitik Macerasindan Modern
Insanin Bilincine Arketipsel Sembolik Bir

Coziimleme

An Archetypal Symbolic Analysis from Salur Kazan’s Mythic
Adventure to Modern Human Consciousness

Oz

Edebi ve estetik zenginlik tasiyan metinler, her tiirlii tiiketilme olgu ve c¢abasinin
antitezi olarak varlik kazanir. Boyle metinler; bireyin ve toplumun diinyasindaki
Ozsel, titkenmeyen, yapisal ve varolussal gerceklikleri anlamli kilar. S6z konusu
nitelikleriyle yiiksek bir degere sahip olan Dede Korkut Hikdyeleri de sahip oldugu
zenginligini korur. Bu hikayeler, Tiirklerin edebiyatinin, toplumsal yapisinmn,
folklorunun, tarihinin, yasam bi¢iminin, ontik duyuslarinin ve epistemolojisinin
bilgisini sunar. Ancak metinlerin sakladig1 mirasi agiga ¢ikarmak, onlarin modern
yontemlerle degerlendirilmesini gerektirir. Bu mitik zaman anlatilarinin modern
insanla bir bagi vardir. Ciinkii insanlarin ve toplumlarin yasantilari ile bu anlatilardaki
evrensel gerceklikler, zaman kavraminin disinda kalarak ortaklik kurar. Joseph
Campbell, halk anlatilarinin ortak yanlarini arastirarak bir inceleme yontemi ortaya
koyar. Buna gore, mitik anlati kahramanlarinin maceralari, temel olarak “ayrilis -
erginlenme - doniis” asamalarindan olusur. Dede Korkut Hikdyeleri'nde yer alan Salur
Kazanusi Tvi Yagmalandug Boy: Beyan Ider adli hikdyenin gelisimi de bu asamalarla
acimlanabilecek bir seyir izler. Cozlimleme yontemi olarak “KORA semasi”’mn
kullamldig1 bu calismada, eklektik bir yaklasim ile Campbell’in saptamalar1 ve C. G.
Jung’un arketipsel sembolizm kuramina ait kavramlar esas alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikdyeleri, Salur Kazan, Joseph Campbell, arketipsel
sembolizm.

Abstract

Texts containing wealth of literary and aesthetic come into being precisely as the
antithesis of all kinds of consumption events and efforts. Such texts make essential,
inexhaustible, structural and existential realities in the world of individual and society.
Dede Korkut Stories, which have a high value with these qualities, maintain their wealth.
This stories provide information of literature, social structure, folklore, history,
lifestyle, ontic senses and epistemology of Turks. However, uncovering the legacy of
the texts requires evaluating them with modern methods. This narratives of mythic
time have a connection with modern human. Because the lives of people and societies
and universal realities in this narratives coincide out of time. Joseph Campbell reveals
a method of examination researching common aspects of folk narratives. According to
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this, adventures of mythical narrative heroes mainly consist of the stages of “separation
- initiation - return”. The development of the story named “Salur Kazanuf Ivi
Yagmalandug Boy1 Beyan Ider” in Dede Korkut Stories follows a course that can be
anatomize with this stages. In this study, where “KORA scheme” is used as the
analysis method, Campbell’s determinations with an eclectic approach and the
concepts of C. G. Jung’s archetypal symbolism theory are taken as basis.

Keywords: Dede Korkut Stories, Salur Kazan, Joseph Campbell, Archetypal Symbolism.

Giris
Dede Korkut Hikayeleri, birer anlat: olmanin ¢ok dtesinde, biitiin Oguz halkimin
genis evrenine 151k tutan metinler olmalar1 bakimindan onemlidirler. Bu hikayelerde

Oguz halkinin mitik diinyas: ve yasantisi, Ttirk ulusunun ortak bilinci, kiiltiirel bellegi
incelikleriyle goriiniir.

Bu metinler, kiiltiirel miras olmanin yaninda edebiyat, estetik, tarih, sosyoloji,
etimoloji gibi baska pek cok alanda da kullanilabilecek cesitli malzemeleri icerir. Tam da
bu nedenle M. Fuad Koprilu'ntin; “Biitiin Tiirk edebiyatini terazinin bir goziine, Dede
Korkut'u 6biir goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar.” (Ergin, 2003: 3) sozii, bir
arastirmaciya ait perspektifin biitin bosluklarint ve kuskulu yanlarimi ortadan
kaldiracak olctide onemli bir saptama olabilir. Dede Korkut Hikdyeleri, buitin kurmaca
metinler gibi reel diinyanin, gercekligin bilgisini saklar. Hemen her edebi metin gibi epik
ve mitik anlatilar, gercek diinyanin bilgisini bir semboller ortiistiyle sunar; “ Ve semboller
ciplaklastinlinca arkada realist cizgiler kalir. Ve zaten yalan sembollestirilemez. Ve yalan
epopelestirilemez” (Karakog, 2006: 25). Bu metinleri simgesel, arketipsel, fenomenolojik,
psikanalitik gibi modern elestiri ve yorumlamalarla ele almak, s6z konusu ortiintin
kaldirilmasina; Ttirk milletinin ge¢misini, bugtintinii ve yarinini anlama imkani verir.
Cunkt mitler, toplumlarin riiyalaridir; mitlerin kendileri degil ama parcalar: toplumlarin
gercekliklerine dair bilgiler sunar.

Joseph Campbell, cesitli cografya ve toplumlara ait halk anlatilariin (mit, destan
vs.) sistematigini arastirarak yazdigr Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2010) kitabinda
yapisal bir gercege dikkat ¢ceker. Buna gore anlatilar, temelde tek bir arketipik kahramani
esas alarak onun arayislarini, miicadelelerini isler. Erginlesme yolundaki kahramanin
seriiveni, genel olarak “ayrilma (yola ¢ikis/ayrilis)-erginlenme-doniis” asamalarmdan
olusur. Ayrilma, bir hazirlik asamasinda gerekli tiim sartlarin olusmasiyla baslar,
dolayisiyla kaosun baslangicidir: “Mitolojik yolculugun ilk evresi olan ‘ayrilis” kahramanmn
ruhsal yasam giiciiniin ortam degistirmesidir. Icinde bulundugu yasamn durgun ve kisir bir
hale gelisi, artik ona bir seyler verememesi, kahramani buna iter ve yeni bir seriivene atilmaya
zorlar” (Gokeri, 1979: 63). Esasen mit, kahramani bir ruhsal déntistim macerasina ¢agurir.
Kahraman, ayrilisla beraber kendini ispat etme asamasina gecer. Cesitli engeller,
ihanetler, ayartmalar ve diismanlar ile karsilasir, zorlu miicadeleler vermek durumunda
kalir. Sonucta muhakkak {iistiin gelir. Son asama, doniistiir. Artik kahraman, kaotik
evreni(ni) kozmosa cevirmeyi basarmustir; bir 6diille beraber ait oldugu yere (ev, yurt)
doner.

Halk anlatilarmin modern insana nasil bir katki saglayacagi, onun anlam
arayisinda nasil bir karsiliginin oldugu sorulari ise mit ve destanlarm ne sekilde
yorumlanacag1 meselesini bir sorun olarak ortaya koyar. Bu noktada Jung'un “arketipsel
sembolizm” yontemi 6nemli bir yamit verir. Buna gore halk anlatilari, birtakim

Dede Korkut
Ulnslararas: Tiirk Dili ve Edebiyat: Aragtirmalar: Dergisi

/ Cilt 9 Say1 22 Agustos 2020 s. 39-51



Aydogan KARA

“safsatalar” degil kolektif bilingte simgesel olarak anlam tasiyan ortntiilerdir. Jung,
arketipsel sembolizm baglaminda “Golge (Shadow)”, “Anima ve Animus”, “I¢/Tim
Benlik (Self)”, “Yiice Birey (Great Individual)” ve “Persona (Maske)” gibi birtakim
arketipleri gtindeme getirir. Mit ve destan gibi anlatilar, bunlar1 ve baska bircok arketipi
gizler. Psikanalizin verilerini hesaba katarak bu arketiplerin simgesel ¢oziimlemesini
yapmak, modern insanin biling/bilingalt: diinyasmi anlama imkanlar1 sunar.

“Salur Kazanuii Ivi Yagmalandugi Boy1 Beyan Ider” Hikayesinin
Coziimlenmesi

Dede Korkut Hikdyeleri'nde temel olarak bir kahramanin erginlenme/olgunlasma
stireci anlatilir. Salur Kazan, Beyrek, Uruz, Boga¢c Han, Yegenek bunun en tipik
ornekleridir. Kendini gerceklestirme anlamindaki erginlenme, “bireylesme” olarak da
ifade edilebilir. Bireylesme ise toplumun bir parcasi olma yahut bunu tazeleme
stirecinde sahsiyet ve kimlik kazanmanin diger bir ifadesidir. Dolayisiyla, hikayelerde
daima, birey-toplum buttinltgi ve uyumu gtidiliir.

“Salur Kazanuf Ivi Yagmalandug1 Boy1 Beyan ider” (Ergin, 1994: 95-115) adli
metnin baskahramani olan Salur Kazan'm hikayesi, onun ilk erginlenme siirecini
anlatmaz. Ctinkii o, kendisini bircok kez ispatlamis olan “Ytice Birey”dir; “Kendi
yetenekleri ve yiiceligiyle biling ve bilin¢dis: arasinda bag kurabilen tistiin bir kisidir Yiice Birey”
(Gokeri, 1979: 77). Kazan, Hanlar Han1 Han Bayindir’dan sonra gelen en énemli beydir:
“Ulas oglu Salur Kazan, Bayindir Han'in damadi ve Oguz beylerinin beylerbeyi; I¢ Oguzlarin
lideridir. Yapilan savaslarda on saflarda yer alir. Salur Kazan da akin izni verme ve beyleri
divamina toplama hakkina sahiptir” (Dursun, 2011: 115). Yani o, tistiin olan ve hiirmet goren
bir “alp”tir. Salur Kazan’in hikayesi, aslinda mitin! onu yeniden stnamasi1 demektir. Mit,
Salur Kazan'1 annesiyle, karis1 ve ogluyla, miilkiiyle sinar. Kendini bircok kez ispatlayan
ve erginlenen Salur Kazan, bir kez daha agkinlagsmay tecriibe etmeye adaydir. Ugiincii
Viyana Ekolti olarak bilinen logoterapi ekoliiniin kurucusu Victor E. Frankl,
“gtintimiizun cileciligi” olarak adlandirdig1 sporun aslinda bir gerilim arayisi, gerilim
arayisinin ise bir “anlam istemi” oldugunun savunulabilecegini ifade eder. Ctinkii insan
varolusu, en azindan nevrozla garpitilmadig: siirece, kendi disinda bir seye yonelir ve o
seyle ilgilenir. Frankl'in bakisi dogrultusunda modern insanin anlam arayisinin
konformizmle gatisan bir baglamda kalmaya zorladig1 degerlendirilebilir. Insan temelde
gerilim gidermeye calismaz, hatta gerilime ihtiyac duyar. Bu, bedensel oldugu kadar
zihinseldir de. Ne var ki bircok ¢agdas insan artik bir anlam ve amag¢ bulamamaktadir.
Sigmund Freud'un bulgularinin tersine insan artik cinsel olarak engellenmiyor,
varolussal olarak engelleniyor. Ve Alfred Adler’in bulgularmin tersine baslica sikayeti,
artik asagilik duygular1 degil, varolussal bosluk, anlamsizlik ve bosluk duygusudur.
Bunun baslica belirtisi can sikintisidir. Bu ylizden modern insan, 6zellikle gelismis
toplumlarda, ihtiya¢ duydugu gerilimi ¢cogu zaman yapay bir sekilde kendisi yaratir
(1994: 82-84). Kazan Bey’in hikayesi de boyle bir konformizm bozumu olarak baslar.
Kendisine, diinya algisina, aliskanliklarina, toplumsal yapisma ve diinyay1 anlaml
olarak ontolojik bir kozmos halinde algiladig1 hayat tarzina aykir1 olan duraganlik hali
(statiklik, konfor) onun icin anlamli olusun askiya alindig bir durumdur. Kahramanin
mutlak sekilde bu bosluk duygusundan siyrilmasi gerekir. Dogrusu mit, Salur Kazan'

! Bu yazida “mit” olarak bir 6zne diizeyinde tutulan belirleyici giicii; anlaticiy1 agan, toplumsal bilinci ve bu bilincin
gerekli gordiigii yazgi olarak kullaniyoruz.
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zorunlu bir aday olarak belirler; onun stirekli uyanik olmasi, biitiin ulusun uyanik
kalmasin1 saglayacaktir. Bu dogrultuda Salur Kazan'mn hikayesi, tic vaka halkasmna
ayrilabilir. {lk vaka halkasi, Salur Kazan'in avlanmaya cikmasiyla baslar. Evinin,
yurdunun diismanlarca basilmasiyla olusan kaotik durumda mit, Salur Kazan'i
maceraya cagirir, ayrilisa zorlar. Burada beylerin ava ¢ikmasi, Campbell'in ifadesiyle
“maceraya ¢agr1”nin bahanesidir:

“Ister bilyiik ister kiiciik ve hangi yasam sahnesinde ya da asamasinda olursa olsun, cagri,
her zaman bir doniisiimiin -tamamlandiginda bir ¢liime ve bir do§uma egitlenen bir ruhsal gecis
ani ya da ayinin- gizemiyle perdeyi kaldirir. Alisilmis yasam ufku genislemistir; eski kavramlar,
idealler ve yasamsal kaliplar artik yetmez; bir esigi asma zaman gelmistir” (2010: 65-66).

Ikinci vaka halkasi, Kazan'm ailesini, ordusunu ve hazinesini kurtarmak icin
diismanla savasma asamasidir. Micadelede ustiin gelen Salur Kazan son vaka
halkasinda ailesiyle beraber yeniden evine/yurduna doéner.

Salur Kazan'm Uruz'la {i¢ yiiz yigidini evi iistiine birakarak ava gitmesi kaosun
habercisidir. Mit, onu Campbell'in “maceraya cagri” dedigi bir esikte giidiilemis
gortintir. Salur Kazan, evinden gider; diisman gelir. $S6kli Melik’in casustan haber alip
Kazan'in evine baskin yapmasy;, Kazan'in anasmni, karisini, oglunu, yigitlerini ve
hazinesini alip gottirmesi, kurgusal catismanin zeminini olusturan bir vaka birimidir.
Burada olaylar anlatilmay1p yalmizca haber verilerek gecildigi icin aksiyon ytiiksek bir
siddet seviyesi gostermez. Sonraki vaka biriminde “Kazanun Kapulu dervendde on biri
koyuni vardur, sol koyunlar: dah gétiirsek Kazana ulu hayf ider-idiik” (s.97) diyen “kéafirler”,
Karacuk Coban ve kardesleri Kiyan Giici ile Demiir Giici karsisinda perisan olurlar. Bu
vaka biriminde aksiyonun siddeti, hikdyenin diger olaylarina gore daha ytiksektir. Salur
Kazan'm gordiigii kara kaygili diis tizerine evine donmek icin hemen yola ¢iktigi, sonra
yurt, su, kurt ve kopekle ayr1 ayr1 konusup haberlesmeye calistig1 vaka biriminde daha
cok alp, yigit, bey gibi sifatlar1 tasiyan baskisinin psikolojik durumu 6ne ¢ikar. Bu esnada
Kazan’'m kendi yurdu ve ona ait olan diger her bir varlik ile ontolojik olarak i ice olmasi
dikkat cekicidir; kahraman, onlarla biittinlesiktir. Kazan, yolda Karacuk Coban’la
karsilasir. Diismanla savasmak igin yaninda bir cobam gottiremeyecektir. Kendisiyle
gelmemesi igcin ¢coban1 agaca baglar; ancak Karaguk Coban, “agac: yeri-y-ile yurdi-y-ile
kopar(ir)” (s.105), Kazan'in pesinden gider. Bu sadakati dolayisiyla ¢obani yanina alir,
beraberce diismanin yoluna diiserler. Hentiz ayrilma asamasinda arketipik kahramanin
yardimciligina kosan ¢oban, tam da Campbell’in “dogatistii yardim” olarak belirledigi
bir arketiptir. Zira Campbell “dogatistii yardim” bahsinde yardimei figtirtin “biiyiicii,
kesis, coban ya da demirci” (2010: 89) olabilecegini sdyler. Boylece ayrilis asamasmin
gerektirdigi {izere son olarak Kazan, artik bir degisim ve doniisim anlamini iceren
“balinanin karm” simgesinin karsiladig1 tizere miicadele alanina girmek {izeredir. Bu,
biiyult bir esikten gegistir: “Esik, her zaman déniisiimlere gebe bir konum oldugu icin, anin
acik uclulugunu, zamamn dogurganhgini da icinde tasir” (Bakhtin, 2001: 26). Dolayisiyla
esikten gecilerek varilan ikinci asamada, kahramanlari her an, bir tehlike ya da stirpriz
glizellik bekleyebilir. Ancak kahraman, balinanin karn1 olarak simgelenen bu arketipik
asamada yeniden dogusunu gerceklestirmek icin uyanik ve tetikte kalarak miicadele
vermek durumundadir.

Ikinci vaka halkasini sekillendiren “erginlenme/olgunlasma” asamasinda ilk
vaka birimini, Sokli Melik’in Salur Kazan'in karismna sagrak siirdiirmek (sarap
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sundurmak) istemesi, Burla Hatun"un da bu durumu oglu Uruz’a danismasi ve Uruz'un
annesine kizarak babasinin namusunu korumasini tembihlemesi olusturur. Yapilan plan
tizerine kéfirler ne yapsalar da Salur Kazan'in karisinin oradaki kadin ve kizlardan
hangisi oldugunu bilemezler. Boylece, Oguzlardaki kadin/es sadakatinin ve namus
anlayisimin algilanisi bildirilirken hem es hem de anne olarak ¢ne ¢ikan Burla Hatun,
“anima” ve “Ytice Ana” arketiplerinin somut 6rnegi olur. Sonraki vaka biriminde
asilmaya gotiirtilen Uruz, agac (daragaci) ile soylesir. Anne/baba namusuyla 6lim
arasinda kalinca namusun korunmasini secen Uruz ve aynu iistiin deger icin oglundan
gecen annesi Burla Hatun, iiglincti vaka biriminde mit tarafindan ddiillendirilir. OdLil,
Salur Kazan ve Karaguk Coban'in $okli Melik'in hisarma yetismesidir. Burada Salur
Kazan, once Sokli Melik’'ten “karicuk anasi”n1 ister ve (karsilikli) atismalar baslar. Son
vaka biriminde Kalin Oguz beyleri yetisip gelir; savas yapilir, zafer kazanilir.

Uciincii vaka halkasi, artitk doniis asamasidir. Salur Kazan'in savastan sonra
ailesi, ordusu ve hazinesiyle yurduna dontisii, herkese comertligini gostermesi,
eglenceler diizenlenmesi, bu vak’a halkasinin ilk birimini olusturur. Ikinci ve son vaka
biriminde ise Dede Korkut gelip boy boylar, soy soylar.

Hikayede, kahramanlarin mekénla iliskisi oldukca kritiktir. — Oguzlarin
yasadiklar1 cografya, Anadolu'nun kuzey dogusuyla Azerbaycan sahasi olarak dile
getirilir. Yasanilan mekan, Oguzlar icin oncelikle “ev” ve “yurt”tur. Ag ban evler,
yerytiziine dikilir. Yurt, evi kapsayan daha genis bir ev gibidir. Belli toreleri, gelenegi,
inanci, kiltiir kiymetleriyle Oguz halki, yurdunu bas tac1 yapar. Yurduyla birlesip
biittinlesir, ona bir kimlik verir. Nitekim Salur Kazan'in yurduyla konusmasi, ona
verilen insani bir kimligi acik eder. Dolayisiyla yurt, Oguzlarin tamamini icine alan ve
kutsallagan bir deger olarak simgelesir. Ote yandan, hikayeye gore Oguzlarmn yurdu,
hemen “sast dinlii Giircistan agzinda(dir)” (s.96). Bu yakinligin ifadesi, “maceraya
cagri’nin mekansal zemine uygunluk gosterdigine isaret eder. Oyle ise mekansal
konum, hikayenin gelisiminde kilit bir islevsellige sahiptir. Diger taraftan, “Kazanun
kapulu dervendde on biri koyuni vardur” (s.97). Karaguk Coban ve iki kardesi, buradaki agil
bekler. Beylerin evlerinin anlatimindan sonra ancak ikinci planda olabilecek bu mekan,
sast dinli diismanlarin karsisinda Salur Kazan’in ¢obaninin dahi mertligini ve sadakatini
ispatlamasi i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Mekéansal konum bakimindan Karacuk Coban
ve iki kardesi, alt1 yiiz kafir karsisinda kimseden yardim alamayacak durumdadir.
“Boyle durumlarda mekdn, insani ezmek icin iizerine yiiriiyen karsi giiclerin simgesel bir
gostergesidir.  Mekdmn  darligi,  fiziksel —anlamda  kiiciikliigiinden  degil,  karakterin
imkansizligindan ve kendini orada sikistinlms duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz,
2007: 403). Kapal1/ dar mekanlarin zorluk ve engellerle gittikce daralan, labirentlesen bir
duruma gegmesi gerekir. Oysa mit; mertlik ve sadakat gosteren Karaguk Coban’1 galip
kilar. Bu bakimdan da algisal olarak mekan, Karacuk Coban igin genislerken “diinya
‘alem kafiriiii bagina karaniu ol(ur)” (s.99). Salur Kazan icin genislik, ferahlik ve gtiven
mekani olan yurdu, bir agik/genis mekandir. Evinin/yurdunun yagmalandigim
ogrenince Salur Kazan'in “akl: basindan gi(der)” (s.103). Dolayisiyla genis mekan, algisal
bir darliga biiriintir. Bunlarin disindaki bazi yer isimlerinin ise sadece varligindan
haberdar olunur. Bayburd Hisari, Demiir Kapu Dervendi, Mardin Kal’as1 gibi mekénlar,
kahramanlarin adlar1 amlirken eskiden gosterdikleri yigitliklerin mekan: olarak
bildirilir. Boylece genis cografyada Oguzlarin diismanlar ve olast diger tehlikeler
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karsisindaki yerlesim durumu giin ytiziine ¢ikar. Ayrica Uruz'un agacla konusmasinda
soylenen Mekke ve Medine isimleri de figiiratif olarak ad1 gecen diger mekanlardir.

Sokli Melik’in hisari, Salur Kazan'in anasmin, karisinin, oglunun, kirk ince belli
kizin tutsak oldugu mekandir. Onlar icin hem cevresel hem de algisal agidan dar olan,
Burla Hatun’a sarap sundurulmasi istenildiginde gerceklesen olaylarla da algisal olarak
daha bir darlasan Sokli Melik’in hisari, kapali/dar mekanlardandir. Oysa Sokli Melik ve
diger “kafirler” icin burasi tabii olarak eglenilen bir yerdir, yasam alanidir. Saraplar
icilir, kutlamalar yapilir. Bu ytizden de onlar acisindan rahathgm ve keyfin hiiktim
surdiigi agik/ genis mekandir. Buna gore mekénlar, kahramanlarin farkli durumlariyla
anlam ve islev degistiren bir catisma unsuru olur. Uruz'un asilmaya goturuldiigii yerde
bir aga¢ vardir. Uruz agacla konusur ve ona 6nce ovgiiler dizer, sonra “Meni safia asarlar
gotiirmegil agac / Gétiirecek olur-iseii yigitligiim seni tutsun agag¢” (s.109) der. Bu durumda
agacin nesne’likten cikarak ontolojik baglamda insanla esit bir varlik gibi algilandig:
goriliir. Artik agac, nesne-6tesi-nesnedir. Dahasi, agacla konusma/dertlesme, olaymn
mekansal baglamini da var eder. Herkesin gozii 6niinde asilacak olan Uruz igin burasi,
algisal bir darlik mekanina dontistir. Hikaye, bir yontiyle mekandan mekana gecilerek
kurgulanir. Ciinkii en basta bir ziyafet vardir. Burasi evdir, yurttur; ait olunan yerdir.
Ancak kahramanlarin yolculugu, onlar1 zorunlu olarak yeni bir mekéana gottirtir. Ama
sonunda yine ait olunan yere doniiliir. Dolayisiyla bu mekanlar, hikdyenin kurgusal
zemininin olusumunu saglayan basat dgelerdendir ve aksiyon ile izleksel kurgunun
olusmasinda bir sacayagidir.

Herhangi bir anlatida mekénlar, karakterleri acimlarken, zaman da olaylar
acimlar. Bu ytizden, Salur Kazan’in hikdyesinde zaman kavrami énemli bir isleve sahip
olmakla beraber, zaman ifadelerinin dogrudan soylendigi yerler azdir. Hikayedeki
zaman kullanimi, mekéan ve olaylarla orttisen paralelliktedir. Bu da kurgudaki yapisal
btitunlugu isaret eder; metni teknik olarak degerli kilar. Salur Kazan'in hikayesinde
¢ogu zaman olaylar, yalnizca bildirildigi, uzun uzun anlatilmadig icin mekan da gorsel
bir imge, bir manzara olarak okuyucunun zihninde belirmez. Kazan'in evinin
yagmalanmasi bunun en net drnegidir. Oysa Karaguk Coban’in alt1 ytiz kéfirle savasma
sahnesi, Salur Kazan'in yurt, su, kurt ve kopekle konusmasi, Coban’t agaca baglamasi,
Sokli Melik’le yapilan savas gibi sahneler, olaylar ve mekan hakkinda daha net bilgiler
verilir. Bu bakimdan, zaman da yavas yavas islenir. Bu asamada dogrudan dogruya
sdylenen zaman ifadesi yoktur ancak igten ige bir zamansallik fark edilir. Ornegin, savas
sahnesinde anlaticinin Salur Kazan ve Karaguk Coban’a yardima gelen Oguz beylerinin
bircogunun isimlerini tek tek saydigs, tistelik bunlar1 uzun sifatlarla sdyledigi gortiliir.
Bu, bilingli ya da bilingsiz olarak, “hizhilik” kavrammin karsisinda bir “oyalanma”
teknigidir.2 Oyle ise anlaticinin zamami yavaglatarak aksiyonun giiciinii ve derecesini
yukar tasimak istedigi duistintilebilir. Ayni durum, Karaguk Coban’in alt1 yiiz kdfirle
savastig1 kisim ya da tutsak olan Burla Hatun ve Uruz'un yasadiklarmin anlatildig:
bolim icin de gegerlidir. Bu durum, Umberto Eco'nun ifadesiyle “okurun ¢ikarimsal
gezintiler yapmasina olanak sagla(r)” (2012: 70). Bu, sinema sanatindaki agircekim ve zoom
teknikleriyle orttisen bir amaca yonelik gibi degerlendirilebilir. Hikayede “oyalanma”,
daha c¢ok erginlesme-olgunlasma bolimi i¢in s6z konusudur. Bu da zaman
kullanimmin ayn1 amag dogrultusunda oldugunu, erginlesme stirecine dair dnemin bir

2 Jtalo Calvino, yiizeysel gegisi “hizlilik” olarak ifade eder ve hizliliktan maksadin da bir ritim ve tempo amacina
yonelik oldugunu diigiiniir; aksi, “oyalanma”dir (2011: 43-65).
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de bu agidan sahnelenmek istendigini gosterir. Oysa ayrilis ve dontis boliimlerinde
zaman, daha ytizeysel olarak islenir. Dolayisiyla Salur Kazan'in hikayesinin anlatimin
zamanin islevselligi bakimindan gormek, hikayeye edebi degerini baska bir agidan
a¢gimlama imkani katar. Dogrudan bildirilen zaman ifadelerinden bazilar1 ise sunlardir:
“gice yatur-iken”, bugiin, “ahsam olmadin”, “nagdhandan”, “meger hanum ol gice”, “diin yok
dteki giin”, “ diin pucuginda” vb... Hikayenin sosyal zamant, Islamlasmanin basladig1 ama
tam da yerine oturmadig1 bir gecis donemi gibidir. Nitekim Dede Korkut Kitabi'nin
(Ergin, 1994) giris bolumiinde “Resul aleyhisselam zamanina yakin Bayat boyindan Korkut
Ata dirler bir er kopt” (s.8) denilmesi ve Biigdiiz Emen adli Oguz beyinin Hz.
Peygamber’'in yiiztinii gordigiiniin, onun sahabesi oldugunun sdylenmesi, sosyal
zamani acik sekilde belirler. Ayrica hikayenin basindaki sahnede sarap icildiginden s6z
edilmesi de hentiz Islamlagsma déneminde olundugunun gostergesidir.

Mitik olmasma bagli olarak belirginlesen net ayrimlara ve belirlemelere dayal
kimi 6zellikleriyle beraber, yapisal bakimdan Campbell’m sablonik metoduna uygunluk
icindeki hikdyenin iyi/kotti, Misluman/kéfir, yigit/korkak vb. sekilde net ayrimlarla
kurulu olmasi; entrik kurguyu olusturan ve catismay: saglayan degerlerin KORA
semasinda (Korkmaz, 2002: 271-281) gosterilerek acimlanmasina imkan verebilir:

Ulkii (Tematik) Degerler |Karsi1 Degerler
Bayindir Han
Salur Kazan Sokli Melik

Salur Kazan’in anasi Alt1 ytiz kafir ve diger
Kisiler Diizeyinde |Burla Hatun askerler

Uruz

Kirk ince belli kiz
Karacuk Coban ve
kardesleri

Oguz beyleri
Dede Korkut

Sadakat
Namus Yagmalamak
Yigitlik Sarap sundurmak
Kavramlar Cesaret Kafirlik
Diizeyinde Anneye saygl, ana hakki | Korkaklik
Soztinde durma Merhametsizlik
Merhamet

Iman, sehitlik, gazda etmek
Kendini gerceklestirme

Ev-otag-yurt
Simgeler Su, kurt (Kafirlerin) tug ve sancaklar1
Diizeyinde At, gonder, kalkan, kara
polat 6z kilig, ok-yay
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Hikayedeki kahramanlar sayica oldukga fazladir. Dogrusu, metnin kurgusu
icinde bititiin bir Oguz halkinin varlig: hissedilebilir. Zira anlati evreninde cesitli
simgeler, davranis bicimleri, hiyerarsik yapi, gorgiti kurallar1 gibi tiim Oguz halkinm
ilgilendiren gonderimler 6ne ¢ikarilir. Bu baglamda hiyerarsik olarak basta Hanlar Hani
Han Baymdir vardir. O, biitiin Oguzlari hani olarak soylenir; tilkii degerlerde kisiler
diizeyinin zirvesindedir. Ancak Baymdir Han, hikayede bir figiiratif/fon karakter
olarak vardir; sadece varlig: bilinir. Ondan sonra Salur Kazan gelir. Bayindir Han"mn da
giiveyi olan Kazan, alp tipinin iyi bir 6rnegidir. Yigitlik, cesaret; ailesine, evine, yurduna
sahip ¢ikma gibi karakteristik ozellikleri, onu saygmn bir konuma yiikseltir. Salur
Kazan'in annesi de iilkt degerlerdedir; ismi bildirilmez. Ctinkii onu 6nemli kilan, ad1
degil “anne” olusudur. Kurguya etkisi, tamamen anne arketipi tizerinden olur. Fakat
dogrudan etkin bir karakter olmadig icin figiiratif / fon karakterdir. Salur Kazan'm oglu
Uruz ve karis1 Boyu Uzun Burla Hatun, hikdyenin dramatik aksiyonunda cok islevsel
karakterlerdir. Uruz’'un annesinin namusunu korumak icin canindan gecmesi, Burla
Hatun'un da oglundan vazgecerek kendisinin ve Salur Kazan’in namusunu koruma
yliceligini gostermesi, bu karakterlerin roliinti, izleksel acidan énemli kilar ve onlar1
kisiler dtizleminde tilkii degerlere yiikseltir. Ayrica “kirk ince belli kiz” da, Burla
Hatun’a yardim etmesi yonitiyle 6nemli olan ancak figtiratif/ fon karakter durumundaki
kisilerdir. Kadmnligm bu {i¢ gortinimi, arketipsel bakimdan erkegin “ruhsal
biitiinliigiinde yasatti§i kars: cinsin ozellikleri(ni)” (Gokeri, 1979: 21) tasimalariyla “anima”
ve “Yiice Ana”nin karsiliklar: olur. Zira “Anima ve Yiice Ana simgeleri, arketipsel disinin
farkl goriintii diizeyleridir” (Kanter, 2005: 135). Ulkii degerlere sahip olmakla 6éne ¢ikan
bu karakterler, ait olduklar1 toplumsal ve ailevi diizeyin bekledigi sekilde ayni tistiin
davranis1 gostererek toplumun davranis kaliplarin yansitir.

Hiyerarsik bakimdan diistik bir konumda olmakla birlikte Oguzlarin yasaminda
¢obanlarin da onemli bir yeri vardir? Hikdyede, Karacuk Coban, Salur Kazan’a
sadakatini gostererek mitin smavindan basariyla gectiginden okuyucu goziinde
ideallesir. Dolayisiyla Kazan, savasa onu da yanina alarak gider ve savastan sonra
¢abana “emirahurluk” verir. Karaguk Coban, Salur Kazan'in hemen yanindadir. Coban,
bir “norm karakter” olarak Kazan'in (yeniden) erginlenmesinde biiytik rol oynar. Bunun
yaninda Karaguk Coban’in alt1 yiiz kafirle savasarak sehit olan kardesleri Kiyan Giigi ve
Demiir Giigi, islevsel agidan 6nemli olsalar da birer figiiratif/fon karakterdir. Oteki
figuiratif/fon karakterler olarak konumlanan Oguz beylerinin bir¢ogu da isim ve uzun
sifatlarryla bildirilir. Sifatlari, yasamlariin o6zeti gibidir. Dede Korkut ise kurguya
sonradan dahil olur ama erginlenmenin nihai noktasin belirleyen varligiyla bir “Ytice
Birey” arketipidir. Ona biitiin Oguzlar saygi duyup hiirmet eder. Alplar: fazlaca olan
Oguzlarin erenlerinin basinda gelir; ruh ve goniil insacist bir ozandir. Olumlu birer
kimlik tastyicis1 olan biittin bu kahramanlarin metnin nihai ufku bakimimdan bir ontoloji
insasma yonelik cesitli nitelikleri somutlastirdigr diistuntilebilir. Bu anlamda R. D
Laing’in perspektifiyle; eger birey kendi varligini gercek, yasayan ve biitiin olarak
goriiyorsa, kimliginden ve 6zerkliginden stiphesi yoksa i¢sel tutarlilik sahibi, tozsellige,
hakikilige ve degere sahipse, yasamu ve ¢liimii arasindaki iliskiyi bedeni ve benligi ile

% Bu konuyla ilgili bir calisma igin bkz. Bars, 2010: 55-63.
4 Metinde “imrahor” ve “emirahur” olarak iki sekilde gegen bu sézctugii Orhan Saik Gokyay s6yle agiklar: “Ahir beyi,
seyis basi, sultanin veya beyin ahirlarina bakan kimse” (2000: 228).
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biittinliik icinde gorebiliyorsa onun siki bir ontolojik gtivenlik ¢ekirdegine sahip oldugu
soylenebilir (2015: 39-40). Oguz halkinin bu olumlu 6zelliklere sahip tiyeleri, modern
insan i¢in de birer temsil degeri tasirlar.

Kars1 degerlerde, kisiler diizlemine déhil olan en 6nemli karakter Sokli Melik’tir
ve belli (tipik) ozelliklere sahiptir. En basta o sas: dinli kdfirdir. Salur Kazan'in evini
yagmalamasi, Burla Hatun’a sarap sundurmak istemesi, Uruz'u astirmay1 diistinmesi
gibi davranislar1 onu tipik bir “koétii adam” yapar. Bu ytlizden “kart karakter”
durumundadir. Ancak bu karakterin hikayedeki islevi, Salur Kazan'm “Yiice Birey”
arketipi olarak ortaya konulabilmesini karsit deger olarak saglamasidir. Sokli Melik’in
kars1 degerlere uygun davranis kaliplary; Kazan'in tilkii degerlerini giin ytiziine ¢ikarir.
Sokli Melik karakteri, baskahramanin olumlu kisiliginin anti-tezini ifade eden ve dolayl
olarak onu olumlu eylemlere sevk eden anlaminda bir “norm karakter”dir. Sokli
Melik’in “alt1 ytiz kafir” olarak soylenen adamlar1 da, diger askerleri de genel manzaray1
tamamlayan figiirlerdir ve karsi degerlere dahildir. Nihayet bu karakterler, “golge
arketipi”ni karsilar: “Golge arketipi, insamn bu karanlik yam, yapitlarda cogunlukla bir
diisman ya da rakip olarak belirir” (Gokeri, 1979: 145). Sokli Melik ve adamlari, Salur
Kazan'in ve Oguz Beyleri'nin bastirilmis, kaba 6zelliklerinin yansimalaridir. Zaten bu
yilizden, hikdyede Salur Kazan, kendi varolusunu ve 6z biling olusunu fark edip kendi
“i¢ benligini” ortaya ¢ikararak “Ytice Birey” olur. Kazan'in $6kli Melik’i dize getirmesi,
simgesel olarak kendi bilincaltina hakim olmas1 anlamini verir. Zira simgesel olarak;
“Prensiplerimize aykir1 oldugu icin, ahldksal, estetik ya da baska nedenlerle kabul etmek
istemedigimiz ve farkinda olmadan bastirdi§umiz nitelikler olusturur gélgeyi. Golge ruhsal
biitinliigiin ‘karanlk yani” ‘karanhk kardesidir’ diyebiliriz” (Gokeri, 1979: 19). Hikayede
anlatici tarafsiz olmadig (ve olamayacagy) icin genel bir sekilde tiim Oguz halki iyi ve
glizel olanin 6znesidir. Oysa kars1 degerlerdeki karakterlerde hicbir sekilde olumlu
ozellik bulunmaz. Bu yiizden kavramlar diizeyi belirgin bir ¢izgide iki ayr1 6zellikler
kiimesi olarak belirir: Oguzlar, “sadakat” gosterirler ve onlarda “namus” her seyin
ontindedir. Her Oguz erkegi ve kadim “yigit”tir, “cesaret”lidir. “Ana hakki, Tanr1
hakki” olarak bilinir ve anneye sonsuz bir saygi ve hiirmet vardir. Bu yiizden Salur
Kazan'la ¢oban, Sokli Melik’in hisarina varinca bir plan yaparak oénce Kazan'm annesini
kurtarmay isterler. S6z vermek, “soztinde durma”y1 zorunlu kildigindan soze itimat
edilir ve bu, kisinin kendisine kars1 itimadidir. Salur Kazan’'in s6ziinde durarak savastan
sonra Karacuk Coban’a emirahurluk vermesi bunun bir gostergesidir. “Merhamet” de
yine her seye ragmen bir biiytiikliik ve yigitlik nisanidir. O ytizden, savastan sonra aman
dileyen kéfirlere merhamet edilir. Sas: dinli kdfirlere kars1 Oguzlar, “iman”1 ytiksek tutar,
“sehitlik” ve “gaza etmek”te kiymet haiz kavramlardir. Biittin bu hasletlere sahip olarak
anlatilan Oguzlar, tehlikeler acisindan zor bir cografyada ideal bir toplum, ideal bir halk
tipolojisinin 6rnegi olarak ortaya konulur. “Kendini gergeklestirme”, kahramanlarin
ideal diizeye ytikselmesidir. Kahramanin biitiin savasimi da buna yonelik bir ¢abadir.
Diismanin1 yenen kahraman, aslinda simgesel olarak kendi bilincaltina bastirdig1
yanlarmi dizginler, kaba taraflarin1 yontar. Boylece “i¢/tiim benligini” elde ederek
kendini gerceklestirmis olur. “Yagmalamak”, “kafirlik”, “korkaklik”, “merhametsizlik”
gibi 6zellikler ise kars1 degerdeki kisilerin en belirgin nitelikleridir ve her iki taraf iginde
hikayenin kurgusal diinyasinda bu 6zellikler varolussaldirlar. Kotii olana kars: Salur
Kazan ve halki diismanlarmin yol ve yontemlerine basvurmaz. Bu bir kendilik
gostergesi sayilabilir. Zira Arno Gruen'in ifadesiyle; i¢sel kimlik referanslarina dayanan
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bir kendiligin, ayakta durabilmek i¢in diisman imgelerine ihtiya¢ duymadig: (2005: 35)
soylenebilir. Boylece Oguzlarla diismanlarmi kavramlar diizeyinde keskin bir sekilde
ayiran soz konusu farkliliklar, yasanacak olan, kaginilmaz izleksel ¢catismanin dogusuna
potansiyel zemin olusturur.

Hikayedeki simgesel degerler, oldukga azdir. Ulkii degerlerde olan simgeler,
“ev-otag-yurt”, “su”, “kurt”, “at, gonder, kalkan, kara polat 6z kili¢, ok-yay” olarak
sayilabilir. Salur Kazan'in macerasinda, ev kavraminin yeri ve uzami oldukga énemlidir.
En basta, ev-otag-yurt, birer mekdn unsuru olmanin Otesinde, sey’lerin
toplumsal/kiilttirel bellegin uzamiyla temas noktalari, onlarin simgelesmeye
basladiklari yerdir. Ev ve otag, yurdun bir minyattirti, bir izdtistimii ya da gekirdegidir.
Insanin mekanla kurdugu ontolojik iligki, zihindeki mekan algisina epistemik bir anlam
yikler; ulus ve genis Tirk yurdu, biitiin anlam derinligini bu epistemik alandan
baslayarak kazanacaktir. Soylenen duizlemde, Gaston Bachelardin ifadeleriyle
soylenirse; “Icinde oturulan uzam, geometrik uzami ag(tigr)” (2008: 91) igin kutsala varan
anlamiyla yurt, btitiin Oguzlarin genis evi olur. Oguz halki, bu genis evde oturan biiytiik
bir aile gibi baglilik i¢cindedir. Nitekim “Oturulan her uzam, ev kavraminin oziinii barndirry
kendinde” (2008: 39) Oyleyse yurt ile ev/otag aym diizlem tizerine yerlesir. Yurt, Oguz
halkinin koruyucu mekéani, barmagidir. Ev ve otag da her Oguz ailesinin ve tek tek her
Oguzun yasam alani, ait oldugu yeri, barinagidir; “Barinak gii¢ vericidir” (2008: 95). Bu
durumda barmak olan ev, “en biiyiik tiimlestirici gticlerden biri” (2008: 41) olur; ¢linkii evin
anacligindan bahsedilebilir. “Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu... Ev hem beden,
hem de ruhtur. Insan varligimn ilk diinyasidir” (2008: 41). Oyleyse mitik diinyada her Oguz
mensubu icin “Evle ilgili tiim diiglerde, devasa acunsal bir ev giiciil anlamda varligim
suirdiiriir.” (2008: 96) ve “Ev, bizim diinyamizdaki kdsemizdir. Cok kez séylendigi gibi, ilk
evrenimizdir. Ev, gercek bir acundur” (2008: 38). Bu ytizden, Salur Kazan'm evi yani onun
evreni, kozmosu yagmalanir. Ayni nedenle Salur Kazan, evini ve mekdnin dinamik
biittinleyicisi olan ailesini kurtararak yeniden evine, yurduna déonmek icin savasir ve
basariyla doner. “Otag”, evin daha gorkemli bir gorsel imgesi sayilabilir: “ Otag, simgesel
anlamda Oguz boyunun yeryiiziindeki ictenlik mekdanidir. Oguz Beylerinin *disaridaki icerilik’
olarak diinya itizerine diktikleri bu mekdn, giiciin kuvvetin ve kahramamn diinyaya kok
salmasimn simgesidir” (Sahin, 2009: 2123). Dede Korkut Hikdyeleri nin tamaminda oldugu
tizere, Salur Kazan'm hikdyesinde de genis mekdn olan yurdun kendisiyle
konusulabilen bir canli gibi konumlandirilmasi, varliklarin nesne otesi diizeye
tasinilmasidir ki bu, cocukluk dénemi animizmini hatirlatir. Hikdyenin atmosferi mitik
bir zamana isaret ettigi icin bunun toplumun g¢ocukluk donemine denk diistigtini
soylemek yanlis olmaz:

“Yasamaya ve yaratmaya hentiz bagslamayan mitolojik tasavvurun hiikiim stirdtigti
diinyanin esas kanunlarindan biri insanin kendisini tabiatin ayrilmaz bir parcas:
saymasidir. Boyle olunca insan, kendisiyle mukayese ederek ¢ok ‘mantikl’ bir
sekilde tabiat1 da kendisi gibi canli, yasayan ve nefes alan bir organizma olarak idrak
ve kabul eder” (Abdulla, 2015: 64-65).

Salur Kazan'in yurduyla haberlestikten sonra, su ve kurtla da haberlesmesi,
yalnizca birer kiilt ya da simgesel varlik olmalariyla ilgili degildir. Bunlar, ayni1 zamanda
yurdun dnemli birer tamamlayicisidir. Ancak bu tamamlayicilik, asil karsiligini yurdun
kozmos olusuyla bulabilir. Bu baglamda Salur Kazan'in “Su Hak dizarin gérmisdiir...”
(s.101) s6zii, 6nemli bir inamisa yaslanir. Dede Korkut Hikdyelerinde Islami kisveye
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biirtinen bu soziin bilinen ilk kaynagi, Yaratilis Destani’ dir. Destan soyle baslar: “Daha
hi¢bir sey yokken Tanri Kayra Han'la u¢suz bucaksiz su vardi. Kayra Han'dan bagka géren,
sudan bagka goriinen yoktu...” (Banarli, 1971: 12). Buna gore, Tiirklerin kolektif bilincinde
su, varolusu, yaratilis1 ima eden bir kultiir 6gesidir: “Sular, evrenin materia prima’s: olarak
kabul edilen ve biitiin varolus olanaklarim icinde barmndiran ‘ecza-yi evveli” unsurlardan
birisidir. Varolusun kaynagr olmasi itibariyle korunmas: ve sayg1 gosterilmesi gerekmektedir”
(Korkmaz, 2000: 261). Salur Kazan'in hikayesinde; “(...) su kaostan ayrilmanin ilk isareti
olarak sembollesebilmektedir. Su, ilk planda akma eylemiyle, degiskenlikle ve bir halden diger hale
gecmeyle ilgilidir ve bu anlamda aym zamanda kaostan, yani degismezlikten uzaklasmaya isaret
etmektedir” (Abdulla, 2015: 49). Evi yagmalandiginda kaosa stirtiklenen Salur Kazan,
suyun simgesel olarak isaret ettigi kozmosun pesinde oldugundan su ile konusup
haberlesmek ister. Ancak hikayede anlaticinin araya girerek; “Su kagan haber virse gerek”
(s.101) demesi, mitik diinyadaki karmasanin ¢éztimtintin Salur Kazan’a birakildigina
isaret eder. Yani su, Salur Kazan igin artik kozmosun sembolii olarak umut asilayic1 bir
unsur olmaktan cikar. Fakat kurgusal evrenin yonii kendini su ile desifre eder; macera,
sonunda muhakkak kozmosa dogru akacaktir.

Onemli bir simge olan kurt da su ile ayni dogrultuda islev goriir. Salur Kazan’'m,
“Kurt yiizi mubdrekdiir, kurd-ilen bir haberleseyim” (s.101) demesi, yaratilisa ve kozmosa
isaret eder. Clinkti “vahsiligi, korkusuzlugu, yol gostericiligi, onderligi, liderligi” imleyen
kurt, Turk destan ve anlatilarinda yaratilisin ve kaostan kurtulusun etkin simgesel
oznesidir: “Ergenekon, Tiireyis ve Bozkurt Destanlari’nda kurt, Tiirk toplumunca simge haline
gelmistir. Tiirkler icin o, 6zgiirliigiin, giiciin ve yol gostericiligin simgesidir” (Ozkartal, 2012:
62). Oguz Kagan Destani’'nda bir sabah vakti Bozkurt, gok 1s181yla Oguz Kagan’in cadirina
iner ve onu sefere ¢ikmasi i¢in uyandirir, yol gosterir.

Bir “ayrilis” asamasiyla baslayan, “erginlenme-olgunlasma” asamasiyla devam
eden hikdyede “dontis”, ait olunan yere yani “ev”edir. Ev de fenomenolojik olarak
anaclig1 barindirdigr icin aynen “magara”, “kovuk”, “zindan”, “kuyu”, “balinanin
karn1” olarak ifade edilen arketipsel semboller gibi ana rahmini (plesanta) hatirlatir;
yeniden dogusun simgesel karsiligidir. Oyleyse su ve kurt da hikayenin izleksel
kurgusuna paralel olarak Salur Kazan’i erginlenme-olgunlasmaya yani yeniden dogusa
cagirmaktadir. Bunlar, mitin Salur Kazan'a hedef olarak belirledigi sonsuz yolculugun
isaret taglaridir. Ulkii degerlerdeki diger simgeler olan “at, génder, kalkan, kara polat 6z
yigitlerinin birer parcasi olur. Karsit degerlerin simgesel diizleminde yer alan tug ve
sancak Sokli Melik ve adamlarinindir. Savasta tistiin gelen Oguzlar olunca, “Kazan Bigiin
kartag kafiriini tugi-y-ile sancagin kiligla(y1p) yire sal(ar)” (s.114). Ctinki bu simgeler, gtig
ve hakimiyeti karsilar. Salur Kazan’in kardesi, bunlar1 yere atinca simgesel olarak $Sokli
Melik’in ve bir buitiin olarak sast dinli kdfirlerin hakimiyetini, gtictinii yere ¢almus olur.
Simgenin simgesi ise kisinin bilingaltindaki tiim golgeli yanlarmmin héakimiyetini
yerinden etmektir. Bu simgesel eylemler, insanin anlam arayisinin ve insani
yoklayislarin cesitli temsilleridir. Bu arayis ve yoklayislar, modern insan igin ¢ogu
zaman “normalligin” smirlarmi zorlamis olmakla esitlenir. Ancak Sigmund Freud'un
“Kisi, yasamin anlamim veya degerini sorguladigr an, hastadir.” soztinti aktaran Dr. Frankl,
yasamin anlamini merak eden bir insanmn, ruh hastaligimni disa vurmaktan cok,
insanligini kanitladigina inandigin belirtir (1994: 23). Bu dolayimda Kazan Bey’in ya da
benzer gonderimlere agik tiim kadim anlatilardaki kahramanlar ile modern insanm
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(veya modern anlati kahramanlarmin) anlam arayisi, nihayet bireyin “insanligim
kanitlamas1” olarak gortilebilir.

Sonug¢

Tum Dede Korkut Hikdyeleri'nde oldugu {izere Salur Kazan'in macerasinda da
kahraman, bir miicadeleye girerek kendini ispatlar. Kahramanin sertiveni “ayrilis”
asamastyla baslar. Sonra “erginlenme” siirecine girer ki burada kahramani neyin
bekledigi belli degildir; bir anda gtizel ya da kot her sey, onun karsisinda belirebilir.
Zaten bu ytizden bir miicadele ve uyanik olunma asamasi oldugu icin kahramanin
yolculugu onun erginlenmesini de saglar. Son asama “dontis”tiir. Mitik kahraman,
biitiin tehlikelere ragmen, basarili olur ve mit, onu ait oldugu yere eristirerek, ailesini
kurtarmasina yol vererek ddiillendirir. Mit, esasen zaten “Ytice Birey” olan Salur Kazan't
toplumun lider konumundaki kisi olmasi dolayisiyla bir kez daha simar; stirekli uyanik
ve tetikte kalmaya zorlar. Cunkii onun uyanik olusu, halkinin huzurla yasamasini
garantiler. Kazan'in macerasi, modern insana, bireyin igsel yolculugunda ve diinyay1
anlama-anlamlandirma stirecinde kendi parcalanmishgmi, bilincaltt durtiilerini
saptamanin simgesel imkanlarim sunar. Oyleyse Kazan'in mitik macerasi, kendi
evrenindeki arketipsel sembollerle oriinttilenirken modern insanin da kendi etrafinda
nelerle kusatildigy;, kusatilmisliktan o6zgtirlesmenin hangi sembollerin araciliginda
bertaraf edilebilecegini anlamlandirmasi beklenebilir.

Soylenen olgular ve temel cikarimlarin metinle iliskisi; Tiirklerin edebi
haznesindeki Dede Korkut Hikdyeleri’nin, yani sira tim diger halk anlatilariin modern
sanatla, modern sanatin perspektifinde olan insanla, dahasi tiim insanlikla yapisal
olarak gticlii bir ilgisinin oldugu yontindeki bakisa kosullu olarak agiga cikar. Bizzat
Campbell'in yontemindeki evrensellige uygunlugun ortaya konuldugu her calisma;
edebiyat-sanat alaninda kadim Yunan mitolojisinin basathigr ve Dogu anlatilarmin
ikincillestirilmesi gibi problemleri zayiflatirken nesnel bir alanin agilmasina, esasen tim
insanligin miras1 olan mitik anlatilarin esit bigcimde degerli goriilmesine imkan
saglayacaktir. Ote yandan, metin esash her cagdas yaklasim gosterir ki, gercekten
degerli olan bir eski zaman anlatis1 zamaniistiiliigii ile yalnizca belli donemleri ve
toplumlar1 degil tiim insanlari, insanin hallerini yansitabilecek zenginlige sahiptir. Belki
bu olgusal sonug da, degerli olan her kadim metnin her ¢agda bir daha sinanarak ergin
ve olgun oldugunu ispatladig1 sonsuz yolculugudur.
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