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Tiirk Edebiyatinda Cingenelerde Miizik ve
Dans

Music and Dance in Gypsies in Turkish Literature

Oz

Miizige ve dansa diiskiinliik, Cingenelerin en bariz vasiflar1 arasindadir. Bu iki unsur,
onlarn hayatlarmi manalandirmada da ¢ok onemlidir. Biz bu ¢alismamizda
Cingenelerin bu iki temel vasfinin edebi eserlerde nasil islendigi tizerinde duracagiz.
Konuyla ilgili yaptigimiz taramalarda érneklerin daha ¢ok hikdye ve roman tiirlerinde
olmasi itibartyla s6z konusu iki tiire odaklanacak, siirlerdeki 6rneklere yeri geldikce
deginecegiz. Ortaoyunu, Cingene kocek, cengi ve curcunabazlarin sark: ve danslar1 ve
ardindan Pisekar'in zurnaciyla konusmasindan sonra baslar. Ahmet Mithat Efendi’nin
Cingene’sinde, Ziba'nin sesinin gtizelligi ve kemandaki ustalig1 kadar egitimini aldig1
misiki derslerindeki basarisina vurgu yapilir: “Kirlarda, cayirlarda serbest serbest
dolasmak”, “bir agacin dibinde mani ve sark: soylemek”, Cingenelerin en ayird edici
vasiflar arasindadir. Ttirk edebiyatinda kavgalari, danslar1 ve sarkilariyla Cingeneleri
kuskusuz en canli anlatan yazarlarin basinda Cingeneler'iyle Osman Cemal Kaygil
gelir. Hiiseyin Rahmi'nin “Kipti Diigtinti"nde diigiin ve diigiinde calman miizikler,
Cingenelerin tabiattaki diger unsurlar, hayvanlar ve bitkilerle 6zdesleserek bir yasam
stirmelerine paralel olarak ilkel ve tabii bir merasimin bir parcasi seklinde takdim
edilirler. Oysa sanatinda insani 6zii ve vicdam temel olarak alan ve biitiin malzemesini
insana dokunacak estetik bir plan ve tislupla isleyen Sabahattin Ali'nin eserlerinde
Cingenelerin hem kimlik hem de miizikleri itibarryla karakterize edilmeleri Hiiseyin
Rahmi’'dekinden ¢ok daha farklidir. Dolayisiyla devirlerin ruhu, yazarlarin sanat
anlayislari ve diisiince yapilary, edebiyatin her mevzusunda oldugu gibi, Cingenelerin
dans ve bilhassa musikideki ustaliklarinin anlatildigi edebi eserlerde de farkl
boyutlartyla yansimasini bulmustur.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, ¢cingene, miizik, dans.

Abstract

Speakers can mark the source of their knowledge and their approach to knowledge in
A fondness for music and dance is among the most obvious characteristics of Gypsies.
These two elements are also very important in making sense of their lives. In this
study, we will focus on how these two basic qualities of Gypsies are processed in
literary works. As the examples are mostly in the genres of stories and novels, we will
focus on these two genres, and we will touch on the examples in poems as they come.
Ortoyunu (the game played in the Square), begins after the songs and dances of Gypsy
kochek (Gypsy dancer), Chengi (female gypsy dancer) and curcunabaz
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(rambunctious), and then after Pisekar (one of the main characters) talks to zurnact
(clarion player). In Ahmet Mithat Efendi's work Gypsy, Ziba's success in the music
lessons she studied is emphasized as well as the beauty of her voice and her mastery
in violin: "Free walking in the meadows and countryside"," singing mani (it is a type
of folk poetry) and singing songs under a tree", is among the most distinctive qualities
of Gypsies. Osman Cemal Kaygili, with his Gypsies, is undoubtedly one of the most
vivid writers in Turkish literature that depicts Gypsies with their fights, dances and
songs. In Hussein Rahmi's”Coptic wedding", the music played at the wedding and
wedding are presented as part of a primitive and natural ceremony in parallel with the
fact that gypsies live a life identified with other elements of nature, animals and plants.
However, in the works of Sabahattin Ali, who takes the human essence and conscience
as a basis in his art and processes all his material with an aesthetic plan and style that
will touch a person, the characterisation of Gypsies both in terms of identity and their
music is much different from that of Husseyin Rahmi. Therefore, the spirit of the times,
the artistic understanding of the authors and their thinking structures were reflected
in different aspects in the literary works in which the Gypsies' mastery of dance and
especially music are described, as in every subject of literature.

Keywords: Literature, gypsy, music, dance.

Miizige ve dansa duskiinliik, Cingenelerin en bariz vasiflarindandir. Biz bu
calismamizda Cingenelerin bu iki temel vasfinin edebi eserlerde nasil islendigi tizerinde
duracagiz. Yaptigimiz taramalarda orneklerin daha ¢ok hikdye ve roman tiirlerinde
verildigini tespit etmemiz gerekgesiyle iki tiire odaklanacak, diger tiirlere kismen
deginecegiz.!

Hayat mecmuasinin 1927'de cikan 26. sayisinda (C.1, s.13-15) Alman miizik
adam1 Kurt Striegel'in  “Cingene Musikisi” baslikli bir yazisma yer verilir (Sanher
2018:2/18, 393-397). Cingenelerin daimi olarak yasadiklar: sefalet ve hakarete miizikle
mukavemet ettiklerini iddia eden Striegel, bir Cingene cocugu alip egitmek isteyen
ancak ¢ocuktan kaynaklanan sebeplerle istedigi basariy1 elde edemeyen (Fraser, 1997:
177) meshur besteci Franz Liszt’ten bir alint1 yapar. Liszt'e gore

Cingenenin yegane dini, yegdne kanunu kendi sahsi hakkinda bir sey
soylememektir. Bu sebeple kendisinin baslica roliinii oynadig: hikayeleri anlatmasi
muvafik diismezdi. Kendisinin miitehavvili sevki tabiiyelerini [tabiilerini],
temayiillerini, edebiyatin icap ettirdigi tarzda, timsali[i] levhalarla tasvire iktidar1
yoktur... Bununla beraber Cingenelerde bazi sarkilara ve romanslara tesadiif
edilmekte ise de bunlar1 sanat eseri sirasina koymak miimkiin degildir. Cingene,
sevki tabiiyeleri [tabiileri] ve temaytillerini uzun miiddet bir sir halinde sakladiktan
sonra bir giin bunlar1 kendi kendine ifade etmek istemis ve bunun igin de en
muvafik bir vasita olarak aleti[alet-i] musikiyi bulmustur. Bu sanat, hissiyat1 beyan
ve ifadeye yarar. Fakat onlara tatbiki bir kiymet vermez. Aleti musikisi ihtiraslar1
parlatir ve alevlendirir. Fakat onlar1 tarihi ve hayali sahsiyetlere atfederek teghis
etmek istemez. (5.394).

Striegel, Liszt'in tespitlerine “harici bir sebep daha ilave etme” geregi duyar ve
Cingenelerin orta asirlardan beri masikiyi bir gecinme vasitasi ittihaz ettiklerini belirtir
(s.394). Daimi bir yerlesik hayata sahip olmama, tabiatla ic ice yasama, kurallar1 keskin

1 Yazimizda antolojilerle birlikte A.O.Kiracr'nin yiiksek lisans tezini kitaba doniistiirdiigii Edebiyatimizda
Cingeneler (2020, Ankara) ¢alismasindan ¢ok istifade ettik.
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bir din yerine yasadiklari tilkelerin inang sistemini, mitolojik unsurlarin sekillendirdigi
bir cerceveden benimseme, genelin “tarih ve vatan” fikrini tam benimseyememe,
toplumun “otekileri”nden olma, “miizik ve “dans”i, Cingenelerin neredeyse en
karakteristik, tek ifade vasitas1 héaline getirmis, bu ikili &deta onlarin “kimlik”lerinin asli
unsuru olmustur. Fraser’e gore, Cingeneler, Avrupa’daki varliklarina dair en erken
kayitlarda, miizikle, calgici, sarkici ya da dansq sifatlarryla kurduklar: baglarla
zikredilmislerdir. (1997: 176) Kolukirik da, Cingenelerin sadece miizikle anilmasini,
sosyal kosullarin bir dayatmas: olarak duisiiniir. Zira, kiiresellesme stirecinde, mikro
pazarlama igin meta ve satilabilir olmalar1 onlar1 cazip hale getirmistir (Kolukirik, 2004:
189)

Cingenelerin miizige ve dansa dugskiinliikleri, kimi zaman stirekli icinde
yasadiklar1 tabiatin ahengini sesle ve hareketle anlatma arzusunu duymalariyla
aciklanmistir. Ancak Cingeneler gibi tabiatla i¢ ice yasayan her gogebe toplulugunda,
ornegin Yoriiklerin hayatinda misiki ve dans, Cingenelerdeki gibi bir 6neme ve yere
sahip degildir. Cingenelerin hayatlarini sekillendirmede masiki ve dansin bu denli
onemli olmasiin bir sebebi, giinah kavraminin sekillendirdigi keskin dini akidelerin
otesinde bir inang anlayisin1 benimsemeleri olabilir. Striegel’in Cingenelerin musiki ve
dansi, bir gecim vasitasi olarak gormeleri, yani “sanat”tan ziyade bir “zanaat” bigimi
seklinde idrak etmeleri tezi, Cingeneler {izerine yapilan diger calismalarda da
vurgulanir.

Osmanli eglence hayatinin temel unsurlarindan Cingeneler i¢cin muizigin ve
dansmn ne denli 6nemli oldugunu, bilhassa geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6rneklerinde
gorebiliriz. Golge Oyunuyla Ortaoyununu msikisiz diistinmek imkansizdir. XVIIL.
ylizyilin meshur seyyahi Evliya Celebi'ye gore Karagoz, Edirne civarindaki Kirk
Kilise’den bir Kiptidir (And, 1985: 286). Sarkiyat uzmani Jacob da, Cingene 6zellikleri
agir basan Karagoz'den hareketle Golge Oyunu'nun Cingeneler tarafindan Turkiye'ye
getirildigini iddia eder (And, 1985:272). Kiptileri, Golge Oyununun hem masiki
heyetinde hem de erkek ve zenne figiirlerinde gorebilmek miimkiindur (Kudret,
1992:213-214). Ancak en ilgi cekici olan1 “Canbazlar” oyununda Cingenelerin “Ulan
senin mis gibi sanatin dururken nene lazim senin ayol, can cangabazlik” diyerek Karagoz'tin
cenazesini “Ceribasmin Gelini” sarkisiyla kaldirmalaridir.2 Burada “mis gibi sanat”

2 Cingeneleri karakteristik olarak yansitan bu sarkinin metnine burada yer vermek istiyoruz:

Ceribasinn gelini

Pek ince sarmisg belini

Bugiin bana neler etti

Boynuma atip elini
Hoplayin kizlar hoplaymn
Salvarinizi toplayin
Mangiz nanay ¢ingal nanay
Yavrum sinanay

Ceribasinin giiveyi

Pek sikga olur elegi

Sabah yapar aksam satar

Izgara masa kiiregi
Hoplaym kizlar hoplaymn
Salvarimnizi toplaym
Mangiz nanay ¢ingal nanay
Yavrum sinanay
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ifadesiyle kastedilen, Karagoz'tin Cingene oldugu iddialarin1 benimseyenlerin de delil
olarak ileri stirdiikleri 1zgara, masa, kiirek, elek yapip satmadir. Karagoz'iin kimligiyle
ilgili bu tartismalar bir tarafa, bizi ilgilendiren Golge Oyunu’nda Cingenelerin miizik ve
dans kabiliyetleriyle de yer aldiklaridir.

[k orneklerinin Cingeneler tarafindan verildigi, hatta onlarin kaynaklik ettigi
iddias1, Ortaoyunu igin de ileri stirtiltir. Evliya Celebi'nin bahsettigi ilk Ortaoyunu
ornekleri arasinda Bahge, Bahcevan Giircii taklitleriyle birlikte “Cingene taklidi” de
vardir (And, 1985: 365, 342). Seyahatname’de bahsedilen 12 koldan Parpul Kolu, 300
kisiden olusan bir Cingene takimidir. Cingene Ahmed Kolu disinda Servi ve Baba Nazh
Kollarinda da Cingeneler bulunmaktadir. (Aykag, 2016:37).

“Hamam” oyununda “Ana Kadm, Usta Giillii ve Natir Miinzile” rollerinde
Cingene kadinlar, ellerinde tef, keman Todi yani Cingene havasiyla sahneye dahil
olurlar, 6nlerinde oynayan cengiyle gelirler (Kudret, 1994:38, 39). “Cifte Hamamlar”da
Hamam Anas1 Naile, Cingene’dir. “Kagithane Safasi”ndaki calgicilar da Cingenedir
(Kudret, 1994:101). Modern Tiirk sahnesi temsillerine basladigi zaman da kadmn
oyuncusu sikintisina Cingenelerle ¢ztim bulunmaya calisilmis, ancak tiyatronun nezih
bir mektep oldugu gerekgesiyle buna itiraz edilmistir.

Geleneksel tiyatromuzda Cingenelerin miisiki ve dansla istigalleri, onu bir gecim
kaynag1, yani bir zanaat olarak gormelerinin neticesidir. Buna mukabil modern Tiirk
edebiyatindaki orneklerde bu iki sanat, devirlerin ruhu, yazarlarin sanat anlayislar1 ve
fikir yapilarinin mahiyetlerine gore farkli boyutlarryla yansimasini bulmustur.

Ahmet Mithat Efendi, bir Cingene karakteri baskisi olarak kurgulama ve
beraberinde bu etnik kesimle ilgili meselelere deginme bakimmndan da edebiyat
tarihimizde ilk baslarda yer alir. Bir Cingene kiz1 egitildiginde hem simif atlayabilecegi
hem de var olan miisiki yetenegini gelistirebilecegi iddialarmni isleyen Cingene romaniyla
(1887), Ahmet Mithat, yarim kalmuis ilk roman tefrikas1 Cingene Kizi’yla Halide Edip’e
(Engintin 2018:25-35), Cingeneler romaniyla Osman Cemal Kaygili gibi yazarlara da
ilham kaynagi olmustur. Eserin konusu, evinde 6zel hocalardan ders alan ve ressam,
miizisyen, edebiyat¢i dostlar1 olan Sems Hikmet'in Cingene kizi1 Ziba'yla yasadig:
hiiztinlii ask hikayesidir. Sems Hikmet, gtizelligiyle gorenleri cezbeden Ziba'yla bir
Kéagithane sefasi sirasinda tanismistir. Bu eglenceli giinde kendisi kanunu, masikisinas
Davut Bey neyi, tidebadan Sihri Bey kemani, ressam Artin Efendi mandoliniyle sefaya
katilmislardir. Aralarinda sadece Hintli hocas1 Selimcan’la gazeteci enistesi Rakim bir
musiki aleti calmaz. Boyle zarif bir ekip, Yahudi hokkabaz grubuyla Kagithane yogurdu
satmak isteyen saticilara yiiz vermez. Ardindan Cingene Mehtap, calgiy1 kendileri ¢calan
bu gruptan, “gobek atarak, yeni sarkilar sdyleyerek ve Cingene kavgasi taklidi” yaparak
bes on para koparmak i¢in sansini1 denemek ister. Cogu Alibeykoylii, biri Ayvansarayl
bu kadmlarin icinde, Sems Hikmet ve ekibini giizelligiyle cezbeden Ziba olur. Ahmet
Mithat Efendi'nin, burada Ziba'nin “parmaklarmi sikirdatarak, gobek atarak
sicramasi’ni, ardindan sozleri hayli miistehcen bir sarkiyir hep beraber teklifsizce
okumalarin1 anlatirken, Cingenelere 6zgii bu eglendirme tarzinmi elestirdigi agiktir

Obamiz dagdan geliyor

Yarim beraber geliyor

:asina gelincik takmis

Ortada gobek atiyor. (Kudret 1992: 356)
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(s.445). Hatta Sems Hikmet'e gore bunlar biisbtitiin rezalettir. Ziba'min giizelligini de
Cingenelere 6zgti “yilisik ve arsiz” tavirlar: golgeler. Son derece giizel sesiyle okudugu
sarkilarda da Cingeneligi ortaya c¢ikar. Ancak kizin, zekiligiyle usultince sark:
soylemeyi, ¢ok cabuk ve hatasiz bir sekilde basarmasi, hocas1 Davut’un dikkatini ¢eker.
Onun i¢in zaten miihim olan kizin Cingene olmasmdan ziyade, sesinin gtizelligidir. Tabi
Ziba'dan asil etkilenen Sems Hikmet'tir, onu eve gotiirmek icin de musikiye ilgisini
bahane olarak ileri stirer. Ziba, kilavuz kadin Diiriye Hanimin evinde bir hanimefendi
olma yolunda egitilir. Davut Bey, Sems Hikmet'in bir Cingeneye tutulmasini hos
gormemekle birlikte kiza ders vermeyi bir vazife bilir. Yazar-anlatici, Davut Beyin, kizin,
en zeki 0grencinin bile ti¢ dort derste 6grenecegini bir giinde halletmesini sadece
Cingenelerin musikiye, kemana istidatlariyla agiklamasmi tiziilerek verir. Bunun
disinda Sems Hikmet'in Ziba'yla evlenmesine izin verilmeyisini, intihar tesebbtiisti ve
cinnet gecirerek 6lme motifleriyle vermek suretiyle toplumun bu yondeki kararlarim
elestirmek ister. Bu yiizden eserin sonunda yaptiklarina pisman olan Sems Hikmet'in
annesi, artik kizi olarak kabul ettigi Ziba’ya kemanla her giin oglunun sevdigi parcalar:
caldirir, sarkilar1 soyletir. Buttin bu ayrintilara ragmen Ahmet Mithat Efendi'nin
Cingeneleri, kendilerine 6zgti masiki ve dans hayatlariyla kabul etmedigi barizdir.
Ziba'y1 bir hanimefendi haline getirme ve ona masiki dersleri verme, kendisinin de yer
yer yer zikrettigi gibi Cingenelerin egitime muhta¢ olduklar1 tezinden
kaynaklanmaktadir. Onlar, ancak Ahmet Mithat'in ¢ercevesini ¢izdigi “biz” in igine dahil
olabildikleri ¢l¢tide makbul héle gelirler ki, bu anlayis, bir nevi “&tekilestirme”nin
neticesidir.

Ara Nesil yazarlarindan Abdullah Zithdii'ntin, “Eda” (22 Subat 1311/5 Mart
1896:1-7) hikayesinde, bir Cingene kizinin trajik goniil iliskisinin stirtikledigi rakkaselik
hayat1 islenir (Baytimur, 2018:78-79). Eda, Siroz civarindaki Incekarasu sahilinde, bir
ciftlik yaylasinda gocebe halde bulunan ailesiyle birlikte yasamaktadir. Babas1 hayme-
nisin olan diger Kiptiler gibi Tosun Beyin ciftliginde yanasmadir. “Bir kir ¢icegine
benzeyen” Eda’y1 Tosun Bey, cerciden aldig1 bir yalanci ytiziik ve al gaz boyamasiyla
kandirmay1 basarir. Eda, Tosun Beyin sehevi arzularmin kurbani olur, kendisini birakip
gitmesi tizerine biitiin hayati kararir. Siroz'da raks dersleri alir ve Istanbul’a gelerek
cengilik yapmaya baslar. Dolayisiyla ilk baslarda raksi ayakta kalmak igin tercih
ederken, zamanla ondan keyif alan, eglence alemlerinin aranilan kadinma dondistir.
Ancak hicbir zaman ilk agkini unutamaz. Raksetmek igin cagrildig1 bir dugtinde
evlenenin Tosun Bey oldugunu 6grenmesi ve kendisini taniyan beyin asagilayici
tavirlar1 Eda’y1 biisbuitiin yikar, diiser bayilir.

Hikayede Eda ne kadar nahif cizgilerle anlatilmissa, bir gen¢ kizin hayatin
sondiiren Tosun Bey de tam tersi “kaba, sakil ve barid”ligiyle karakterize edilir. Tek
sermayesi zenginliktir (s.3). Hikayenin konumuz acisindan en ilgi ¢ekici kisimlari,
Eda’nin Tosun Beyin ditigtintinde -onun oldugunu bilmeden- raksettigi sahnelerin
tasviridir. Sehrin buitiin dtigtinlerine ¢cagrilmasi moda olan Hayati Bey takiminin ¢engisi
Eda’dur:

Bu takimdaki “keman, ud, santur, kanun ¢alan sazendeler gayet mahir oldugu gibi
hanendelerin seslerine, usul-aginaliklarina da hi¢ diyecek yok idi. Hele ¢engi... hele
Eda, o peri-i harika-niima, o dilber-i nesve-feza, pek hesna,.. pek miistesna idi.

Pagalar1 kilaptan sacakli pembe atlas salvari, beyaz renkli, pembe giillii kesmir
salindan kusagi, kenarlar1 ince gemen oyali, billur diigmeli, sirma islemeli, yanlar1
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sacakli lacivert kadifeden kisa, dar cepkeni, tiilden daha ince, buirtimciikten daha
nermin, kollar1 oyali, beyaz ipek islemeli hilali gomlegi, telli hotozu, yine kilaptan
islemeli uglar1 sivri, ptskillu terlikleriyle altin siiliine benzeyen, tarife sigmaz,
anlasilamaz bir hale gelmis Eda, o eda-y1 dilsikdranesi, o evza-1 sahiranesi, o raks-1
tairanesiyle gorenleri yakip bitirmis azasim titreterek, goriilmemis maharetler
gostererek, zillerini sakirdatarak, oynayan Eda, pek garip, pek htiziin-aver bir
sergiizeste malik idi. (s.3)

Duigtin evinde sazlar stirekli “Selanik kahpe Selanik ¢ok suyun i¢tim bulanik”
sarkismi tekrar ederken Eda raksa baglar. Danseden bir kadinin viicudunun biitiin
kivrimlarinin estetik ve ritmik bir sekilde verildigi bu secili ctimleleri, Fikret'in “La
Danse Serpantine” (1898: 375-376) siirinin nesren hazirlayicis1 gibi diistinebiliriz.
Gorebildigimiz kadariyla Tiirk edebiyatinda dans eden kadin figiiriintin anlatildig ilk
metin de budur:

Bir kiz, bir peri, bir afet, bir cism-i bi-nazir, bir miirg-1 nd-meshud... Bir.... Bir sey,
yaman, yaman bir sey gtivercinler gibi hiram ederek, kumrular gibi boyun biikerek,
tavuslar gibi serpilerek, turnalar gibi stiziilerek, yapraklar gibi titreyerek, giiller gibi
glilerek, sonra dizler ¢okerek, sonra gozler stizerek, sonra saglar dokerek, sonra
ugup giderek oynuyor, oynuyor...

Sazendeler gittikce cosuyor, hanendeler gittikce cosuyor, huzzarin keyif ve safasi
artiyor, muttasil paralar, bahsisler atiliyor, mecidiyeler yapistiriliyor. Cuinki
oynuyor, oynuyor, ancak Sarklilarda goriilebilecek bir maharet-i harikulade, bir
halavet-i sahirane ile oynuyordu. (s.1-2)

Hikayede Cingenelere dair, konumuzla ilgili dans sahnesinin son derece estetik
bir sekilde verilmesinde de goriilecegi tizere, hemen hemen higbir 6tekilestirici ifadeye
yer verilmez. Hep hirsizliklar1 ve dilenmeleriyle anilan Cingenelerin, “kisin dlmeyecek
kadar bir zahire tedarik edebilmek igin biitiin yaz, ¢oluk cocuk sabahtan aksama kadar ter dékerek
viicutlanmi yiprattiklart” (s.4) belki de ilk kez bu hikayede dile getirilmistir. Hikayenin
kot kisileri, Tosun Bey’le Vesile Hanim gibi Cingene olmayanlardir. Yazar, bir Cingene
kizinin sevip asik olamayacagmi dusiinenlere, tabiatin ortasinda yetismenin
kazandirdig1 inceliklere sahip bir gen¢ kizin mutlaka seven bir kalp tasiyacagi iddiasiyla
cevap verir (s.4-5).

Abdullah Ziihdii'diin son derece romantik, hiiziinlii ve estetik cizgilerle verdigi
raks sahnesinden sonra Hiiseyin Rahmi'nin 1898’ de yazdig1 “Kipti Dugtinti”"nde diigtin
ve digiinde calman miizikler, Cingenelerin tabiattaki diger unsurlar, hayvanlar ve
bitkilerle 6zdesleserek bir yasam siirmelerine paralel olarak ilkel, pis ve tabii bir
merasimin bir parcasi seklinde takdim edilir (Giirpinar, 1939:125-133). Oglan, diigiinden
birkag¢ giin 6nce kizi, “adeta bostandan lale ve incir calar gibi Kagithane kéytinden
siriklay1p cergeye asir”muistir (s.126). Damat, son derece pis kiritk dokiik esyalarla tiras
edilir. Kipti kadinin diigtine davet ettigi ben-anlatici, damada “tekatide miistehak
elbiseler”inden verir. Basindaki yagh fesi degistirirken adeta igrenir. “Kara kuru bir
Cingene kiz1 olan gelin” bir “gtiriiltii”yle gelir. Dugiin gece yapilir:

Gece saat yarima dogru tepeden, kisik, muhrik, aglar gibi bir zurna feryadimn

aksamin sisli, hazin karaltilarim yararak bize kadar geldigini isittik. Evvela hicazdan
bir taksim edildi. Sonra “Entarisi ala benziyor, seftalisi bala benziyor” sarkisimna
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girisildi. Evet, entarisi ala benziyordu; fakat seftalisi hakkindaki rivayet giiveyden
istifsare muhtacti (s.133).

Selahattin Enis’in “biz” ve “onlar” zithiklarindan hareketle kurguladig:
“Cingeneler”inde de 1334/1918, S.1, 13-15) geleneksel Cingene dansi olarak bilinen
hampir c¢ekmelerinden bahsedilirken Hiiseyin Rahmi'nin bakis agisinin benzerini
gorurtiz. Her iki yazarin natiiralizme kayan realizm anlayislarindan hareketle danslarin
ve eglencelerini tasvir ederken, Cingeneleri “medeni” olmadiklari, “ilkel”e yakinliklar1
gerekgesiyle kendilerinden saymadiklar: kesindir:

Ara sira Cingene cocuklart bizim kéye geldikleri zaman aramizda bilmedigi mahale
diismiis yabanci bir kdpek havfiyla dolasirlar ve kahvenin ontinden gecerlerken ekseriya koyiin
delikanlilar onlar1 cagirarak “hampir” cektirirlerdi (s.?).

Konumuz agisindan bu 6tekilestirici bakis agisinin Sabahattin Ali, Halikarnas
Balikgis1 ve Sait Faik’le degistigini soyleyebiliriz. Sabahattin Ali'nin 1929'da yazdig:
“Degirmen”inde (2015: 13-23) her seyden ©once hikdyenin anlaticisinin bir Cingene
olmas1 onemlidir. Aski sadece “Bat1 rtizgar1 kadar serbest dolasan ve kendilerinden
baska Allah tanimayan” Cingenelerin bildigini iddia edecek kadar kendi irkina giivenir.
Tabiatin ortasinda 6zgtirce yasama arzularina gem vuran kistan sonra gelen ilkbaharda
Cingenelerin biirtindtigti coskulu halin tasviri, Hiiseyin Rahmi'nin ve Selahattin
Enis’inkilerden ¢ok farkli bir atmosfer ve tondadar:

Delikanlilar keman ve klarnet ¢alarak yiiriiyorlar, geng kizlar parlak sesleriyle su gibi
tiirkiiler soyliiyorlardi (s.15)

Bu hikayenin tutkulu ask kahramani klarnet ustasi yakisiklt Atmaca’dir:
Biitiin cergilerde onun cesareti, onun giizelligi, onun ¢algis1 soylenirdi.

Bagka Cingeneler gibi calmazdi on, adasim: Bir kere nota bilirdi. Sehir mektebini
okumus, bitirmisti; sonra igliydi... Sanirdin ki, klarneti calarken, havay1
cigerlerinden degil, dogrudan dogruya yiireginden veriyordu.

Geceleri tek basina bir agacin dibine cekilirdi. Biz de c¢adirlarin 6ntine cikip
yliziikoyun yatar, cenemizi topraga dayayarak onu dinlerdik (s.16)

Hi¢ sevgilisi olmayan Atmaca’yla, konakladiklar1 civardaki degirmencinin
diinyalar gtizeli, ancak bir kolunu degirmen carklarindan birine kaptirmis kizi
birbirlerine asik olurlar. Atmaca, kizin bu eksikligini y{iztine vurmamak ugruna, klarnet
calabilmek icin tek sermayesi olan kolunu degirmene kaptirir. Atmaca’nin disaridan
firtinanin, iceriden degirmenin kayislarinin iniltili seslerinin karistig1 gece vakti,
klarnetini son tifleyisinin anlatildig: satirlar, hikdyenin en carpici sahnelerini olusturur:

Ve oyle seyler caliyordu ki adasim, onlari anlatmaya bizim kullandigimiz
kelimelerin takati yoktur...

Bazen oksayan, 1sitan bir sabah giinesiydi... Fakat derhal ytiziimuz yirtan,
goziimuizii kor eden, icindeki atesleri, kum tanesi gibi etrafa sagan bir ¢6l firtinasi
oluyor, yahut bagrimiza isleyen bir bigak haline geliyordu.(s.22).

Hikayede Atmaca’nin diigiinlerde ¢calmasinin geri planda birakilarak klarnetinin
askinin ve duygulu diinyasmin bir ifadesi olarak yansitilmasi, Sabahattin Ali'nin
miizigi, Cingenelere 6zgii bir “zanaat”ten ziyade bir sanat olarak gormek istedigini
gosterir. Tabi bdyle bir bakis acismin ardinda yatan, Cingeneleri “insan” olarak
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gormektir3. Benzer bakis acisin1 hiitmanist ve Marksist ¢izginin hakim oldugu Halikarnas

Balik¢isimin konumuzla alakali “Cura”, “Kancay” ve Cingene Ali” hikayelerinde de
gorebiliriz.

“Cura” baslikh iki hikayesinden ilki, roman olarak adlandirilmakla birlikte
icindeki baz1 vaka parcalarini hikaye formunda yayimladig1 Otelerin Cocuklari'nda yer
almaktadir (1999: 55-61) 1920 ile 1930 yillar1 arasinda yazilmis olabilecegi tahmin edilen
(Ozbek, 2018:178) ilk “Cura”da 6nemli olan bir Cingene kizinin sepet 6rme, 1zgara, masa
yapip satma, fal bakma gibi kendi irkma 6zgiti mesleklerde oldugu gibi oynamay1 da
para karsiiginda kabul etmesine ragmen, evlenme teklifiyle kendisini kandirmaya
calisan Hasmet Bey gibi bir zengine red cevabi vermesidir:

-Sen ne is gortirstin?

-Cooook!.. Sepet ¢rerim, 1zgara masa yaparim. Bizim taraflarda adacayi, laden,
kocayemis toplarim, fala bakarim...

-Daha daha
-Gobek atarim!
Hasmet Bey cebinden bir gtimiis ¢ikararak kizim niine atmisti.

“Gobek at!” diye emretmisti. Boylelikle kismen olsun Zarife’den octinii almis
olacakt1.

Cura’nin govdesinin hemen her tarafi hareketsiz dururken, ¢iplak ayaklarimin
tizerine devrilen salvarinda bir kimildamis olsun yokken, kalcalar1 bir burgu
hareketiyle inip c¢ikmaya basladi. Bir ttrkii mirildamiyor, hem de damak
catlattyordu. Miiziginde zerre kadar bir falso yoktu. Gobeginin alt tarafinda dogru
baglanmis olan kusaginin ise, sanki biitin govdesinden ayri, fakat tamamen
miizigine uygun, kendisine 6zgii bir davranisi vardi. Havada daralan ve genisleyen
helezonlar geviriyordu. (s.56-57)

Insani 6z tasiyan fakir ve tabiatla i¢ ice yasayan karakterlere eserlerinde daha ¢ok
yer veren ve bu ylizden Cingene figiirlere de yonelen Halikarnas Balik¢i'nmn “Kancay”
hikdyesinde ise(2016:114-121), “turkti” ve “dans”, samimiyetin, ozgtrlugiin,
mutlulugun ifadesi olur. Kancay, can ¢ekisen ve hicbir mali olmayan annesini “mirasgi
insanlar” gibi aglayarak degil, tiirkii soyleyerek, oynayarak ugurlar. Tiirkiiler Kancay'in
vatanidir:

Bir tiirkii, vatandan bir miijde idi. Ciinkii gonlii tiirkiisii ve tiirkiisti de vataniydi. (s.115)
Bir tambura, bir cura sesi duydugunda kendinden geger:

Yolun tozu topragi ortasinda “Hop!hop!hop!,.” diye kendisini kapip koyuverir, yalin
ayaklarin patirdadir, yolun tozuna duman attirarak pervanelerken, saglarini kara bir alev gibi
savururdu. Fakir, fukara, 1vgat, rengber ve siiriicii biraz nese yiizii goriir, yiizleri giilerdi. (s.115-
116)

Tabiatin ritmine uyarak yapilan ve fakir/fukaray1 mutlu eden bu dans, zenginler
icin mecburiyete dontistince mahiyetini yitirir. Renk renk salvarlar giymek icin ttirki

3 “Degirmen” hikayesiyle Maksim Gorki'nin “Makar Cudra”s1 arasindaki benzerlik hakkinda ayrintili bilgi
icin bkz. Mehmet Giines, Sabahattin Ali'nin Eserlerinin Kaynaklari, Roman, Hikdye ve Siirlerinde Biyografik
Unsurlar, Hece Yayinlari, Ankara, 2016, s.83-84.
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soylemeyi ve oynamay1 tercih eden Kancay, sehirdeki diigiinlerin tek aranilan ismi olur,
boylece arzularma da kavusur. Ancak kasabanin zengini Hafize Hanimmin, oglunun
duigtintinde, giictinii oynama emri verdigi ve “Thicik Cingene karis1” diye homurdandig:
Kancay’in 6ntin attig1 para kesesi, alnina yapistirdig1 parayla ispatlamak istediginde hig
beklenmeyen bir sey olur. Kancay, kocakariya bir samar patlatir, paralari, suratina
carpar. Sonrasinda kayiplara karisan Kancay, daglara doner, tabiatin koynunda kendi
soyledigi tlirkiiyle can verir. Kiptiligine bakmadan onu Misliiman mezarligina
defneden koyliiler olur.

inceledigimiz eserlerde dans eden tek erkek, Halikarnas Balikcisi'nin “Cingene
Ali”sidir (2016: 63-67) Sadece 1zgara masa satarak ge¢imini saglamaya calisan Ali'ye
zaptiyelerce yarim altin karsiliginda cellatlik teklif edilir. Once kabul eden sonra bu igin
kendisine yikilmasindan rahatsiz olarak vazgegen Ali, kendini asil mekani tabiatin
kucagina atar, 6zgiirltigiinii hissede hissede oynayarak kendine gelir(s.66).

Tabiat1 her zaman sehre tercih eden Sait Faik igin, cadirlarindaki Cingeneler
kendi reel diinyalariyla yer alirlar. ik yaymmlandig1(1946) adi “Sopar Hiiseyin” olan
“Mirtvvet”te(2003: 25-30) Kiiciik Hiiseyin Urumeli tirkusti tuttururken; “Sur
Disindaki Hayat”ta(2003:73-79) cadirlardan gelen gramofon sesi ttekilestirmeden yer
alir.

Edebiyat tarihimizde Cingeneler konusunun en ¢ok hatirlattigi isim Osman
Cemal Kaygili'dir. Cingeneler (2019) romanina, Ahmet Hasim’den aldig1 bir epigrafin
stisledigi 6nsozle baslar. Hasim, Cingenelerin musikiye ve eglenceye diiskiin oluslarini
adeta tabiatla 6zdeslesmis olmalariyla agiklamistir:

Cingene, insanin tabiata en yakin kalan gtizel bir cinsidir. Zannedilir ki, bu tung
yiizlii ve fagfur disli kir sakinleri, beseri sekle istihale etmis birtakim yesil agaclardir.
Cingene bizzat bahardir. Cocuklugumda gordiigum baharlardan bugiin hatirimda
kalan hayal; yesil, kirmizi, sar1 salvarlar giymis, sarki soyleyen ve el ¢irpan bir alay
geng ki icinde tahta zurna calip bu musikinin vahsi kahkahalar1 ardindan miisabih
akisleriyle vadileri inim inim inleten gene bir Cingenedir (Ahmet Hasim, 2007:38).

Kaygili, oba Cingeneleriyle Istanbul'un sehirli yerlesik Cingenelerinin her
bakimdan birbirlerinden farkli olduklarindan hareketle Ahmet Hasim’in bu iki kesimi
birbirine karistirdigini iddia eder. Oba Cingenelerinden nadiren “calg1 calan, ttirki
soyleyen ve gobek atan” ciksa bile asil misikiyle ugrasanlarin Istanbul Cingeneleri
oldugunu belirtir (2019, s.11-12).

Romanin baskarakteri Irfan, Cingeneleri tanima ve onlarin masiki trtinlerini
derleme arzusundadir. Cingeneler'in ilk sayfalarindan itibaren masiki kurguda
islevseldir. Irfan’in bir dostuyla bir temmuz gecesinde, Topgular’daki harmanci
Cingenelerden bir kadmin soyledigi ninniyle Tepebasi Bahgesi'nden gelen, P.
Mérimée’'nin bir muhafiz ¢cavusuyla bir Cingene kizmin sonu oliimle biten trajik ask
hikayesinin G. Bizet tarafindan uyarlanmis Karmen'ini ayn1 anda dinlemeleri manalidir.
Romanda obali Cingeneler daha cok folklorik ozellikleriyle, sehirli Cingeneler de,
Istanbullularin zevklerine uygun masikileriyle 6n plana cikarlar. Irfan harmanct
Cingenelere kemaniyla Karmen'i calmak istediginde “Kalmen de nedir?” diye saskinlikla
birbirlerine bakarlar ve obalilardan Etem Nazli icin giilerek “Ah... Ne anlar o zavallicik
muzikadan falan filan.. Onun muzikas: Idrellez’den Idrillez’e ya bir davul zurna ya bir klarnet
ile cifte nagradir” (s.42) der. Kemanla ¢alinan Karmen'i ciftetelli, agirlama, kocek havasi
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cinsinden bir sey sanarak tempo tutar. Onlar1 meshur ninnilerinin kemanla ¢alinmasi: da
tatmin etmez, ziyafetin geri kalanina “$inci olsun birazcik da bizim keyfimizce” diyerek
tulum ve ayici tefiyle soyledikleri gocebe tiirkiileri ve ciftetellilerle devam ederler (s.44-
45). Trfan’in asil arzusu, “Romanes dilinde tiirkiiler” dinlemektir. Halbuki obalilar bile
“nazik nazik Istanbul tiirkiileri”ni séylemeyi tercih etmektedirler.

Pastoral duygular1 kuvvetli, mtisiki meraklisi, sanatkar yaradilish (s.25) frfan’'m,
armonisiyle Cingene ninnisini ¢aldig1 gitin, cocuklarin ve Nazli'yla birlikte asik olacag:
Gilizar'in tek dertleri para koparmaktir. Etem’in kendi obasindakilerin mesleklerini
sayarken sepetgilik, demircilik, degirmen, tarak tamiratgiligi, orakgilik, falcilik ve ay1
oynaticilig1 vs'yi zikretmesi, miizisyenligi Ayvansaraylilara birakmasi bosuna degildir.
Ancak, sehirlilerin ¢ok keyif alarak yaptiklari bu is, onlar i¢in de sanattan ziyade
zanaattir.

frfan Cingenelerin egitimsizliklerine vurgu yaparak onlarin masiki yeteneklerini

ve flrlinlerini modernlestirmek ister. Romanin ilk baskisini yaptig1 yillarda (1939)
Turkiye’de hakim olan ve kiiltiirtin her alanma yansiyan Batililasma hareketlerinden
Osman Cemal’in de etkilendigi alenidir. Irfan ninni sdyleyen Nazli'y1 “giizel ve orijinal
bir stije”(s.91) olarak goriir. Karagoz hayalcilerinden Katip Salih’in “son taraflari
alafrangaya calan”(s.33) ve giiftesi Cingenelerin calip oynamay1 seven yonlerini ortaya
koyan Todi kantosunu onlara 6gretmesi de ayni gayeye hizmet eder. Her ne kadar
[rfan’in gogebe Cingeneler arasindan topladig1 motiflerle, bir opera, bir senfoni hiilyalar
kurmasindan arkadasi biraz alayla bahsetse de (s.126), romanda bu farkli ses pek ortaya
ctkmaz, Irfan’m “maceralardan miiziksel bir eser citkarma” (s.143) hayalleri, soyle ifade
edilir:

Bu eser hi¢ de fena olmayacak gibi. Soyle az aydinlik, cok durgun bir yaz gecesi...

Harman yerinde Cingene cadirlari... Tepebasinda Carmen.. Nazli'nin ¢adirdan

cikip ekin demetlerine yaslanmasi... Sonra Cingene ninnisiyle baslayacak olan bu

eser... lyi calisilirsa ne giizel bir sey olur. Orada Cingene cocuklarina keman ve

armonikle sarki, kanto talimleri... Cingene cadirlarinda sabah kahvaltilari...

Litrosve Vidos'ta gordugiim alemler... Biiyiikdere’den Zekeriyakoy’e o cok merakl

ve ¢ok korkung gidis... Daha sonra Camlica taraflarinda Nazli'y1 bulus...... Tirse

gozli Gilizar'mn hastaligl, benim hatir sormalarim.. Onun bana gonderdigi ask

mektubu.... Tabiat manzaralari.. Atem’in esrarli hali.. Ah, ne olur, biitiin bunlar:

nota seklinde kagitlara tesbit edebilirsem, yok mu ortaya bdyle yepyeni, 6yle orijinal

bir musiki eseri koymus olurum ki..

Hem bu eser ne giizel, ne giizel bir opera olur! (s.143/144).

Ayn arzulars, sehirli, Sulukuleli “kerizciler”, galgici, sarkici ve oyuncular icin de
gegcerlidir. Gerg¢i onlarin arasinda klarnetgi Ince Mehmet, Cifte Nagracit Kahraman gibi
miizisyenlere hayran olur. Misiki yetenekleri bakimindan Ayvansaray ve Ahirkapili
Cingeneleri, obali hemcinslerinden daha tistiin goriir. Obali Etem de, aralarindaki fark:
soyle anlatir:

Dedim ya size tincesinden... Bizimkiler biraz geg bellerler bu isleri! Calgi, cernek isi
vergidir asil Sulukulelilere... Daha kibarcas1 Ayvansaray’dakilere... Hos, bizde de
yok degildir hic.. Bizde de vardir iyi calanlar, sdyleyenler. Ille velakin onlar daha
baskadir. Stz misali bizde de mensur Zurnacit Vidoslu Yakomi, Zurnact Uskiidarli
Arap Mehmet, ondan sonracigima efendim, Klarnetci Camba Mestan var. ....
Halbuyse onlarda titkenmez saymakla calgicilar.. (s.30-31)
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[rfan, bu iki semtin miizisyenlerinin dahil oldugu, [stanbul’'un meshur fasil
eglencelerine de katilir. Her ne kadar alafranga miizige daha ¢ok merakliysa da bu
alaturka fasillarin biiytiistine o da kapilir. Bununla birlikte onlarin alaturkaliklariyla heba
olup gitmelerine gonli raz1 olmaz, iyi calistirilmalar: halinde bir “Cigan orkestarasi, bir
Cigan filarmonisi”"nin elde edilebilecegine inanir (s.146). Dolayisiyla Ahmet Mithat
Efendi'nin vurguladigi, Cingenelerin talimle degisebilecegi tezini farkli boyutlarda
Kaygil1 da tekrarlar. Ancak yerlilige 6nem veren Ahmet Mithat Efendi’den farkl olarak
Kaygili, Cumhuriyet devrinin asir1 Batililastirma faaliyetlerinin bir yansimasi olarak
musikimizin “alaturkalik”tan ¢ikarilmasini Cingeneler tizerinde denemek istegiyle daha
alafranga kalir. Onun Cingenelerin folklorik degerlerine yonelmesini Halkevleri'nin
kiltur ve sanat politikasinin uzantist olarak gormek miimkiindiir. Ancak hem Ahmet
Mithat Efendi'nin hem de Kaygili'nin Cingeneleri asil masiki ilgileri ve yetenekleriyle
benimsemedikleri barizdir.

Miizik ve dansla i¢ ige hayat anlayislariyla Cingeneleri oldugu gibi verme
arzusunda olan Nazim Hikmet'in 1934’te yazdig1 Bu Bir Riiyadir(Ran,1995:183-242)
opereti, Cingene balet korosunun ¢iplak ve 6zlii misralariyla baslar:

Biz biliriz en iyi/Bu hayat denen seyi/Yasiyoruz kedersiz/gamsiz kasavetsiz/San, seref,
zenginlik/Etmez bir metelik/Pembe kizin aski/Bir gébek bir sarki/Isisnmak giineste/Yasamak bu
iste/Biz anladik en iyi/Hayat denen seyi..” (5.208).

Oyun kisilerinden Yusuf'un “Siz tiyatro oyuncusu musunuz?” sorusuna
Cingenenin verdigi “Hayr, biz Cingeneyiz” (s.209) cevabi, metnin en giizel ctimlelerinden
biridir. Oyun, Cingene’nin “...Diinya bu, riiya gibi...Giizel riiyalar gérmeye bakmalr”
sozlerinden sonra Cingene korosunun sarkilariyla biter.

“Ayicinin Tefinden Dogan Yildiz”1a(1935:100-106) Sadri Ertem’i, Hiuseyin
Rahmi ve Selahattin Enis ¢izgisinde degerlendirebiliriz. Hikdyesinde bir Cingene kizinin
sokaklarda oOlen aymin yerine dans etmekle baslayip ©nce mevlidhan, ardindan
meyhanede sarkici ve en sonunda Maksim’de sahneye cikan ve Kahire'ye gitmeyi
planlayan soliste dontisme maceras1 anlatilmaktadir. Bir Cingene ay1 oynaticisi, 6len
ayisinin yerine yenisini alamayinca okstiz Cingene kiz1 Naile’ye sokaklarda defiyle dans
ettirir, sarki soylettirir. Uzun zamandir kendisine gtizel sesli bir evlatlik arayan mevlitgi
Hurmitis Hanmm, Naile’yi evlatlik edinir. Naile, yeni adiyla Sumbiil, mevlit i¢in gittigi
kibar konaklarindan birinde bir pasanin kardesi Mevlevi dedesi Abdiilmestan
Efendi'yle tanmisir ve evlenirler. Pasanin o6lumii {izerine pastane acarlar, sonra
ikramlarma ickiyi, komsu diikkanin gramofonuyla rekabet icin kambur bir keman
ustasin1 ilave ederler. Gittikge tesettiirden kurtulan Naile, artik meyhanelerinin
hanendesidir. Uniinii kesfeden Sehzadebasindaki bir alaturka mfsiki grubunun
davetini kabuliintin ardindan Abdtiilmestan Efendi karisinin izini kaybeder. Hikayede
sesini para i¢in birbirine zit mesleklerde kullanabilen ve farkli kiliklara girebilen
Cingeneler ve etrafindakiler, alayci bir hiciv tislubuyla basaril bir sekilde verilmistir.

Prosper Mérimée’nin meshur eserinin etkiledigi yazarlardan biri olarak Kemal
Bilbasar'in “Cingene Karmen”inde (1943:136-140) Anadolu’yu kasaba kasaba dolasan
bir tuluat kumpanyasinda Karmen lakapl bir Cingene kantocusuna asik olan, ayakkab:
boyacist Cingene Hasan’in onu bulmak igin Istanbul’lara gidisinin hikayesi anlatilir.

Dede Korkut
Ulnslararas: Tiirk Dili ve Edebiyat: Arastirmalar: Dergisi

/ Cilt9 Say1 23 Aralik 2020 s. 208-224

218




Ozlem Nemutlu

a~rr

Bilbasar'in “milli” adi altinda birtakim rezaletler sergileyen tuluat kumpanyalarmin
temsilleri, oyuncular1 ve onlar1 seyre giden kasabanin énde gelenlerinin samimiyetsiz
tavirlarina dair elestirilerini de iceren hikdyesinde Karmen ve ona eglik eden Cingene
miizisyenlerin, hicbiri olumlu vasiflariyla gizilmezler:

Sahnenin oniinde, yagiz tenleri, birer cingene olduklarin gosteren ¢ calgici
oturmustu. Birisinde bir klarnet, birisinde keman, birisinde yesil pasla ortiili bir
boru vardi. Akort bulmak icinmis gibi birtakim gamlar tizerinde sazlarim
deniyorlardi. Davulcu ise kuzguni bir arapti. Yagli imis gibi y{izii parliyordu. (s.137)

Milli Sahne’nin pul fistanlh Karmen'i goziiktii. Otuz iki disi, visnegiiriigiine
boyanmis dudaklar1 arasinda, iki sira halis inci gibi beyaz beyaz 1sildiyordu. Iri
yapily, gerdanli, benli halis bir ¢cingene idi. Kocaman ayaklar1 altinda sahnenin tabani
delinip ¢okecek gibi esniyordu. Yari ¢iplak viicudu, bura halkinin et istihasim
doyuracak gibi diri diri oynuyordu. Hareketleri canli ve miibalagali, sesi yapma ve
¢ingirakli idi. Bir Frenk sivesiyle

“Bir tas attim arsaya
Firlad: gitti Bursa’ya
Simdiki zaman kizlar1

Bir okka prrasaya...” diye gocuklugumda, Sehzadebasinda Kor Hermine'den
dinledigim bir kantoyu sdyliiyordu. (s.137-138)

Hikayedeki tuluat oyuncusu, hayli suh, ve argoyu cok kullanan kantocu
Karmen’in George Bizet'in Karmen’iyle hicbir alakasi yoktur. Bilbasar'in amaci da
oyuncusuyla seyircisiyle parodik bir tablo ortaya koymaktir.

Resad Ekrem Kocunun Esircibasi(1944) romanindaki Cingene Bal, fiziki
bakimdan “disilik”i vurgulanan bir rakkase kadindir. Lale Devri'nin meshur
esircibasilarindan Muhsin Celebi, onu ilk gordiigiinde cazibesine kapilir:

Uc kat mermer fiskiyeden savrulan sular, bir Cingene rakkasenin tung renkli ciplak
omuzlarinda kiiciiciik inciler gibi pinldiyordu.. Memeleri, genis omuzlu diimdiiz gogsiinde iri
birer yaban cilegine benzeyen bu Cingene kizimi, saclarini kesip nadide bir Hintli kole diye
satabilirdi. (s.118)

Mubhsin Celebi'nin bu arzusunu gerceklestirmesine ragmen isyan sirasindaki
baskindan onu Bal kurtarir. Celebi, ihtisamli giinlerini geride birakarak hayatmna
Cingenelerin arasinda Bal'in kocasi sifatiyla ay1 oynaticisi olarak devam eder. Saclarinin
kesilmesini bir kese altin karsiliginda kabul eden ve rakkaseligiyle para kazanan Bal,
efendisinin alayc1 ve kiicimseyici tavrina ragmen hep sadik kalir.

Edebiyat tarihine daha ¢ok hapishaneyi anlattig1 eserleriyle gecen Kerim
Korcan’'in 1969’da yaymmladig1 “Elmas”ta (Alangu, 1975:275-301) Cingenelere ve onlarin
musiki ve dans ilgilerine bakista bir baska kirilmanin yasandigimi sdyleyebiliriz.
Hikayede Cingene ifadesi hi¢ kullanilmadan calip soylemek ve oynamak tabiatlarinda
olan bir aile ve onun namus ugruna isledigi bir cinayetten cezaevine diismiis erkeginin
hiiztinlii hikayesi anlatilmaktadir. Yerlesik Cingenelerin anlatildig1 eserlerde nadiren
rastladigimiz “komodin”den (5.290) ve camiye gidip gitmemekten bahsedilmesi (s.295)
tereddiide diistirse bile Trakyali bu aile icin “Keman ¢almak bir marifet sayilmazdi onlarin
evcegizinde. Soydan sanatkdr, esmer adamlardi.” (s.278) cumlesi; “sazlarin, darbukalarin
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calindig1, gobeklerin atildig, zillerin  ¢mladigi”’ndan  bahsedilmesi, bu hikdyedeki
karakterlerin Cingene oldugunu diistindtirmektedir. Demokrat Parti muhalifi siyasi bir
mahkm olan ben-anlatict mahkum Elmas’1 hicbir 6tekilestirmeye tabi tutmadan fakir
ama emeginin pesinde onurlu bir kisi olarak cizer. Cezaevinde Elmas’in ¢aldig1 keman,
adaletsizlige duyulan 6fke ve isyanin sesi olur (s.276).

70'l1 yillarin bir bagka yazar1 Balkan Ttirklerinden Necati Zekeriyanin “Kiigtik
Dost Kemanc1” hikdyesinde bir cocuk kemancinin bir baska c¢ocuk tarafindan
horlanisimin elestirildigini goriiyoruz (Alangu, 1975:327-330) Babasi sayesinde hatasini
anlayan Orhan, kiiglik kemancit Durmus’la arkadas olur (s.330).

Hiiseyin Rahmi, Selahattin Enis ve Sadri Ertem’in nattiralist ¢izgisi, Muzaffer
Buyruk¢u'nun 90l yillarda yazdigr “Dar Sokaklardaki Duman”(2004:173-196)
hikayesinde tekrarlanir. Arnavut Sabri'min bir hafta sonraki dtgtinti icin akrabasi
Naci'yle saz ekibi ve ¢engi bulmak icin gittikleri Sulukule, hem mekan olarak hem de
ahalisiyle son derece olumsuz bir sekilde tasvir edilir. Copur ytizlii bir darbukacinin alt1
yaslarindaki ti¢ kizi oynatmasi, bir taraftan da keman ve kanun seslerinin gelmesi,
Sulukule’ye 6zgii tabii ayrintilar olarak yer alirken realite ¢irkin ytiiztinii, mtizisyenlerle
dansozlerde ve onlara araci olanlarda gosterir. Zurnact Abdi Aga, Naci'ye “bin lekeli ve
bir oturagr amimsatan fotrii“nii(s.180) ters cevirip olanca yilisikligryla “Atin bu merete Abdi
aganiz igin birer patagos(bes kurus) da acayim sagir kulaklarumi derdinize. Bu béyledir, evveld
mangirt toka edeceksin, sora arayacaksin kismetin” (s.180) diyerek hemen kendini belli eder.
Kara kasly, 6n dislerinin ti¢ii eksik babacan goriintislii kanuncu, uzun tirnakli, egri btigrii
parmakli ve tabanlar1 kapkara ayaklarini havalandirmaktadir. Hiilyali bakisl cimbtisgi
Ridvan, misterilerden bolca para alabilme derdindedir (s.180-181, 185). “Cekirdekten
yetismis”, hem gobek atip hem sark:i soyleme”, “marul gibi gobege sahip olmak”la
ovinen (s.190) 23, 25 yaslarindaki dansoz Bahtiyar'la Mahmure disiliklerini
pazarlamanin derdindedirler. Dolayisiyla buradaki miizisyenlerin Kaygili'nin
Cingeneler'indeki calgilarinda ustalasmus isimlerle alakas1 yoktur.

Alsilmisin disindaki kurgu ve karakterleri, ironik ifadelerle ytiklii mizah ve hiciv
tonlarmdaki eserleriyle giiniimiiz edebiyatinin en 6zgiin yazarlarindan Ihsan Oktay
Anar'in romanlarinin sahis kadrosunda Cingene miizisyenler de bulunmaktadir.
Efrdsiyab’in Hikdyeleri'ndeki (1998:187-206) “Hirsizin Aski”min Kipti karakteri Klas Hidur,
alafranga musikiye hevesi ytiztinden mahallesi tarafindan dislanmustir. Hidir, radyo ilk
ciktig1 zaman istasyonunu yanlislhikla cevirdigi bir giin Riyaseti Cumhur Senfoni
Orkestrasi’nin konserine rastlamis ve miizigin ahengine hayran kalmaistir:

Klarnetleri, kemanlart ve diimbelekleri ile alaturkaya saplanip kalan diger Cingenelerden
farkly olarak boylece biiyiik bir devrim yapip kemamn akordunu alafrangaya cevirmis, keriz
zanaatine adeta bid’at getirmisti(s.187).

Bu hevesi ytiztinden Klas lakabini alan Hidir’1 karis: terkettiginde o armoni ve
kotrpuan calmaktadir. Klas alay konusu olacak frak diktirmekten de vazge¢mez.
Kemaniyla Bat1 miiziginden ¢aldig1 hiiztinlti parcalardan rahatsiz olan komsular: onu
mahalleden uzaklastirir. Hidur, gileli hayatinin bir kongertosunu yapacak bir bestecinin
de ¢ikmayisina tiziiliir ve kemanina kiiser, kendini ickiye verir. Bu yonleriyle Anar'in
Klas Hidir'ini Kaygil'nin bir Cingene senfonisi yapmak isteyen Irfan’min parodisi
olarak diistinebiliriz. Cumhuriyet devrinde muizigimizi Batililastirmak adina yapilmak
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istenen devrimin parodisi, buna kiyafet devrimini de ekleyebiliriz, bir Cingene keman
sanatgisi tizerinden ironik bir dille ustaca verilmistir.

Anar'm “Kipti” karakterlere en ¢ok yer verdigi eseri, ard arda musiki
tistadlarinin  sldirtldugt Suskunlar’dir (2007). Kalin Musa'nin ikiz torunlar1 udi
Davut’la Mevlevi dervisi Eflatun’un anneleri, giiya babalar1 Veysel'in kirlettigi iddia
edilen Kipti Goncagiil’diir. Davut'un 6fkeli ve coskulu halleri, ud calmay1 6grenmesi,
musiki ask1 yar1 Kiptiligiyle aciklanur (s.25,79). Suskunlar’dailgi cekici olan, bilhassa yine
Kaygili'nin romaninda ileri siirtilen miuizisyenlerin daha ¢ok sehirli Cingenelerden
ciktig1 tezinin tersine cevrilmesidir. Davut'un ud c¢almay1 6grendigi calgili kahvede
sanatcilara ilham veren ve kedi ytiziinden 6tmeyi unutan kanaryay: tekrar hayata
dondiiren “kanuniler, neyzenler ve kemani”ler yerine iki telli Kipti kemencesiyle
“oynak, kivrak ve sevingli nagmeler doktiiren” obali Bereket olur. Bundan sonra ahali
musikinin sadece Enderun’da, Mevlevihanede, calgili kahvehanelerde degil Aga
Cay1ir’'nda obalarin1 kurmus Kiptiler arasinda da dgrenilebilecegini diistintir (s.30-31).
Bereket'in “Geceler disidir” sozii, Davut'un doniim noktasi olur, calisma diizeni ve
musiki anlayist degisir, “kaliplasmis seyir anlayis1” yerine “raks eden Kipti kadin gibi
oynak ve hiir” bestelerin pesine diiser (s.31). Meshur fasil heyetine bundan sonra kabul
edilir.

Suskunlar’da Davut'un disinda Tagut'un hayat nefesine sahip olmak igin
oldiirttiigii miizisyenlerden Giilabi, Meymenet ve Amin, fasil heyetindeki darbukaci da,
Kiptidirler. Ancak ilgi ¢ekici olan, “Canbazlar” oyunundaki Karagoz'iin cenazesinin
sarkiyla kaldirilmasi motifinin Suskunlar’da da karsimiza ¢ikmasidir. Gulabinin
cenazesinin onitinde ytiirtiyen ve parayla tutulan kadinlarin feryat figanlarina mukabil,
cenazeyi takip eden Kiptiler “zurna ve miskal tifleyen, davul darbuka tepen ve sine
kemani calan todilerin” nagmelerine uyarak raksederler, kendilerini uyaranlara “Ade
oradan! Te bakasin bir su mevtaya! Alasin bir ibret! Su iki giinliik diinyada, te iste biile yasayasin
gonliince bizim gibi!” cevabin verirler (s.201)

Bir Fasit Daire’siyle 2014 Haldun Taner Oykii Odiilii'nii alan Berna Durmaz,
Cingeneleri ve Cingeneligi idealize etme ve 6tekilestirme gibi iki radikal tavirdan uzak,
psikolojik derinlikleriyle vermesi agisindan kanaatimizce edebiyat tarihimizdeki 6zgtin
yerini alacaktir. Kisi isimlerinden olusan alt1 ana baslik altindaki hikayelerde adindan
en cok soz edilen zurnaya, aski ifade etmenin vasitasi, gelenek aktaricisi, ruhun
tercimani, bedenin sagalticis1 olma gibi farkli manalarin ve misyonlarin ytiklenmesi,
yazarin yaraticiligini ve bulus kabiliyetini gosterir:

Ben olmasan dyle durur bu garip durdugu yerde. Calayim da nagmeye mey olayim
demez ki nasil desin? Al, at istersen atese yansin, giki ¢ikar m1? Diirt ya da bununla
esegini, aha degnek aha delikli boru. Ama yok mudur icinde ona tifleyip de ses
¢ikarma istegin? Iste 0 zaman delikli borun olur ask, olur tutku, olur yasam. Ne varsa
bende var iste, icimde ytiregimde(s.21).

Cemafer bashkl ilk boliimdeki “Zurna Dedigin Delikli Boru”da, dedesi vefat
ederken evde herkes altin derdine diiserken Cemafer zurnaya goz dikmistir (2013: 16-
17). Bu ytizden o da ¢lmek {izereyken, adeta viicudunun bir parcas1 gibi gordiigu ve
ayrilmak istemedigi zurnasi calar.
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Bu son ¢alisimdi, diye i¢ gecirdi Cemafer, zurnay: basucuna birakirken. Bedeninin bir
parcasiydi, parmagimin devami. Oyle burkuldu ici, ne ki diinya. Agizda kalan bir aci tatt iste,
bagkaca ne? Basim yasti§ina koydu, upuzun uzand, kollar: iki yanina diistii(s.19).

Cemafer’in son anlarinda yar1 meczup Zarif, Hasret isimli bir kizla gelir, Cemafer
ruhunu teslim ettiginde zurnaya uzun uzun tfler. Hep Cemafer’le birlikte calmis
davulcu Topuz, zurnaya sahip olma hayalleri kurarken, Cemafer, nefesini Cingene
olmayan Hasret'te ask1 bulmus yar1 meczup Zarif'e emanet eder (s.25). Yazar adeta askin
da maGsikinin de ancak gercek sahiplerinde kendilerini ortaya koyacagini
gostermektedir.

“Ayni Baba”da msikinin insani sagaltan yontine vurgu yapilir. Sozleri sirk
olarak yorumlanan ve déviilen bir dervisle katibini, Cingene kocakarilarin sifali otlardan
yaptig1 ilaglar ile stirekli zurna ¢alan Cingene Musir kurtarir. Zurnanin sagaltan sesi igin
“Bir ses ki cigere yapisip kalanmindan.” (s.37) ifadesi kullanilir. “Gogtin Alt1 Varken”de
zurnast ve Hasret'yle yine Zarif'i goriirtiz. Zarif'le Cemafer’i bulusturan Hasret'in
askidir. “Yiizii yoktu ki. Sesi vardi sadece” (s.53) ctimlesi Hasret'in, Cemafer’in
zurnasiyla/masikiyle kurdugu biyilti bagm farkinda oldugunu gosterir (s.57).
Cemafer Zarif'e sesi yakan zurnayi, Hasret'e de hayatin sirrini iceren “s6z”lerini teslim
eder. “Don Dolas Hep Ayni Ova”da Cingenelerin gocebeliklerinin bir zurna sesinin
pesinden gitmekle agiklanmasi, kanaatimizce yazarin bir baska 6zgiin bulusudur:

At arabalart degildi onlar1 varmak istedikleri yere gétiiren. Tarihleri boyunca ontine
gecilemez isteklerinin, Miisir'in zurnasinda sese dontismiis haliydi (s.61).

Glntimtiz yazarlarindan Seving Cokum, kadinlarin maruz kaldiklar
muameleleri elestirmek baglaminda “Mavi Gozlii Cingene Kiz”mda (2015: s.75-81)
eglence alemlerinin “sermaye”si haline getirilen bir dansoz kizin1 karakterize eder.
Hikaye, etrafinin zevklerine ve anlayislarina yabancilasmis bir doktorun zihninden
verilir. Kadinli-erkekli eglendikleri mekanda bir ¢ingene kizi, tipki “Eda” hikayesinde
oldugu gibi annesi yasindaki bir kadin tarafindan dansetmesi icin ortaya atilir:

Yasli kadin, mavi gozlii Cingene kizini diirteledi.
“Kiz , hadi oyna!”

Kiz etekliginin cebinden zillerini ¢ikartti. Yash kadin kizin kisa etegini cekesleyip
kendince diizeltti. Kiz zilleri parmaklarina takti. Ortalik yere dogru yiirtidi.

Sicaklik ¢ogaldi, kahkahalar cogaldi. Kiz oynuyor pervasizca; kim bilir kaginc: raksi
bu. Cekinmesi yok. Ama biitiin o ugar1 suh goriintiisiiniin gerisinde belki ¢cocuksu,
belki gelismemis, bozulmamuis bir yan var.

Cagirdilar gitti. Masanin tizerine ciktr. Orada oynuyor. Kagit paralar savruluyor
havada. Kizin gogsiinden ve sirtindan iceriye sokuluyor paralar. (s.79)

Bu aleminin diger aktorleri, doktorun karisi da dahil, Cingene kizinin zor
hiinerlerini zevkle izlerler. Meslegini icra etmekten baska bir sey duistinmeyen bu kiza,
“seyirci” sifatindan kurtulmadan aciyan sadece doktordur. Cemil Kavuk¢u'nun 2001"de
yaymmladigr Gemiler de Aglarmus kitabindaki “Oglen Sefalar1”nda(2009:55-60) giinliik
nafakasmi ¢ikarma derdinde sipsici bir Cingene tizerinde durulmaktadir. Hikayeye
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hakim olan, “ttekilestirme”nin yarattif1 igrenme ve pesi sira gelen 6z elestirinin
dogurdugu mahcubiyettir.

Bu eserlerin disinda, asli unsur olmamakla birlikte Halide Edib’in Sinekli Bakkal,
Seving Cokum’un Hildl Gériiniince ve Safiye Erol'un Ulker Firtinasi'nda Cingene oyuncu
ve miizisyenlere yer verildigini gormekteyiz. Sinekli Bakkal’da kocasini Cerkez cariyeden
kiskanan Sabiha Hanmmin tercihi dansiyla Cingene Pembe olur (Adivar, 2019: 73).
Rabia’'min hayli sofu annesi Emine, “Cingene saz1 diye tahkir ettigi tef”i, kizinin
¢almasma hiddetlenir (s.79). Hilal Goriiniince’de Cingeneler, hem toplumun “6teki”leri
hem de “eglendirici”leri olma vasiflariyla karakterize edilirler. Arslan Bey, kapkara
cirkin y{izlii kemancidan nasil giizel sesler dogduguna sasirir (2007: 187-188). Erol'un
Ulker Firtimasi'nda Viyana'da masiki egitimi almis Nuran'm karsisinda gazinolarda
alaturka masiki icra eden udi Sermet, kendini “calgic1 Cingene” gibi gortir (2001: 191-
192).

Yazimizin basmnda da belirttigimiz gibi Cingenelerin dansa ve musikiye
duisktinltikleri en ¢ok hikdye ve roman tiirlerinde islenmistir. Danseden bir Cingene
kadinimni tasvir etmesi bakimindan Yahya Kemal'in “Endiiliis’te Raks” siiri kanaatimizce
tektir. Gorme ve isitme imajlariyla ytikli, resim ve miisikinin ig ice oldugu bu tablo gibi
ritmik siirde, rakkase Cingene gtizelinin vasiflar1 4deta {ic kelimeyle 6zetlenir: Zil, sal ve
gil...(Beyatli, 2008:95). Cemal Stireya’nin “Giil” siirinde de zurnasiyla Cingene, “sevilen
kadma duyulan tutkulu aski anlatmak icin basvurulan gul” “kan” ve “kiyamet”
kelimelerinin yarattig1 imajin tamamlayict unsuru olur. (Sureya, 2004: 12) Edip
Cansver’in “Bir Olay: Ruhi Bey ve Giilciintin Oliimii” de sehrin tekinsiz atmosferi tasvir
edilirken Cingene calgicilarin sadece ad1 gecer (1976: 83).

Netice itibariyla Cingenelerin miizik ve danstaki temsillerinin edebiyatimizdaki
izdisimunti takip etmek, bir bakima bizim sanat ve fikir tarihimizin degisim ve
dontistim sertivenini de ortaya koymak demektir. Modern Tiurk edebiyatmin ilk
orneklerinin ortaya ¢iktigi 19.ytizyiin sonlarindan giiniimiize degin verilen edebi
eserlerde bahsedilen iki konu, kimi zaman 6tekilestirmenin, kimi zaman kabullenmenin,
kimi zaman da insan psikolojisini biitiin realitesiyle yansitmanin hareket noktasi olur.
Bunda elbette yazarlarin hayat ve sanat anlayislarinin, alanlarindaki ustaliklarmin ve
devrin genel atmosferinin pay1 biiyiiktiir. Bizim inceledigimiz tirtinler disinda diger
sanatcilarin eserlerinde de, bunlara ilave olacaklar da dahil, benzer stireci takip etmek
miumkindir.
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