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Garip ve Ikinci Yeni Siirinin Kaynaklar1!

Sources of Garip and Ikinci Yeni Poem

Oz

Garip sairleri, Turk siirinde bir bakis agisi degisikligine giderek turin sifir noktasina donis yaparlar. Garip’in yeni
gorls alanlarinin kuramsal dayanagl gercekisticuluktir. Dada ve gergekUstucilik, cikis yillarinda Garip
anlayisinin dustinsel zeminini olusturur. Garipgiler yeni siiri savunurken ¢oklukla André Breton, Paul Eluard,
Philippe Soupault gibi sairleri referans gosterirler, uygulamada ise Jacques Prévert’in etkisinde kalirlar. Garip ve
Prévert siiri yakin bakis agilari Gzerinden kurgulanir. Gergekusticullikten gelen etkileri yerlilestirme kaygisi
Garip hareketinin halk kaynaklarindan, siirinden, sézIu kaltir Grinlerinden, deyislerinden yararlanmasina zemin
hazirlar. Nasrettin Hoca Hikdyeleri ve La Fontaine’in Masallari da Garip’in kaynaklari arasinda sayilmalidir.
Garip’i ¢ikis yillarinda etkileyen diger bir kaynak da Fransiz kanaliyla tanistiklari haikulardir. Dada ve
gergekiistiicilik, ikinci Yeni siirini de etkileyen akimlardandir. Gergekiistiiciligiin siirsel imge, otomatik yazim,
rastlantisallik yontemleri bu baglamda duslnulebilir. Gergekustlci resim, sinema ve atonal muzik, yeni siiri
hazirlayan sanatlardir. Varoluscu felsefe, ikinci Yeni'yi distinsel yénden etkiler. ikinci Yeni’nin olusumunda
ingiliz ve Amerikan edebiyatlarinin da etkisi séz konusudur. imgecilik akimi, Azra Pound ve T.S. Eliot etkisi,
kaynak degisikliginde 6nemli rol oynar. Garip’in her (¢ sairini etkileyen kaynaklar aynidir, ikinci Yeni sairleri
arasinda ise bu tarz bir ortakliktan s6z etmek mimkiin degildir. Ornegin, Sezai Karakog, Edip Cansever, Ece
Ayhan ve Cemal Sireya gibi sairlerin beslenme kaynaklari kisilikleriyle uygunluk gosterecek yonelimlere sahiptir.
Bu makalede, her iki hareketin beslendigi kaynaklarin izi strtlmus, hareketlerin ortaya ¢ikisinda dénemlerin
siyasi atmosferinden ziyade edebi olusumlarin etkisi Gizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Garip, ikinci Yeni, siir, kaynaklar, gercekistticliik

Abstract

Garip poets return to the zero point of the genre by going to a change of perspective in Turkish poetry. The
theoretical basis for Garip's new fields of view is surrealism. Dada and surrealism form the intellectual basis of
his Garip conception in his coming years. Garip poets refer to poets such as André Breton, Paul Eluard and
Philippe Soupault in their defense of new poetry, in practice, they are influenced by Jacques Prévert. Garip and
Prévert poetry is fictionalized from close points of view. The anxiety of localizing the effects of surrealism sets
the stage for the Garip movement to benefit from folk sources, poetry, products of oral culture, sayings. The
stories of Nasrettin Hoca and the tales of La Fontaine should also be considered among the sources of Garip.
Another source that influenced Garip in his coming years is the haikus, with whom he met the French channel.
Dada and surrealism are among the currents that also influenced his ikinci Yeni poem. Surrealism's methods of
poetic image, automatic spelling, randomness can be considered in this context. Surrealist painting, cinema
and atonal music are the arts that prepare the new poetry. Existential philosophy influences the ikinci Yeni
from a thought point of view. In the formation of the ikinci Yeni, there is also the influence of English and
American literature. The current of imagism, Azra Pound and T.S. The Eliot effect plays an important role in
resource change. The sources affecting all three poets of Garip are the same, and it is impossible to mention
such a partnership between the ikinci Yeni poets. For example, the sources of nutrition of poets such as Sezai
Karakoc, Edip Cansever, Ece Ayhan and Cemal Slireya have orientations that will match their personalities. In
this article, the sources on which both movements were fed were traced, focusing on the influence of literary
formations rather than the political atmosphere of the periods in the emergence of the movement
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Giris

Bat1 etkisindeki Tiurk edebiyatinin tarihgesi goz ontine alindiginda siirin
modernlesme siirecinin ¢aga uygun bir kronolojiyi takip etmedigi anlasilir. Cemal
Sureya'nin da dikkat cektigi gibi modern siirin diinya edebiyatindaki onctisti Charles
Baudelaire’in 6ldigi yilda (1867) Paris’te bulunan Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi
gibi Tanzimat sanatcilarinin Baudelaire’den habersiz olmasi, ayni yilda dogan Tevfik
Fikret ve kusagmin da Bat1 siirini buiylik sairler tizerinden izlememesi bu gecikmis
modernlesme krizinin nedenleri hakkinda fikir verir (Cemal Siireya, 2017a: 402). Buna
ragmen yenilesme cabalar1 referans alman Fransiz siiri kanaliyla devam eder. Ahmet
Hasim ve Yahya Kemal tizerinden kendini aciktan belli eden modernlesme sancismin
Cumbhuriyet devri simgeci kusak sairlerince kismi bir yenilige varmada rol oynamasi
ya da Nazim Hikmet kanaliyla beliren toplumcu siirin modern olana evrilme stirecinin
hiz kazanmasi yeniligin bu donemde tiire yonelik eylemlerde belirleyici oldugunu
gosterir. Biittin bu cabalara ve kismi yenilige ragmen gelenegin giizel ve gerceklik
algisi, insan anlayisi, sairane tavri, siirsel duyumdaki kayitlari, ritmi, sesi modernlesme
yolundaki siirde etkisini gesitli bicimlerde stirdiirmeye devam eder. Garip’in topyektn
bir reddiye tizerinden kendine alan acmas: siiregelen siirin tizerinden yiikseldigi
diinya gortisiinii, bakis acisin1 degistirmeye yoneliktir. Bu acidan bakildiginda Garip’in
Turk siirindeki en 6nemli yeniligi bir bakis acis1 degisikligine gitmesinde aranmalidir;
dil, anlatim ve teknik s6z konusu degisikligin somut ve yeni malzemeleri olarak
sunulur. Yeni bir diinya gortisti ya da algillama estetigi beraberinde yeni bir giizel,
gercek ve insan anlayisi da getirir. Bir bakis agis1 degisikligine giden Garipgiler, tiirtin
sifir noktasina dek uzanirken siiri siir yapan kayitlar1 yeniden belirleme imkanina
sahip olurlar. Garip’in tiire yonelik devrimci hamleleri kisa stirede karsiligini alir, artik
dergi sayfalarim1 Garip tarzi siirler doldururken onceki kusaktan sairlerin de soz
konusu yenilige kayitsiz kalamadiklar1 goriiliir. Garip’in kurucu sairleri, mekteplesme
ya da geng sairlerin Garip anlayisin1 yozlastirma tehlikesine dikkat ¢ekmelerine
ragmen yeni siirin belirli kaliplarla iliskilendirilmesinin 6niine gecemezler” (Orhan
Veli, 2003: 95-96). Kotii sairler elinde yozlasma belirtileri gosteren Garip siiri,
temsilcilerinin ifadesiyle, her seye ragmen “bir temizlik hareketi” (Anday, 2016b: 87)
olarak islevini tamamlar.

Toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alandaki gelismelerle ekonomik hayatin, kentsel
yapilasmanin bicimlendirdigi yeni bir neslin 1950'lerin ortalarinda belirmesi modernist
siire giden yolu kendiliginden acar. Bu neslin en gticlii hareketi olarak yazinsal hayatta
kendine genis alan acan fkinci Yeni, Garip’in daha ¢ok yasamakla iligkili gortiniir
yonlerle isledigi insan anlayisina, konusma diliyle siir dilini esitleme ¢abasina, giizel ve
gerceklik algisina, anlami tek boyutlu olarak tasarlamasina, soyut imgeyi siirden
dislamasina, dizeyi boslamasina, dili olay lehine islemesine, anlamdan gelen ritme,
tahkiyeli anlatima sert tepki gosterir. Ikinci Yeni'nin de getirmek istedigi siirin
gelenekte karsilig1 yoktur. Yeni bir giizel ve gerceklik algisiyla, acik yapita uygunluk
gosteren anlam olusturma siirecleriyle, insan ve dis diinyadaki deformasyonu siirin
diline, bicimine tagimasiyla, imgeye 6zgiirliik alan1 agmasiyla dikkatleri tizerine ceken
yeni hareket, bireysel ve toplumsal aydinlanmaya daha ¢ok bilincaltina yonelen
imgeler, bagdastirmalar, serbest cagrisimlar tizerinden varir. Imgenin psikiyatrik bir
bulgu olarak bireyin bilincalt1 mahzenine inmeye imkan tanidigi, gercekiistiicti soyut
goriintiilere yogun rastlandigi Ikinci Yeni siirinin insan ve nesne anlaysi, diinya
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gortisti, dili isleme bicimi, dizeyle, anlamla, ritimle kurdugu iliski, Garip’ten kesin
bicimde ayrilir.

Garip ve Ikinci Yeni, Tiirk edebiyatinda yenilikle iliskilendirilen en onemli iki
harekettir. Gelenekte karsiligi olmayan yeniliklere onciilitk eden her iki hareketin
cikisma ortam hazirlayan yerli ve yabanci kaynaklarin etkisi ise bugiin dahi tam
anlamiyla aydinlatilabilmis degildir. Kaynaklarm karsilastirmali edebiyata uygunluk
gosterecek sekilde metinler diizeyinde sorgulanmamasi, degini diizeyinde ifade
edilmesine yol acar. Ornegin, yogun aragtirmalara, tartismalara konu olmasina ragmen
Garip siirindeki Jacques Prévert etkisi degini diizeyini asamayan ifadelerle gecistirilir,
iliskinin boyutlar1 metinler diizeyinde ortaya konulmaz. Oysaki Garip sairlerinin
kaynaklar1 arasinda ortakliklar s6z konusudur ve her ti¢ sairde de (Orhan Veli, Oktay
Rifat, Melih Cevdet) Jacques Prévert etkisine metinler diizeyinde rastlamak
mimkiindir. Bu c¢alismada, Garip siirindeki Jacques Prévert etkisi ilk kez
karsilastirmali olarak gosterilmistir. Ikinci Yeni sairlerinin kaynaklar1 i¢in ayn1 durum
s6z konusu degildir. Ikinci Yeni siirinin cikisinda, gelismesinde etkisi goriilen
kaynaklar daha genistir, sairlerin 6zel olarak yogunlastiklar1 kaynaklar, farkl
disiplinler, sanat ve diistince hareketleri vardir. Yeni donemde kaynak degisikligine
gidilir, Ingiliz ve Amerikan edebiyatlar1 Tiirk siirini etkilemeye baslar.

Garip Siirinin Kaynaklar:

Bati uygarliginin etkisiyle beliren medeniyet sapmasinin yol actigr zihin
degisikligi siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanlarda oldugu gibi edebiyatta da karsilik
bulur. Edebiyat sahasinda Bati ile temas Mesrutiyet yillarina kadar yogunlasarak
devam eder; bu tarihten itibaren yerlilesme cabalar1 agir basar. Cumhuriyet yillarinda
ise yeni devletin rotas: biitliniiyle Bati'ya yonelir, kurumsallasma, kurulan iliskilerin
daha bilingli ve derinlikli hale gelmesinde rol oynar. Yeni donemde beliren bireysel ya
da kolektif hareketlerin ana kaynag1 Bat1 olurken Garip’in ortaya cikisi da bundan ayr:
diistintilemez. Avrupa edebiyatinda onceden cereyan etmis modern hareketlerden
(dada ve gercekiistiictiltik) etkilenen Garipgiler, cagin ve toplumun ihtiyacina karsilik
verebilecek arayislara yonelirler:

“Giirin  sirlarin1  genisletmek sorunu her an karsimizda duruyordu, iste
boylece dlctiyti uyagl, bi¢im ve anlam sanatlarmin topunu birden atmak yoluyla siiri
elde etmek miimkiin olabilir miydi? Bu is, Bati'da cesitli siir akimlariyla yapilmstr.
Sozgelisi stirrealistlerin cesitli deneyleri... Bu deneylerden yararlanmakta o zamanki
ozan arkadaslarimin paylar: buiytikttir” (Anday, 2015: 80).

Garip onsoziinde gercekiisttictiligiin kimi yonlerden olumlanmasi hareketin bu
akimla iliskilendirilmesine yol agar. Orhan Veli, bu yanlis algiya bir dipnotla deginir.
Esasinda 6nsoziin gercekuistiictiliikle ilgili kisminda yanhs anlama yol acabilecek bir
anlam karmasas1 da yoktur; buna ragmen gercekiistiictiligiin etkisinin o doénemki
Tirk siirinde smirhi olmasi ya da akimin deneyimlenmemesi izler cevrede boyle bir
izlenim birakir. Bu yanhs algida Garipgilerin de etkisi yok degildir. Cikis yillarinda
André Breton, Paul Eluard, Philippe Soupault gibi gercekiistiicti akimin 6nemli
temsilcilerini ve siire dair gortslerini (6zellikle André Breton ve Paul Eluard) siklikla
glindeme getiren Garipgiler, ayni zamanda, Varlik'm 1937 tarihli 103. sayisinda
“Stirrealist Oyunlardan” baslhikli karsilikli konusmada sorulara verdikleri alisiimisin
disindaki yanitlarla da bu fikrin yerlesmesine katkida bulunurlar. Bu karsilikli
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konusmada verilen kimi yanitlar, ussal olana aykirilik gosterir. Otomatik yazi/ruhsal
otomatizm yontemiyle kurgulanan metindeki diyaloglar, Fransiz gergekiistiicii
sairlerin deneyimlerini taklit diizeyinde yansitir. Garip 6nsoziinde de deginildigi gibi
gercekiistiiciiliikte vezin ve kafiye gibi kayitlar bilincin denetimini ele gecirdikleri igin
olumsuzlanir: “Ruhi otomatizmi fikir sistemlerinin ve sanat anlayislarmin ¢ikis noktasi
yapan bu insanlar vezni ve kafiyeyi atmak mecburiyetinde kalmislardir” (Orhan Veli,
2015: 17). Bu anlayis1 Tirk siirine tasimak isteyen Garipgilere gore “bilingaltinin
ozgtirce bosalimini ve sanatsal ¢izgide disavurumunu engelleyen ve siirsel duyumun
tadin1 bagka noktalara ceken, vezin, kafiye ve ahenk gibi Breton’un da kars1 ciktig1 ve
siirden kovdugu 6geleri dislamak gerekir” (Inal, 2007: 156). Garip’in s6z sanatlarina
yonelik olumsuz tavrinin kaynagi da burada aranmalidur.

Bilingaltin1 sorgulama ya da bu alarn saf haliyle anlatma isteginin siire yonelen
tavrin degismesinde etkisi s6z konusudur. Vezinsiz, kafiyesiz dustintilmeyen, soz ve
anlam sanatlar1 yoniiyle daima zenginlik aranan, sanatlar arasi iliskiye de agik olan
Turk siiri gercekiistiiciilitkten gelen yeni bakis agilariyla yon degistirir. Garipgilerin
bilingalttna yo6nelmeleri onlarin ¢ocuksu anlam arayisiyla, insanin bozulmamis
dogasmi giin ytiziine tasima cabasiyla aciklanabilir. Bilingaltinin bosaltimina hizmet
edecek cocuksu soylemin kaynagi gercekistuctliiktiir. Gergekustiictiliik, ruhsal
otomatizm yoluyla insan1 dogal eylemler tizerinden goruintii alanina sokmak isteyen
sairlerin cocuksu bir anlatima yonelmelerine zemin hazirlar. Ruhsal otomatizm
uygulamada karsiik bulamasa da cocuksu duyarlik, metinlerin oyun havasi
tasimasinda etkili olur. “Safiyet ve besatet”in merkezi olarak tanimladiklar1 bilincalt:
bolgesi Garipgilere gore biittin “girift ve kompleks” yapisina ragmen “ham ve iptidai”
(Orhan Veli 2014: 27) olusuyla bakirlik ve dogalligin korundugu tek yerdir, dolayisiyla
da hem anlam yarattminda hem de insanin anlik degisen psikolojisini yansitmada
bilingalt1 bolgesi taklit edilerek giinliik konusma dili {izerinden gorsel alana tasinabilir.
Bu sekilde bireyin bozulmamis anlam diinyasma da ulasilmis olunacaktir. Garipgilerin
dis diinya karsisindaki ¢ocuksu tavri, diissel olan1 yoklamalari, metni oyun havasinda
kurgulamalari, giinliik hayatin siradan akiskanliginda ya da nesnelerinde olagantistii
bir giizellik bulmalari, alayci, ironik tavirlari, yer yer rastlantiya imkéan tanimalari, sok
etkisi uyandirmalar1 onlar1 gercekiistiiciiliige yaklastirir. Oktay Rifat'm yeni siiri
delilikle iliskilendirmesi de Garipgilerin gercekiistiicii anlayisa olan ilgisini agiklar.
Oktay Rifat’a gore, “yeni sanatgi, insanin daha ¢ok, akildan ve duygulardan arta kalan
tarafini ele almaktan hoslaniyor; olaylari, akliyla, duygulariyla degil, cogu zaman aklin
disinda kalan melekeleriyle cevaplandirmaya calistyor” (Oktay Rifat, 2009: 31).
Gercekustiictliikte delilik, usun baskisindan uzaklasmaya imkan taniyan bir ruh halini
yansittig1 igin yticeltilir. Gergekiisttictiltige ilgisini Garip yillarinda da belli eden Oktay
Rifat, yerlesik mantigin alg1 parametrelerini sarsan, “mantik kurallarina gore yan yana
diismesine imkan olmayan anlamlar1 ciftlestiren” gercekiistiiciilerin “suuraltinin
karanlik diinyasina girmelerini” (Oktay Rifat, 2009: 16) olumlu karsilar.

Orhan Veli ve Oktay Rifat imzali “Stirrealist Oyunlardan” ve “Agac” gibi
metinler usu boslayan, gercekiistiicti anlayis1 érnekleyen, cikis yillarinda beslendikleri
kaynaklar1 gosteren ve ruhsal otomatizme uygunluk gosteren anlatilardir. “Stirrealist
Oyunlardan” baglikli metinde sorulan sorulara verilen olagandisi yamitlar bilincin
denetiminden uzaklasildigin1 gosterir. “Agac” siirinde agacmn kendisine atilan tas:
yemesi gercekiistiicti bir eylemdir, eylemin olaganlasmas: ise gocuksu duyarlik
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tizerinden gergeklesir: “Agaca bir tas attim;/Diismedi tasim,/Diismedi tasim./Tasimi
agac yedi;/ Tasimu isterim,/Tasimi isterim!” (Oktay Rifat-Orhan Veli, 2015: 66). Oktay
Rifat'in “Ekmek ve Yildizlar”, “Uykusuzluk”, “Karga” siirleri de gergekiistiiciikten
izler tasir. “Ekmek ve Yildizlar”da uzak ve yakin nesnelerin yer degistirmesi soz
konusudur. Kozmik alemin nesnelerinden olan “yildizlar” yerytiztine tagmir: “Ekmek
dizimde/Yildizlar uzakta ta uzakta/Ekmek yiyorum yildizlara bakarak/Oyle
dalmisim ki sormayin/Bazen sasirip ekmek yerine/Yildiz yiyorum” (Oktay Rifat, 2018:
30). “Uykusuzluk”ta yer alan “gecenin kapisini hicbir el kapayamaz” (Oktay Rifat,
2018: 67) dizesi bilincin baskisindan, mantikla isleyen yapisindan uzaklasmay1 haber
veren alisilmamis bir bagdastirmadir. “Karga”da gercekiistticti eylemler gorsel alana
tasinir:  “Alismadigim  bir ¢icek koklamak isterdim/Giile benzemesinden
korkuyorum/Beni nicin etegimden c¢ekiyorsun karga/Bunu mutlaka yapacagim”
(Oktay Rifat, 2018: 69). Orhan Veli'nin “Dalgacti Mahmut” (Orhan Veli, 2014: 120)
siirinde gokytiztinii maviye boyayan, yirtilan denizi diken anlatic1 figiirtin eylemleri ile
“Eskiler Aliyorum”da “raki sisesinde balik olmay1” (Orhan Veli, 2014: 80) dusleyen
anlaticinin tavri gercekiistiictiliige imkan tanir. Sayilar1 az olan bu ornekler disarida
tutulursa Garip’in akil ve manti§in onaymi alan somut bir anlam arayisinda oldugu
goriliir. Oysaki gercekiistiiciiliik bilincin denetiminden uzaklasmaysi, insanin bilin¢dis
isleyen psikolojik yapisini ruhsal otomatizm, serbest cagrisim, siirsel imge tizerinden
glin yliziine tasimay1 amaglayan bir akimdir. Ruhsal otomatizm, delilik, alisiimamais
bagdastirmalar, soyut imgeler, serbest cagrisimlar, birdenbirelik, rastlantisallik, diisler,
sanrilar, nevrozlar bu amaca hizmet eder. Kaynagmi Freud'un bulgularindan,
yontemlerinden alan gercekiistiictiliik, ige dontik bireyin travmalarina, bunalimlarma
yogunlasir. Yeni siiri agirlikli olarak kuramsal yonden etkileyen bu akim kismi bir
uygulama zemini de bulur. Garip’in olusum evresinde gercekiistiictltigtin birincil
kaynaklardan oldugu Oktay Rifat'm “Orhan Veli'nin Ardindan” baslikl1 yazisindan da
anlasilabilir:

“Yil gene 1937. Zaten ne olduysa o 1937 yilinda oldu. Melih, Belgika'dan
donmiis, ben daha Fransa'ya gitmemisim. Bizim evde balkonda amcamin gelini, bize
Manifesto du Surréalisme’i satir satir okuyor, Ttirkceye ceviriyor. Bizim Fransizcamiz bu
kitab1 anlayacak kadar kuvvetli degil. Siir olsa bir kelimeden diinya kadar mana
cikaririz, ama bu kitap hem zorlu, hem de siir degil. Yengem terctime ediyor etmesine
ya, yazarin ne demek istedigini pek kavrayamiyor. ‘Otesini siz anlayiverin, cocuklar,’
diyor. Bizse her ctimlede ucuyoruz. Bu kitaptan Orhan’mn bircok seyler 6grendigi inkar
edilemez. Ama onun Surréalisme’le ilgisi hemen hemen yok gibidir” (Oktay Rifat, 2009:
88).

Oktay Rifat, ayn1 yazida Orhan Veli'nin géomme dolabinda “Apollianire,
Eluard, Soupault, Max Jacob, Radiguet” gibi sairlerin kitaplarina rastladigini soyler:
“Bunlar1 uzun uzadiya okur muydu pek bilmiyorum. Ama igindeki yeni siir istegi bu
yeni Fransiz sairlerinin yaptiklar1 seylere o kadar uygundu ki kitabin kapagmi agar
agmaz siirlerin biciminden, satirlarin dizilisinden bile birtakim dogru sonuglara
vardigini santyorum” (Oktay Rifat, 2009: 89). Oktay Rifat, “Bir Ceviri” baslikli yazida
“gtindelik hayatta bir olagantstiilik bulundugunu” (Oktay Rifat, 2009: 181)
gercekiistiictilerden 6grendiklerini ifade eder. Garip donemi siirlerinde bu anlayisa
baglh kaldiklarini belirten sair, “en olagan seylere, olagantistti imis gibi hayranlikla”
(Oktay  Rifat, 2009: 181) bakmalarim1  gergekiistiici  anlayisla  aciklar.
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Gercekiistticuliigin bu yoniinti daha ¢ok Jacques Prévert temsil eder. Garip’le birlikte
nesneye, dogaya, dis diinyaya yonelen yeni bakis acilar1 ortaya ¢ikmustir. S6z konusu
bakis acis1 degisikliginde rol oynayan kaynaklardan birinin gercekiistiiciiliik oldugunu
hem bu ifadelerden hem de degisen insan anlayis: ile diinya goriisiinden anlamak
mimkiindir.

Cikis yillarinda usun denetimini boslayan birka¢ ornek disarida tutulursa
Garip’in akla ve mantiga uygunluk gosteren somut ve nesnel bir anlam arayisinda
oldugu ya da siirsel gergekligi nesnel gerceklik disinda aramadig soylenebilir. Oysaki
savas sonrast akimlardan olan gercekiistiiciiliik esasinda bireyin anlam kaybmin
uyumsuzluga yol actig1 durumlarda belirginlesir. Nedensellik ilkesini koruyan aklin ve
mantigin bozguna ugratilmasiyla ruhsal otomatizm, serbest cagrisim, siirsel imge, diis,
sanr1, haltisinasyon, sayiklama, delilik gibi yontemler devreye girer, bilincin disinda
kalan karanlik ve karmasik bolgelere yogunlasilir. Gergekiistiiciiliik, bilingdisinin
isleyisini siirsel imgeler ve gercekiistii goruintiiler tizerinden yakalamaya calisir, insan
dogasma doniik aydinlanmay1 nesnel gercekligi asan soyut imgelerle giin ytiziine tasir.
Garip’in somut anlam ve nesnel gerceklik kurgusu gercekiistuictiliige aykirilik gosterir.
Gercektstlicti anlayista nevrotik bunalimlar, insan dogasini anlamada 6nemli bulgular
sunar (Alkan, 2019: 291). Bu ytizden de akima mensup sairler, insanin ve “siirin
kaynaklarini riiyada, buhranda ve uyku halinde ararlar” (Kefeli, 2014: 155). Garip’in
akla, mantiga, somut ve nesnel gerceklige uygunluk gosteren anlam tizerinden insana
ve dis diinyaya acgildigy distintildigtinde gercekiistiiciilerin onlar1 daha ¢ok sairi
smirlayan malzemeler ve “oyun”, “rastlant1”, “ironi”, “sok” gibi teknikler baglaminda
etkiledigi soylenebilir. Aklin ve mantigin sekillendirdigi bilincin denetimindeki her
ttrlti malzemenin (6zellikle vezin ve kafiye) devre disi birakilmasiyla da yasamda
karsilig1 olan siirlerin yazilabildigi, siirsel duyuma Klasik anlayisin kayitlar: disinda da
varilabildigi  olgusu  gercekistiiciilerden  Garipgilere gecer. Buna karsin
gercekistiictligiin kokeninde var olan anlamsal boslugun, nevrozun, diisiin,
cagristmin, dilin bilingdis1 isleyisle iliskisi Garip poetikasinda yer almaz.
Gercekistiictilerin, siirin asirlardan intikal eden kayitlarmin sinirlayict fonksiyonlarmi
atmalari ise Garipgiler tarafindan alkislanir. Cemal Stireya’ya gore;

“(...) Garip kusaginin gergekusttictiliikten kaginmasi biraz da Bati'da, 6zellikle
Fransa’da, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Sovyetler Birligi'nde temeli atilan Sosyalist
Gergekgilik'in agirlik kazanmasimdan kaynaklanmistir. Sosyalist Gergekgilik’in etkileri
de Fransa'daki direnis olgusunda yer almis eski gercekiistiicli sairler ve sanatgilar
kanaliyla olmustur. Aragon, Eluard... Bu da Garipgilerin gercekustiictiliige alttan da
olsa bir sevgileri oldugunu gosterir” (Cemal Siireya, 2017a: 412).

Garipgilerin birincil beslenme kaynaklarindan olmasma ragmen uygulama
sahasinda gercekiistticti anlayis siirlerin kurgulanma asamasinda kismi bir etkiyle
belirginlik kazanir. Gergekiistiiciiliikten gelen anlayis1 yerlilestirme kaygis1 6n
plandadir. Asim Bezirci'ye gore, Orhan Veli, “gercekiistiiciiler gibi bilincaltin1 rahatca
bosaltmay1 engelleyen 6lciiyle uyaga, belagat kurallariyla edebi sanatlara sirt gevirmis,
anlatimda yalinlik ve ciplakliga yonelmis, yasamin karsisina zaman zaman giilmece ve
alayla citkmustir. Fakat noktalama isaretlerini kullanmak, imgeyle simgeden kaginmak,
resimle otomatik yaziya sirt cevirmekle de onlardan ayrilmustir” (Bezirci, 2003: 51).
Enis Batur, Garip akiminin ortaya ¢ikisinda gercekiistiiciiligiin etkisine isaret eder.
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Ona gore, “Hem Garip, hem ‘II. Yeni’ gercekiistiicti hareketten dolayli bigimde
etkilenmis, ‘oncii’lerden daha dolaysiz etkiler tasimis iki anlayistir: [lkinde Cros ve
Corbiére’in, ikincide Apollinaire, Cendrars ve Max Jakob'un varlig: daha belirgindir”
(Batur, 2019: 240). Enis Batur, “Il. Yeni ve Gergekiisttictiliik” baglkli yazida Garip
siirinin kaynaklarina da deginir. Ona gore,

“Garip hareketi, genis hatlariyla gercekiistiictilitk 6ncesi (ve onctisii) Fransiz
siirinden hiz aliyordu baglarda: Unlii ‘Cirozname'nin sairi Charles Cros ve catal dilli
Tristan Corbiére ilk belirgin ¢ikis noktalariydi. Zamanla gercekiustiictiliikle de tanisti
Orhan Veli; ama, bu sanatsal etkinligi tek boyutta algilamay1 yegledi;
Gercekustticulugtin  iligini  olusturan ve  Rimbaud’'dan, Lautréamont’dan,
Apollinaire’den ve Jarry’den yola koyulan kesimin c¢ok boyutlu (bilingaltinin
seriivenleri, kendiliginden yazi, usdisi ve usustii, klasik yasalar1 tersytiz edilmis
imgecilik, dogtistii ve otesi gizilgticler) girisiminin yerine gitindelik yasamin kaba
incelikleri ve ince kabaliklariyla iletisime giren bir kanadi, Prévert'i ve cevresini
izlemeyi secti” (Batur, 2003: 102).

Guillaume Apollinaire, hem Garip hem de Ikinci Yeni'yi etkileyen
sairlerdendir. Orhan Veli'ye gore, “Apollinaire siirde bircok yenilikler denedi.
Sairane’yi oldiirmek, siiri lyrisme denilen seyden kurtarmak istedi” (Orhan Veli, 1990:
146). Garip’i birgok yonden etkileyen sair ise Jacques Prévert’dir. Metinlerin ¢ocuksu
duyarlik tizerinden kurgulanmasi, oyun havasi tasimasi, toplumsal elestirinin alayci,
ironik tavirla gindeme tasinmasi, avare, issiz insanlarin giindelik hayatindan kesitler
sunulmasi, en siradan nesnelere olaganiistii anlamlar ytiklenmesi, nesnelerin fayda
islevleriyle yficeltilmesi, yasama sevinci, savas karsithg: gibi konularin benzer
kaygilarla islenmesi, diinyaya bagllik ya da insana, dogaya yonelen bakis acilarmin
diinyevi olanla smirlanmasi, metafizik alemin reddedilmesi Garip anlayisini Jacques
Prévert’e yaklastirir. 56z konusu yakinlik metinlerin kurgulanma bigimine de yansir.

Garip, Bati'da cereyan eden, siyasal ve toplumsal alandaki gelismelere uyarak
evrilen, degisen, gittikge de Ozerklesen, kuralsizlasan yeni siiri, Turk edebiyatma
tasimak i¢in kendine zemin arar. Onlar icin biitiin mesele siyasal ve toplumsal sartlarin
uygunlugu ile bu yeni siiri, ait olduklar1 toplumun degerleriyle bagdastirma gabasidur.
Bat1 kaynakli bir hareketi yerlilestirmek ve siiri halka agmak gibi bir misyonla hareket
eden Garipgiler, halk deyislerine, mecazlarmna, sdzlt kilttir tirtinlerine, deyimlerine,
atasozlerine, bilmecelerine, kaliplasmis sozlerine, halkin zevkini, s6z varligini yansitan
malzemelere ve halk siirinden gelen edaya yonelirler, toplumsal elestiriyi niikte, ironi,
satir ve alay tizerinden gerceklestirirler. Yerlilesmeyi saglayan kanallardan biri budur.
“(...) Garip’le birlikte kendimizi Bat1'y1 ¢coktan sarmis yenilik¢i sanatin iginde bulduk
ve kosesinden kiyicigindan, topluma yabanci diismeden, yerli kalmasini bilerek bu
hareketi memleketimizde baslattik” (Oktay Rifat, 2009: 229) diyen Oktay Rifat,
muhtelif yazilarinda dadaizm ve siirrealizm akimlarina isaret eder. Bu iki yenilikgi
hareketin Bati'y1 coktan sardig1 goriisii ise dogrudur. Gergekten de Garip hareketinin
ortaya ciktig1 yillarda dadaizm yerini coktan stirrealizme birakmis, dahasi,
surrealizmin de yetkin ornekleri verilmis ve her iki hareket yerini baska olusumlara
terk etmistir. Yani 1940'l1 yillarda dadaizm ve siirrealizmin tetikleyiciligi {izerinden
viicut bulan yenilesme diistincesi Bati’da ¢oktan baslayip bitmistir: “1916’da dogan ve
1920’lerin baslarinda sona eren Dada, geleneksel burjuva sanat gortislerini altiist
etmeyi amaclamis uluslararas1 ve cogunlukla da isyankar bir antisanat olgusuydu. (...)
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Dada’nin sanatsal véarisi olan Gergekiistiiciiliik resmi olarak 1924 yilinda dogdu ve
1940’larin sonlarindaki 6ltimiiyle de adeta kiiresel bir olguya dontistti” (Hopkins, 2006:
11). Dadaizm, savas sonrasi insanin travmalarini anlamada birtakim veriler sunar.
Aklin, mantigin, gelenegin, ahlakin, dinin ve toplumsal hayat: diizenleyen diger
normlarin insanligin felaketini 6nleyememesi birdenbire hepsinin olumsuzlanmasinda,
hem insanin hem de stiregelen yerlesik sanatin kaderini tayin ettigi ileri stirtilen
aristokrasinin ve onlarin sahsinda bi¢cimlenen her tiirlti zevkin yikiminda rol oynar.
Garip  poetikasinin  diistinsel ~ kodlarinin = temeline  bakildiginda  da
aristokrasinin/egemen sinifin zevki tizerinden insa edilmis yerlesik sanata cephe aldig1
gortlir. Onlara gore “edebiyat tarihinde pek cok sekil degisiklikleri olmus” olmasina
ragmen “bugiine kadar burjuvazinin mali olmaktan, ytiksek sanayi devriminin
baslamasmdan evvel de dinin ve feodal ziimrenin koleligini yapmaktan bagska hicbir
ise yaramamis olan siirde bu degismeyen taraf; “miireffeh siniflarin zevkine hitap etmis
olmak” ” (Orhan Veli, 2015: 11) vasfidir. “Fakat bugiinki siirin istinat edecegi zevk
artik ekalliyeti teskil eden o smifin zevki degildir. Bugtinkii cemiyet icerisinde hayat
hakkina sahip olan genis kitlenin aradig1 sanati vermek zamani artik gelmistir. Bu,
mevzuu bahis kitlenin istediklerini burjuva edebiyatinin aletleriyle anlatmaya calismak
demek de degildir. Her seyi kokiinden degistirmek ve yeni bir temel tizerinde yeni bir
yap1 kurmak lazimdir” (Orhan Veli, 2003: 341). Bu acgiklamalardan hareketle dadaizm
ve stirrealizm gibi cagdas akimlarin Garip’i daha cok degisen zihniyet ve zevk
baglaminda hem siirin hedef kitlesi hem de bicimi gibi acilardan etkiledigi/besledigi
sOylenebilir. Hasan Biilent Kahraman’a gore, “Birinci Yeni siirinin ¢ikis noktasinda,
tavir olarak dadacilik, kuramsal ‘derin yap1’ olarak da gercekiistiiciiliik vardir...”
(Kahraman, 2015: 94). Ancak her iki yapiyla da iliskinin boyutu sinirlidir. Bu siirhilik
hem kuramsal yapida hem de uygulamada kendini gosterir.

Garip siirinin merkezine aldigr cogunlugun siradan hayatlar, basit zevkler
tizerine kurulu diinyasi yeni bir estetik kalkismay1 haber verir. Yeni siir, calisma hayat
icinde yasam miicadelesi veren yoksul cogunluga yonelir. “Oyleyse ‘yeni siir,
yasamini ¢alisarak kazanan “yeni smiflarin” begenisini yansitacaksa ve eski duyumlarin
‘aletleriyle’ yazilmayacaksa, bu, yeni “aletlerin” devreye girmesi demek olacaktir. O da,
o smiflarin dilinin, bakis acilarinin siire egemenligidir” (Kahraman, 2015: 97). Bunun
dogal sonucu olarak da siir sahip oldugu asaleti, mermer gibi titizlikle yontulan dize
mitkemmeliyetini yitirir. Garip temsilcilerinin, koken olarak distan gelen yeni siiri
“topluma ters diismeden yerlilestirme” gabasi, dadaizmin varolan butiin degerleri
hedef alan ve onlar1 yok etmeye dayali ¢ikisinin 6ziinii teskil eden yikiciligina mesafe
koymasina yol agar.

Garip temsilcilerinin, Bati’da yeniligin onciiltigiinti yapmis isimleri siklikla
telaffuz etmeleri onlarin ¢ikis yillarinda yogunlastiklar siirin kodlarini verir. Bu
sairlerden 6zellikle Paul Eluard’m hem poetik 6ns6zde hem de mubhtelif yazilarda ve
sorusturmalarda adinin ge¢gmesi onemlidir. Eluard, stirrealizmin 6nctilerinden olmakla
birlikte sanatinin sonraki evrelerinde bu akimdan kopar, hatta onunla ters diisen yeni
bir yonelim igine girerek somut anlam tizerinden insani, savas yillarmin psikolojisini
ve dis diinyay1 tanimlamaya baslar. Fransiz siirinde etkiler birakan ve sanat1 evrelere
ayrilan Paul Eluard, Garipgilerin oncii referanslarindan biri olur: “Bircok noktalarda
hemfikir oldugum Paul Eluard insan sesinin siire esas olabilecegini asla kabul etmiyor.
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Diyor ki: ‘Siirin yalniz kafa ile okundugu giin edebiyat yeni bir hayata kavusmus
olacaktir.” ” (Orhan Veli, 2003: 343).

Garipgiler, 1937'de Varlik’'ta yayimlanan yeni siirlerle ortaya ciktiklarinda yeni
estetigi miidafaa etmeleri de kacinilmaz olur. Hareketin ¢ikis yillarinda agirlikli olarak
Bat1 siirindeki degisime isaret eden Garip sairleri, stirrealizm ve onun kimi
temsilcilerinin -Breton, Paul Eluard-2? diistincelerini, savunduklar: siir i¢in referans
gosterirler. Yeni siiri besleyen kaynaklar birden ¢ok olurken zihniyet/zevk
degisikliginde etkilenmenin ana kaynagiin Bati oldugu muhakkaktir. Bu ana
kaynagin yerlilestirilmesinde ise icinden geldikleri siradan hayatlar, asinas1 olduklar1
halk edebiyatindan gelme deyisler, kalip ve ozlu sozler, “edaya taallik eden
glizellik”ler (Orhan Veli, 2003: 29) olacaktir. Sabahattin Eyuboglu'nun etkisiyle son
yillarinda Garip temsilcilerinin halk kiltiirtinii, siirini bilin¢le sahiplenmeleri ve bu
kanaldan gelen zenginligi yeni siirin imkéanlarmi genisletmede yogun olarak
kullanmalar1 kendilerinin ¢ikisini biittintiyle bu yerli kanala baglamalarina yol acar.
Orhan Veli, 6limiinden sonra yayimlanan “Sapik Temaytiller” bashkli yazisinda
strrealizm yakistirmalarma deginirken beslendikleri kaynagi salt halk siiriyle
smirlandirmasi hareketin geldigi yeri de aciklar niteliktedir:

“Biz surréaliste degiliz. Gergi birka¢ defa surréaliste sairlerden bahsettik. Ama
bu bizim de onlardan olmamuiz icap ettirmez. Surréaliste olmamiz igin bizim de onlar
gibi yazmamiz lazimdir. Halbuki bizim siirlerimiz modern Avrupa sairlerinden
higbirine benzemez. Biz Garp sairlerinden ziyade kendi halk sanatkarlarimizdan,
onlarin siirlerinden, onlarin edalarindan istifade ediyoruz” (Orhan Veli, 2003: 299).

Melih Cevdet Anday’in, 1958 tarihli “Bir Dergi” bashkli yazida, “bizde Cin
siirlerine ilgi duyulmasi, yeni siir akimiyla baslamistir” (Anday, 2008: 145) tespiti,
Orhan Veli'nin Garip tarzi yeni siirlerden 6nce Japon sair Ki Ka Ku’'dan yaptig1 1937
tarihli “Hai Kai” c¢evirilerine isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Memet Fuat da
“Serbest Nazim - Garip (1)” baslikli yazida bu hareketin kaynaklarina egilirken Orhan
Veli'nin Fransiz kanaliyla tanistig1 ve terctimeler® yaptigr Uzak Dogu/Japon siirine
dikkat ceker:

“Aslinda Garip akiminin Nazim Hikmet'e uzaklig1 ¢cok agikga gortilmektedir.
Serbest nazim akiminin Nazim Hikmet'i ile Garip akimmin Orhan Veli, Oktay Rifat,
Melih Cevdet'i arasinda biiytik ayriliklar var. Bati’dan kaynaklanislarryla Garip’cilerin
Erctimend Behzad ile Miimtaz Zeki Tagkin’a yakin diismeleri gerekirdi. Ama boyle bir
yakinlik da yok. Bunun nedenleri tizerine diistintirken su gercek ortaya cikiyor:
Erciimend Behzad ile Miimtaz Zeki Tagkin Bati’'daki siir akimlarini izlemisler,
onlardan etkilenerek yazmislardir. Garip’ciler ise bu akimlardan pek etkilenmemisler,

2 Garip’in cikis yillarinda, Isidore Ducasse, André Breton ve Paul Eluard’in diisiincelerini iceren “Siir
Hakkinda Notlar” baslikli yazi, Orhan Veli'nin terciimesiyle Varlik’ta yayimlanir. Bu notlarda siire dair su
diistinceler dikkat ceker: “Bir giin gelecek [siir] sadece gozlerle okunacak ve edebiyat yeni bir hayata
kavusmus olacaktir.” “Bir manzume daima bitmistir. Daha giizeli arayan sabir daima ¢ikis noktasindan
ayrilmak mecburiyetindedir.” “Miikemmeliyet... Bu tembellikten baska bir sey degildir.” Bkz. Orhan
Veli, “Siir Hakkinda Notlar”, Varlik, Y. 5, C. 5, S. 103, 15 Ilktesrin 1937.

3 Orhan Veli'nin Mehmet Ali Sel miisteariyla Japon sair Ka - Ki - Ku'dan yaptig1 “Hay - Kay - Lar”
baslikli siirler i¢in bkz. Ka - Ki - Ku, “Hay - Kay - Lar” (terctime: Mehmet Ali Sel), Varlik, Y. 5, C. 5, S. 100,
1 Eyliil 1937. Orhan Veli'nin Japon ve Cin siirinden yaptig1 ceviriler i¢in de bkz. Orhan Veli, Ceviri Siirler,
Adam Yayinlari, Istanbul 1990.

Dede Korkut

| Lisue 25/ Angust 2021

p.1-33



Dede Korkut

Say 25/ Agustos 2021
5. 1-33

A

Garip ve Ikinci Yeni Siirinin Kaynaklari

‘bir edebi mekteple baghlik” kurmak istememislerdir. Onlarin Bati’da ilgisini ¢ceken asil
Uzak Dogu siiri olmustur. Garipteki siirlerin ¢ogunda Hay-Kay havasi vardir.
Kesinlikle goriiltiyor ki, Erctimend Behzad ile Miimtaz Zeki Taskin’in deneyleri
Garip'cilerin pek ilgisini gekmemistir. Nazim Hikmet'le de igerik bakimindan temelden
ayriliyorlar” (Memet Fuat, 2000: 73).

Memet Fuat bu gorustinti “Orhan Veli'de Haiku Edasi”4 bashikli uzun bir
arastirma yazisiyla destekler ve Orhan Veli siiri ile Japon sair Ki-Ka-Ku siiri arasimdaki
benzerliklere dikkat ceker, haikularin soyleyisindeki edanin Orhan Veli'nin kimi
siirlerinde de bulundugunu soyler. Ona gore, Orhan Veli, Garip tarz: siirlerden 6nce
asillarindan olmasa bile Fransizcadaki cevirileriyle tanistigi ve tercime ettigi bu
siirlerdeki belirgin bir kurala yaslanmayan, yalinliktan ve rahat soyleyis tarzindan
etkilenmis, kendisi de aym1 ya da farkli basliklar altinda benzer siirler yazmustir.5
Memet Fuat, tarihler {izerinden giderek Orhan Veli'nin bu siirlerden sonra simgeci
estetikten uzaklastigini/vazgectigini belirtir: “Orhan Veli, 1 Aralik 1936’dan 15
Agustos 1937'ye kadar, dokuz ay, “Varlik'ta Tiirk yazininda baskin gortinen siir
anlayisinin 6rneklerini vererek ilgileri tisttine cekmisken, 1 Eyliil 1937’de yayimladig:
Ki-Ka-Ku c¢evirilerinin ardindan, 15 Eylul 1937’de yepyeni bir siirle gtindeme geldi”
(Memet Fuat, 2000: 110-111).

Roland Barthes, Japon kiltlirtinin dis diinya algisini birtakim simgeler
tizerinden yorumladig1 Gdstergeler Imparatorlugu'nda haikulara da genis yer ayirir.
Tahsin Yiicel tarafindan yapilan ceviride haikular, “hayku” olarak adlandirilmistir.
Barthes'm, haykularla ilgili tespitleri, ¢ikis yillarinda bu siir ornekleriyle tanisan
Garip’in yaslandig1 kodlarin acikliga kavusmasinda da katkisi olacaktir. Ona gore,
“haykunun oldukga aldatici bir yam1 vardir, insan boylesini kendisi de kolaylikla
yazabilecegini sanir. (...) Hayku, anlasilir olmakla birlikte, hicbir sey demek istemez.
(...) Haykuda simge, egretileme, ders nerdeyse higbir seye mal olmaz” (Barthes, 2016:
71). Haykularda anlamin korunmasina ragmen anlami durdurma/kesintiye ugratma
ozelliginden dolay1 yorumlamaya acik olmayisina dikkat ceken Roland Barthes’a gore,
haykular, Buddhaci felsefeden gelen 6gretilerle “tikanmis anlamin yolu”na da saparlar.
Cunki bu tur siirlerde “anlamlamanin ptif noktasi, yani dizisellik, olanaksiz kilinmistir”
(Barthes, 2016: 72-75). Gerek donemin elestiri yazilarinda gerekse fkinci Yenicilerin
getirdigi elestirilerde Garip, Turk siirinde dizeyi yok etmekle, dizenin ytikiini
bosaltarak/sifirlayarak onu islevsizlestirmekle suglanmistir. Cemal Stireyanin da
dikkat cektigi gibi Garip siirinin olusumunda dize agirlik merkezi olmaktan cikar,

4 Memet Fuat’a gore “Orhan Veli, baslangic yillarinda, Fransizca araciliiyla da olsa, bir Japon siir ttirtine
biiytik ilgi gostermisti. Begendigi ornekleri ceviriyor, kendisi de ayni anlayisla siirler yazmayi deniyordu.
‘Haiku’, ‘hokku’, ‘haikai” diye de anilan, zaman icinde birtakim gelismeler gecirmis olan bu tiire, sair
Tiurkcede ‘Hai-Kai’, "Hay-Kay’, bazen de tiresiz ‘Hay Kay’ diyordu. (...) Orhan Veli 1937-1941 yillar1
arasinda Ki-Ka-Ku (1660-1707) adli Japon sairinden ¢evirip “Varlik” dergisinde aralarla yayimladig1 yirmi
‘haiku’yu, 1946’da, ‘Terctime’ dergisinde ‘Haikai'lar’ baslig1 altinda bir araya getirmisti.” Bkz. Memet
Fuat, Orhan Veli, Adam Yayinlari, Istanbul 2000, s. 98.-99.

5 Memet Fuat, Orhan Veli’deki haiku etkisini belirginlestirmek igin sairin 17 Ekim 1942’de Inkilap¢: Genglik
dergisinde yayimlanan “Hay Kay”, Garip’in ilk baskisinda yer alan “Istanbul Icin Hay Kaylar”, 15 Ekim
1937'de Varlik'ta gikan “ Asfalt Uzerine Siirler” ile Ekim 1937'de yazdig1 ama hicbir yerde yayimlamadig1
“Bebek Suite” baslikh siirleri 6rnek gosterir. Haikulardaki soyleyis edasina dikkat ceken Memet Fuat, s6z
konusu siirleri “az sdzle ¢ok sey anlatan, yogun, yalin, duru” olarak degerlendirir. Bkz. Memet Fuat,
“Orhan Veli’"de Haiku Edas1”, a.g.e., s. 103- 113.
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parcalanarak yerini sozciiklere terk eder (Cemal Siireya, 2017a: 39). Imgenin de Garip
siirinden dislanmas: dizeyle kurulan bu iliski bicimine baglanir. Garip’in ¢ikis
yillarinda anlamsizlikla itham edilmesine yol acan etkenlerden biri de haykulardaki
soyleyisten, edadan gelen etkilerdir. Anlamsizlik iddialarinin diger bir nedeni Garip’in
anlam olusturma stirecinde izledigi yolun simgeci siirden biisbiitiin ayrilmis olmasidir.
Barthes’a gore, “hayku anlam bagisikligini ttimtiyle okunabilir bir sdylem icinden
gerceklestirmeye calisir. (Bati sanatindan esirgenmis bir celiskidir bu, Bati sanati
anlama ancak soylemini anlasilmaz kilarak karsi cikabilir” (Barthes, 2016: 84).
Haykularda dilin daha ¢ok diiz yoniiniin belirdigine dikkat ceken Roland Barthes, bu
siirlerde simge demetinin katmanlasarak {iist tiste siralanmis anlam tabakalarma
oturtulmadigi”n1 (Barthes, 2016: 75) belirtir; dahasi, haykularda, bilingli olarak,
“saldirilan sey anlambilimsel islem olarak simgedir” (Barthes, 2016: 76). Garip’in ¢ikis
yillarinda sozliiksel anlama siki sikiya baglh kalmasi da bircok ornekte diiz anlamdan
oteye gecemeyisinde etkili olur. Garip’in konusma dilinden gelen deyislerle anlik
olaylar, durumlar, duygular, diistinceler tizerinden kisa bigimli siirler kaleme almasi
haykularla uygunluk gosterir. Ctinkti “haykunun kisalig1 bicimsel degildir; hayku kisa
bir bicime indirgenmis zengin bir diistince degil, bir anda dogru bicimini bulan kisa bir
olaydir” (Barthes, 2016: 77). Roland Barthes’a gore, haykular betimleme ve tanimlama
yoluna girismez (Barthes, 2016: 78). Haykularin her tiirlii olay ve durumu isledigini
belirten Barthes, bu kisa siirlerde mevsimlerin, bitki Ortiistintin, denizin, kdytn,
insanin birtakim gortintiiler tizerinden siklikla islenmesine ragmen her bir haykunun
kendinde indirgenmez bir olay1 olduguna dikkat ceker (Barthes, 2016: 101). Sonug
olarak, Roland Barthes, haykularin felsefesini onlarin agzindan soyle aciklar: “bos,
kisa, siradan olmak hakkinmizdir, der hayku; gordiiguntizii, duydugunuzu incecik bir
sozciik cevrenine kapatm, ilgi uyandirirsiniz; kendi ‘6nemlinizi’ kendiniz (ve
kendinizden yola ¢ikarak) kurmak hakkiniz; tiimceniz, nasil olursa olsun, bir ders
iletecek, bir simgeyi agiga cikaracak, derin olacaksmiz; yazimniz kolay yanindan dolu
olacak” (Barthes, 2016: 72). Bu baglamda Garip siirinin sekil ve edaya yonelik
tavirlarinda haykularimn etkisinden s6z edilebilir. Esasinda haykular vezne siki bigcimde
baglanmis, kurallari kat1 bicimde belirlenmis yogun anlatimli anlatilardir. Orhan
Veli'nin Fransizcadan yaptig1 cevirilerde ise vezni dikkate almadigi gorulur. Sairin
kendi yazdig1 haykularda da vezin yoktur.

Garipgilerin, yeni siiri, mensubu olduklar1 toplumun degerleriyle bagdastirma
cabalari, ayni zamanda, mizah, satir, ironi {izerinden geleneksel algiy1 kirmalar1 ya da
toplumsal hayatin aksakliklarini, celiskilerini alayci tavirla sorgulamalar:
yararlandiklar1 baska kaynaklar1 da akla getirir. La Fontaine’in Masallar: ile Nasrettin
Hoca Hikdyelerini nazma ceken Orhan Veli'nin bu iki kaynaktan gelen etkileri
toplumsal elestiride, gelenegin olumsuzlanmasmnda kullandig1 soylenebilir. Her iki
eserdeki hikdyelerin mizaha, satire, alaya agik anlatim tarzi, farkli goriis alanlar
tizerinden toplumsal celiskileri sorgulama bicimleri Orhan Veli'nin ilgisini gceker.
Orhan Veli'ye gore, “eserlerinde, hayvanlar yardimiyla, insanlarin kusurlarmi, zayif
taraflarmi” (Orhan Veli, 2016: 10) gosteren La Fontaine, “sairane siirler yazamamus,
yazdig1 vakit de becerememistir” (Orhan Veli, 1990: 126). La Fontaine'in Masallar’’mnda
hayvanlar {izerinden aktarilan hikdyeler, yasam kavgasina sahne olan olaylar,
durumlar tizerinden geliserek toplumsal alana karisir. Hikayelerde yoksullukla gegcen
siradan hayatlarin siradan insanlariyla gikarci, ikiytizliilerin miicadelesi karsitliklar,
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karsilastirmalar {izerinden anlatilir. Karsithk, mizah, satir, ironi gibi yontemlerle
beliren alayci tavir, celiskilere, ihtiraslara sahip insana, onun zithklar diinyasma
yonelir:

“Gelmisti dagm dogum guni;/Bagirtyordu ciyak ciyak./O kadar ki,
giiriltiistinii/ Isitenler: - “Bu dag muhakkak/Bir sehir dogurur,” diyordu./Oysa ki o,
fare dogurdu./Ne zaman getirsem aklima/Bu, vakas1 tamamen sagma,/Manas1 derin
hikayeyi,/Bir yazar diistintirtim, hani/Hep: - “Harbi terenntim edecegim, der,/Yiice
tanrilarla savasir o harpte devler.”/Bu biiyiik buytik laflardan ne ¢ikar cok
defa?/Hava” (Orhan Veli, 2016: 19).

Gosterisin yerildigi hikdyede goriinene aldanmamak gerektigi, kiiciik bir
anekdot tizerinden aktarilir. Aldatici goriintiiler gibi btiytik sozler de insanda
miitkemmellik duygusu uyandirabilir cogu kez, ancak bunlarimn getirisinin ne olduguna
yakindan bakilinca koca bir hi¢/hava oldugu anlasilir. Bu diistincenin, belirsizlige, gize
acik olan ve bicime yonelen deformasyonlarla kutsal sozler sdyledigi izlenimini veren
miitkemmeliyete, gercegi tahrif eden sairanelige tepki gosteren Garip siirinin kodlarinm
verdigi aciktir. Dahasi, mizah, satir ve ironinin yani sira karsithik teknigi de Garip
siirinin kurgulanma stirecinde etkin rol oynar. Burada ileri siiriilmek istenen, Orhan
Veli'nin dogrudan dogruya bu masallarin 6ztinden, basit dilinden, anlatma tarzindan,
tahkiye tislubundan yararlandigr degildir. Bu masallarin sair tarafindan nazma
cekilmesi ve kitap olarak yayimlanmasi da 1948 tarihini gosterir. Ancak ge¢misten
bugiine neredeyse biitiin diinyada daha cocukluktan itibaren okunan bu masallarin
sairin ilgisini cektigi de goz ontinde bulundurulmalidir. Nitekim Dogan Hizlan da
benzer goriisler ileri stirer: “Cevirdigi La Fontaine de en az Nasreddin Hoca kadar
onemli ve onun siir anlayisiyla, siirinde yaptiklarina paralellik gostermektedir. “Karga
ile Tilki" hikdyesinden tutun ‘Agustos Bocegi ile Karinca'ya ve istediginiz kadar
cogaltabileceginiz 6rneklerle onun masallar1 da ders verdigi gibi ~tipki Nasreddin hoca
gibi- yalinligi, basit anlatimi ve etkili sz segimi ile Orhan Veli'nin yararlandigi
isimlerin basinda gelir. Cevirmesi bile bunun bir ispat1 degil midir?” (Hizlan, 2017:
168). Sozlu gelenegimiz de tahkiye, niikte ve mizah bakimindan giicludiir. Bu
baglamda Orhan Veli'nin ilgisini ¢eken diger bir tiir de yine siradan hayatlar1 konu
alan ve mizah sanatindan gti¢ alarak az sozle yogun anlamlar tireten Nasrettin Hoca
fikralaridir. Sair tarafindan nazma cekilen bu fikralar, 1949 yilinda Nasrettin Hoca
Hikayeleri adiyla yayimlanir. S6z konusu kisa fikralarda, Hoca'nin hazircevaplig: ile
niiktedanligl ve aklin tirtinti olan alayci deyisler tizerinden insanlarin ¢ikarci, sinsi,
kurnaz ve gosteris budalaliklar1 tenkit edilir. Bu bakimdan “Nasreddin Hoca'nin gerek
deyimlerden yararlanarak zirveye cikardigi hazircevapligl, gerekse kendi sozlerinden
arttk deyimlesmis olanlari aslinda Orhan Veli'nin siir anlayisiyla ve siirlerinde
kullandig1, kisa, belirgin ve oldukga etkili ve etkileyici ifadelerle de ortiismektedir”
(Hazlan, 2017: 167).

Orhan Veli'nin giinliik hayattaki konusmasinin niikteli, alayli oldugunu 1950
tarihli “Orhan Veli Icin 17 baslikl yazida aktaran Melih Cevdet Anday, sairin
“Karagoz'le Hacivat'm muhaveresini ¢ok giizel soyledigini” (Anday, 2016b: 100)
belirtir. Anday, 1951 tarihli “Orhan Veli”"nin Ardindan” baslikli yazida ise Orhan
Veli'nin “siirin kaynagmin halk oldugunu yaman bir sezisle (Anday, 2016b: 104)
kavradigmi ileri siirer. Ona gore; “bu kaynak baslangicta belki bir dil kaynag: idi, ama
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sonra sonra siirinin timini sard1” (Anday, 2016b: 104). Bu bakimdan 6zelde Orhan
Veli'yi genelde Garip siirini etkileyen en biiyiik kaynagin yasanan hayat oldugu
soylenebilir. Bu hayat yalnizca kisisel olan1 temsil etmez, tanik olunan, gozlenen
insanin, otekinin de hayatin1 kapsar. Garip siirinde agirlikli olarak goézlem yoluyla
tanik olunan yoksul insanin yasam seriiveni/sevinci/¢abasi anlatilir. Bununla birlikte
Garip’in onemli beslenme kaynaklarindan biri bu hayatlara 6nceden temas eden
Fransiz sair Jacques Prévert siiridir.

Garip Siirinde Jacques Prévert Etkisi

Garip’in yeni siirle birlikte bir bakis acis1 degisikligine gitmesinde, dis diinya,
insan ve nesne algismin degismesinde biiyiik pay -sairlerin de beyanlarindan
anlasilacag1 tizere- dada ve gergekiistiiciiltige aittir. Sanatiin ilk evresinde
gercekiistiicti hareketle anilan Prévert'in gelistirdigi tarz, Garip sairlerini etkilemistir.
Enis Batur’un, Garip’in, “gtindelik yasamin kaba incelikleri ve ince kabaliklariyla
iletisime giren Prévert’i ve yakin cevresini izledigini” (Batur, 2003: 102) belirtmesi
onemlidir. Murat Belge ise Garip’teki Prévert etkisinin incelenmemis olmasin elestirir:
“Garip siirini “tek-parti rejimi'nin bicimlendirdigini soyleyen var da, sdzgelisi Jacques
Prévert etkisini inceleyen yok” (Belge, 2018: 15). Garip’in olusum evresinde Jacques
Prévert etkisinin yeri hala tartisma konusudur. Alpaslan Yasa'ya gore Garip’in ¢ikis
yillarinda Prévert etkisinden s6z etmek kronolojik olarak imkansizdir. Cunki
1930’larin basinda yaymmladig: birkag siir disinda dergilerde pek gortinmeyen, siirleri
yakin cevresi {izerinden sinurli bir kesimle dolasima sokulan Jacques Prévert, asil
biiytik ¢ikisini 1945 yilinda yayimlanan Soézler kitabiyla yapar. (Yasa, 2007: 226). Yasa,
“Jacques Prévert ve Orhan Veli Siirlerinin Akrabalig1” baslikli makalesinde Prévert ile
Orhan Veli siiri arasinda “edebi olusumlar, ideolojik etkiler, siyasi-sosyal sartlar, mizag
benzerligi” (Yasa, 2007: 227) tizerinden iliski kurarken Garipgilerin Jacques Prévert’e
dogrudan isaret eden bir ifadesine rastlanmadigini belirtir. Oysaki Oktay Rifat 1973
tarihli Milliyet Sanat sorusturmasma verdigi yanitta begendigi/etkilendigi sairlere
deginirken Garip donemi siirlerinde yoneldigi Prévert'e dogrudan isaret eder;
Baudelaire, Rimbaud, Verlaine, Mallarmé, Supervielle ve Eluardit saydiktan sonra
Prévert ismini de ekler: “Bu arada, toplumsal taslama alaninda, deyislerinden
yararlandigim Prévert” (Oktay Rifat, 2009: 321). Ayrica, Jacques Prévert'in “Aile
Hayat1” siiri Orhan Veli; “Sabah Keyfi”, “Canim Yaz Aylary,” “Turltusti”, “Sikintili
Bahis” siirleri de Oktay Rifat tarafindan terctime edilmistir.

Jacques Prévert siiri ile Garip anlayisi arasinda onemli onemsiz her tir
konunun islenmesi, sahis kadrosunun siradan, yoksul, issiz, avare insanlardan
secilmesi, giindelik hayatin goézden kacan ayrintilarina yer verilmesi, bireysel ve
toplumsal alandaki celiskilerin mizah, satir, ironi tizerinden sorgulanmasi, anlatimda
glinlik konusma dilinin, deyislerin belirleyici olmasi, bireysel ve toplumsal 6zgtirliige
vurgu yapilmasi, yerlesik degerlerin hedef alinmasi, savas yillarinin psikolojisi ya da
elestirisi tizerinde durulmasi, yasama sevincinin nesneler ve doga {izerinden gorsel
alana tasinmasi, nesnelerin fayda isleviyle yticeltilmesi, yasanan zorlu hayatlarin
cocuksu duyarlik, bakis agisiyla yorumlanmasi, giinliik hayatta, dogada, nesnelerde
yasamaktan gelen sevingten kaynakli olaganitistii giizellikler bulunmasi, alayci tavrin
bicime yonelik eylemlerde metni oyun havasina sokmasi, anlami somut diizleme
tasiyan yinelemelerin sikca kullanilmas: gibi yonlerden yakinlik s6z konusudur. Selda
Ozdil’e gore, “Prévert siiri ve Garip siiri; ‘siradan insanlarin yasayist’, ‘hayranlik,
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saskinlik ve cocukluk’ gibi benzer temalar1 isleme, gergekiistiicti unsurlardan ve
tekniklerden yararlanma noktasinda ortakliklar tagimaktadir” (Ozdil, 2011: 91).
Giunliik hayatin izinin stirtldiigii ya da toplumsal tabakalar arasindaki celiskilerin
sorgulandig siirlerde mizah, satir ve ironiden yararlanilir. Metinler “egleni havasi”nda
kurgulanir, alayct tavir yer yer kara mizaha dek varir. Sabahattin Eyuboglu,
Prévert’den yaptig: siir cevirilerine yazdig1 6nsozde bu siirin “sokagin diline, deyisine
siki sikiya bagl” kaldigma dikkat geker. Ona gore, Prévert, “saka ederken derinlere
iner, derinlerde dolasirken saka eder gibidir. Cocuksu bir dille insanligin dramini
soyler, insanligin dramim anlatirken cocuksu bir hal takinir” (Eyuboglu, 1963: 5).
Eyuboglu'nun bu degerlendirmesinde Prévert siirinin ti¢ 6nemli 6zelligi 6ne ¢ikarilir:
Giunliik hayatin/sokagin dili, soyleyisteki alayci tavir ve cocuksu bakis. Abidin Emre,
halk edebiyat1 geleneginden beslenen Prévert’in “gercekiistiicti akimdan da belli bir
olctide yararlandigim” (Emre, 2001: 117) soyler. Halk kilttirtinden, kaynaklarindan,
sozlii anlatim geleneginden, deyislerinden yararlanan Garipgcilerin ¢ikis yillarinda da
gercekiistiicti egilimin baskinlig1 s6z konusudur. Alpaslan Yasa ise Prévert siirindeki
“gtindelik hayatin harikuladeligi"ne dikkat ¢ekerken bu siiri “her cesit metafizik
kaygmin reddine paralel olarak diinyevi hayatin ve zevklerin yticeltilmesi” (Yasa,
2007: 224) olarak tanimlar. Garip siirinin karakteristik 6zelligi gtindelik hayatin siradan
ayrintilarinda olagantistii giizellikler, anlamlar bulmasi, yasama sevincini nesneler
tizerinden saskinlik boyutunda islemesidir. Dis diinyaya yonelen bu bakis agisi
degisikligi gercekiistiictilerden Garipgilere gecer.

Prévert ve Garip siiri, halkin konusma dili, deyisi, zevki tizerinden kurgulanur.
Halk ve siirini kaynak olarak gormeleri bir baska ortak noktalaridir. Prévert ve Garip
siirinde mizah, kara mizah, satir, alay, ironi toplumsal ve siyasal alanlardaki
carpikliklari, baskilar1 sorgulamada onemli tekniklerdendir. Prévert siirinde siyasal
iktidar ya da muktedirlerin lehine isleyen diizenin stirdiirtictisii olan kurumlar hedef
almirken sinifsal ayrismaya gidilir, sinifsal biling ve orgiitlenme hedeflenir, elestirilerin
dozu yiiksektir. Bireysel ve toplumsal ozgiirlik arzusu yerlesik kurumlarin
olumsuzlanmasinda rol oynar. Jacques Prévert “ordu ve savas, kilise ve ruhban
aleyhtaridir. Kurulu diizeni biteviye protesto eder” (Yasa, 2009: 144). Garip siirinde ise
toplumsal hayatin egemen gticler lehine isleyen diizeni sorgulanirken elestiriler birkac
metin disinda smifsal bir catismaya dontismez, siyasal alana yonelen ortiik
gondermelerle yetinilir. Buna ragmen, alay, satir ve ironi, verilmek istenen mesaji
glclu bigimde aktarir. Prévert ve Garip siirinde savas, olumsuzlanan bir olgudur.
Savasin yol actig1 duygusal, diistinsel, psikolojik ve sosyolojik yikim Prévert siirinde
daha yogun ele alinir. Toplumsal hayati tehdit eden savaslar, dogay1, kentleri, insan
hafizasin1 yok eder. Cocuksu duyarlik, savas karsithgr ekseninde gelisirken yeni bir
diinya diizenini haber verir. Bireye yonelen eylemler ya da toplumsal alandaki
celiskiler, sorunlar birgok siirde ironik tavir, alayci tislup korunarak yansitilir. Bu tarz
siirlerde ironik ifadeler sorgulanan meseleyi slogana hapsetmeden tartisma alanina
sokar: “Bunca orman koparilir topraktan/Kesilir bigilir/Bunca orman yok
edilir/Merdaneler altinda/Bunca orman kurban edilir kagit hamuruna/Milyarlarca
gazete c¢ikar her yil/Ve bu gazetelerde/Agaclarin ormanlarin titkenmesinden
dogacak/belalar tistine/Okurlarin dikkati gekilir” (Prévert, 1963: 22). Hem Jacques
Prévert'in hem de Orhan Veli'nin anlatic1 figtirleri insanlarla iliskilerinde alaycidir.
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Prévert'in “Ben Bana Benzerim”¢ ile Orhan Veli'nin “Dalgact Mahmut” siirleri bu
yontiyle benzerlik gosterir, her iki siirde de alayci tavir kisilikle iliskilendirilir.
Avarelik, issizlik, can sikintis1 gibi durumlara siklikla yer verilir. Bircok metin yakin
bakis agilari tizerinden kurgulanir. igerik diizlem, insan tipleri ve anlatim yontemleri
benzerlik gosterir.

Prévert’in “Kar Kiireyicilerinin Noel Tiirkiisti” baslikli siiri ile Orhan Veli'nin
“Delikli Siir”i arasinda kara mizah ve ironik tavir baglaminda bir yakinlik s6z
konusudur. Prévertin bu siirinde yoksul insanlarin icinde bulundugu zor sartlar
alayci, ironik bir anlatim {izerinden sorgulanirken icler acis1t durum bazi dizelerde kara
mizahla belirginlik kazanir: “Ocaklarimiz bombos/Ceplerimiz tersine cevrik/cevriktir
aman!/Ocaklarimiz bombos/Papuclarimiz delik/deliktir aman!/Cocuklarimiz bir deri
bir kemik/Oynasirlar mutfakta/mutfakta aman!/Oysa Noel bugiin Noel/Bayram
etmemiz gerek/Adettir bu yilda bir/Insan dedigin sevinir/Sevinir aman!” (Prévert,
1963: 19). Orhan Veli'nin “Delikli Siir”inde yoksulluk, “delikli cepler” tizerinden gorsel
alana tasinir, kara mizah, bireyin icine diistiigti durumu hedef alir: “Cep delik cepken
delik/Yen delik kaftan delik/Don delik mintan delik/Kevgir misin be kardeslik”
(Orhan Veli, 2014: 147). Jacques Prévert siirinde diinyay1 ¢ocuksu bir gozle izleme,
yorumlama s6z konusudur. Cocuksu bakis, dogayi, nesneyi ve insan disindaki
varliklar kisilestirerek muhatabin niteligini degistirir, her seyi canli bir mekanizmadan
yansiyan goruntiilerle somutlastirir, en olaganiistii durumlari, olaylar1 dahi
olaganlastirir. Tugrul Inal’a gore “Prévert, cocuksu bir havayla, onun diliyle, diinyaya
her seyi alaya alircasma, hafife alircasma, klasik, kaliplasmis siir oyunlarma
imrenmeden, bir gocugun, hattd kafas1 biraz dumanli, ickili, sirf ozglrltigtine
duisktinltigtinden, okumuslara, ciddiyet sahibi buiytiklere, babalara, ogretmenlere,
onlarin deger verdikleri okullara 6¢ alircasina baskaldiran halktan bir adamin agziyla
siirini yaziyor” (inal, 2001: 127). Birgok siirde cocugun bozulmamuis diisiince diinyast
ya da yerlesik kaliplarin disina ¢ikan bakis agisi tizerinden baglanilan degerlerin ya da
toplumsal aksakliklarin elestirisi yapilir. Garip siirinde de nesne ve doganin
kisilestirilmesi ¢ocugun saf diinyasiyla iliskilendirilir. Savasin toplumsal etkisi ve
elestirisi de diinyay1 bir oyunun icinden izleyen ¢ocugun goriis alanlar1 tizerinden
verilir. Kisilestirme yoluyla gorsel alana tasman kuslar, hayvanlar, nesneler ¢ocuklarmn
diinyasina yonelik ayrintilara ulasmada onemli motiflerdir. Prévert ve Garip siirinde
nesneye yonelen bu bakis acisi ya da canli cansiz varliklar1 insanlastirma cabasi,
yerlesik diistinceleri, kaliplar1 bosa diistirme amaciyla da uygunluk gosterir. La
Fontaine’den gelen etkilerle hayvanlar tizerinden hem c¢ocuksu ruhun isleyisi ortaya
konur hem de toplumsal hayattaki carpiklarin elestirisi yapilir. Nesne, doga ve dis
diinya karsisinda duyulan saskinlik, cocuksu bir saflik, heyecan uyandirir. Bu
baglamda Prévert’in “Bayramdir...” siiriyle Orhan Veli'nin “Bayram” metnini doguran
bakis agisindaki yakinlik hemen fark edilebilir. Cocugun kendine 6zgti gelistirdigi alg1
ya da oyuna dayali diistince diinyas: nesneye, dogaya, canli cansiz varliklara daha
farkli acilardan bakabilme imkani tanir. “Bayramdir...” da dostu kurbaganin bayramini

6 Jacques Prévert, “Ben Bana Benzerim”, (Cev. Tahsin Sarac), Ask Siirleri, (Haz. Fahri Ozdemir), Kirmizi
Yaynlari, Istanbul 2006, s. 70-71. Séz konusu siir, alayci tavri mizagcla iliskilendirir. Siirde insanlara, dis
diinyaya alayc1 bir sdyleyis tizerinden yaklasilir. Orhan Veli'nin “Dalgact Mahmut” siirinde de alay, dis
diinyaya yonelen eylemlerde itici giictiir. Bkz. Orhan Veli, “Dalgact Mahmut”, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi
Yaymnlari, Istanbul 2014, s. 120.
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kutlamaya giden ¢ocugun bu eylemine cevresi -anne, baba ve amca- anlam veremez.
Cocugun eylemi onu kendine benzetmek isteyen yetiskin akil tarafindan elestirilir,
sagma bulunur; oysa ¢ocugun iletisim dili her seyi insanlastirma, saygi, sevgi ve ilgi
tizerine kuruludur:

“Bu oglan kendi kafasina uyuyor hep/Bizim kafamiza uyacak yerde./Aman
baba!/ Aman Anne!/Aman biiytik amca!/Kafam ne karisir bu ise?/Yiiregimden gelen
bir sey bu/Bugtin bayram iste bayram/Nigin anlamiyorsunuz bunu?/Birakin, birakin
omuzlarimi/Tutmayin beni kolumdan!/Kurbaga ka¢ kez gtildiirdii beni/Her aksam
da tiirkii sdyliiyor bana.../Sunlara bakin, kapiyorlar kapilari/ Ustiime geliyorlar yavas
yavas/Ben onlara bugiin bayram diye bagiriyorum/Onlar kaslarimi ¢atmis/Baglamak
istiyorlar beni” (Prévert, 1963:77).

Orhan Veli'nin “Bayram” siirindeki c¢ocuk-anlaticinin kargalarla konusmaya
calismasi da aymi mantiksal yapr tizerine kuruludur: “Kargalar, sakin anneme
soylemeyin!/Bugtn  toplar  atilirken  evden  kagip/Harbiye = Nezaretine
gidecegim./Soylemezseniz size macun alirim,/Simit alirim, horoz sekeri alirim;/Sizi
kayik salincagina bindiririm kargalar,/Butiin zipziplarimi size veririm./Kargalar, ne
olur anneme soylemeyin!” (Orhan Veli, 2014: 36). Prévert’in siirinde siradan insanlar
ya da yoksul halk tabakasi giinliik hayatin akis: icinden yansitilir. Sairin siirine konu
ettigi yoksul insanlarin yasamla iliskili kaygilar: ile Garipgilerin kiiciik adaminin var
olma cabas1 arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. “Prévert’in siirinin icerigini, yalan
dolan bilmeyen ¢ocuk diinyasiyla, émriinii gegirdigi o Paris sokaklar1 ve kahvelerinde,
yarenlik ettigi her smiftan insanin havasi, kokusu olusturmaktadir” (Inal, 2001: 127).
Garip siirinin sahis kadrosunu olusturan siradan insanlar1 sokaktaki halleriyle siire
sokan, Montor Sabri gibi kisilerle arkadashik kuran Orhan Veli, onlarmn gercekligini
“liigat parlatmadan” ya da sanatsal kaygilara hapsetmeden isler. Prévert ve Garip
siirinde yoksul ¢ogunlugu olusturan genis halk tabakasinin ekmek kavgasi, yasama
telasi, gini kurtarma c¢abasi tizerinde durulur. “Onlar” siirinde bu tabakanin
degismeyen yazgis1 zorlu hayatlar tizerinden sorgulanir:

“Glines herkes igin parlar/Ama onlar igin parlamaz/Onlar ki hapislerde
yatarlar/Onlar ki madenlerde calisirlar/Onlar ki balik pulu ayiklarlar/Onlar ki etin
kottustinii  yerler/(...)/Onlar ki saglara firkete yaparlar/Onlar ki soluklariyla
sisirdikleri siseleri/baskalar1 doldurur icer/(...)/Onlar ki is bulmuslardir/Onlar ki is
bulamamuslardir/Onlar ki is aramaktadirlar/(...)/Onlar ki patlarlar sikintidan/(...)”
(Prévert, 1963: 55-56).

Siirin hemen her dizesi leitmotiv bir gerilimle kullanilan “onlar ki” vurgusuyla
baglar. Adil, yoksul cogunlugu temsil eder. Orhan Veli'nin “Sizin I¢in” siirinde de ayn1
yoksul tabaka “sizin i¢in” s6z grubuyla temsil edilir, metin boyunca “sizin i¢in”, dokuz
kez tekrar edilir: “(...)/ Alinlardan akan ter,/Cephelerde harcanan kursun;/Sizin igin
mezarlar, mezar taslari,/Hapishaneler, kelepceler, idam cezalar1;/Sizin i¢in;/Her sey
sizin icin” (Orhan Veli, 2014: 114). Garip’in siir kisilerinin hayat1 is aramakla gecer, is
bulanlar mutlu ve huzurludur. Buna karsin siirlerde emegin somiirtilmesi sinifsal
vurgularla elestiri konusu yapilir. “Hazineler Icindesin” siirinde madende calisan
Mehmet'in ¢ikardigr “koémdir, bakir, altin, demir” baskalarmi zenginlestirmeye yarar:
“Mehmet/Hazineler igindesin/Bu topragin altinda ne var ne yok/Komiir bakir altin
demir/Hepsi senin, hepsi senindir/Cikar ¢ikarabildigin kadar/Ne ¢ikarirsan/Hepsi
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benimdir” (Anday, 2016a: 91). Erdogan Alkan'in da dikkat cektigi gibi (Alkan, 2019:
540) Jacques Prévert’in Fransiz kraliyet ailesini ironik gondermelerle alaya aldig:
“Garip Aile” siiriyle Melih Cevdet Anday’mn Osmanli hanedanmin taht miicadelesini
sorguladig1 “4x400 Engeli”, kurgusal yonden neredeyse birebirdir. Prévert'in siiri
soyledir:

“Louis 1/Louis II/Louis III/Louis IV/Louis V/Louis VI/Louis VII/Louis
VII/Louis IX/Louis X/Louis XI/Louis XII/Louis XIIlI/Louis XIV/Louis XV/Louis
XVI/Louis XVII/ Louis XVIII/Sonra? Sonras: yok./Ne bicim adam bunlar/Yirmiye
kadar saymasini olsun/Kiviramamuslar” (Prévert, 1963: 63).

Anday, “4x400 Engeli” siirinde Osmanli taht miicadelesindeki zorluklar
kesintisiz isleyen bir yaris {izerinden tartisma alanina sokarken ironik bir tavir sergiler:
“Birinci Osman/ Birinci Orhan/ Birinci Murat/Ikinci Osman/ Uctincii
Orhan/Dérdiincii Ahmet/Besinci Mehmet/Ugtincti Osman/Altinci Mehmet/Dayan
Mehmet/Dérdiincii Osman/ Yedinci Ahmet/Ikinci Osman/Uciincii Mehmet/Mehmet
birinci” (Anday, 2016a: 87).

Diinyaya baglilik Prévert siirinin ayirict 6zelliklerinden biridir. Agir savas
sartlarina, yoksulluga, esarete, baskiya, zulme ragmen diinyaya sevingle, umutla
baglanilir:  “Goklerdeki babamiz/Kal goklerinde/Bizim niyetimiz diinyada
kalmak/Burasi da hos zaman zaman/New-York'un sirlari/Paris’in sirlari/Hi¢ de
asagl kalmaz seninkilerden” (Prévert, 1963: 38). Jacques Prévert siirinde yasama
sevincinin izleri kuslarin civiltisinda, baharin gelisinde, gtizel havalarda, denizin
maviliginde, doganin devingenliginde belirir. Boyle anlarda insan kendinden gecer. Bu
tarz siirlerde gilines, canli cansiz varliklar tizerinden yasamin gtizelliklerini
somutlastirir: “Bereketli bir toprak/Babacan bir ay/Herkese acik bir deniz/Giilerytizlii
bir gitines/Sular boyunca/Kavak yellerinin kizlari/Ve dinyanin bitiin
delikanlilar1/ Ytiziiyorlar kendilerinden ge¢mis/Dipsiz sevingler icinde” (Prévert, 1963:
17). Prévert siiri “Yasama sevincinin,/Sevisme, hora tepme sevincinin/Sarhos olma
turkii soyleme sevincinin” (Prévert, 1963: 26) siiridir. Bu siirlerde kuslar, baliklar ve
oteki hayvanlar diinyay1 yorumlamada/anlamada ¢nemli birer imgedir. S6z konusu
imgeler hem yasama sevinci hem de ¢ocuk duyarhigiyla iliskili cagrisimlara sahiptir.
Prévert siirinde yasama sevinci, savas yillarinin olumsuz atmosferine ragmen diinyay1
yeniden kesfetmiscesine ona baglanan insanin giindelik hayat icindeki eylemlerine yon
verir. Garip’in Tiirk siirine getirdigi yeni konulardan biri yasama sevincidir. Orhan
Veli'nin “baharmn ilk sabahlari”nda (Orhan Veli, 2014: 121) “tiiyden hafif olan” siir
kisileri de kendinden gecerken dogaya karisirlar. Yasamak sevincinin derinden
duyumsandigi bu anlarda dogayi simgeleyen “giines, kus, yaprak” gibi imgeler
psikolojik atmosferin kurulmasinda rol oynar: “Uyandim baktim ki bir sabah,/Giines
vurmus icime;/Kuslara, yapraklara donmistim,/Pir pir eder durur, bahar
rizgarinda./Kuslara, yapraklara donmiustim;/Ciimle &zadm isyanda;/Kuslara,
yapraklara donmiistim;/Kuslara,/ Yapraklara” (Orhan Veli, 2014: 105).

Toplumsal taglama alaninda Prévert’in deyislerinden yararlandigini séyleyen
Oktay Rifat'm dis diinya algisinin degismesinde de Prévert etkisinden soz edilebilir.
Etkilenme salt “toplumsal taslama” yontemiyle smirli degildir, nesneye, dis diinyaya
yonelen bakis acisinda da ortakliklar s6z konusudur. Jacques Prévert’in “Her Saygida
Bir Keramet Vardir” ve “Saygili Olun” siirleriyle Oktay Rifat'mn “Siikiir” ve “Sonsoz”
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metinleri yasama sevincini, diinyaya baglilig1 nesneler tizerinden gorsel alana tasir.
Her dort siiri olusturan bakis agist ayn1 mantiksal yapi tizerine kuruludur. Nesneler,
yasamay! simgeleyen, hayatin stirekligini vurgulayan, diinyevi olanin smirlarmi
belirleyen somut gostergelerdir ve ancak onlar tizerinden birey var oldugunun
idrakine varabilir. Nesneye ve insana yonelen saygi ya da ilgi yasamaktan gelen
sevinci duyurur. “Her Saygida Bir Keramet Vardir”"da “toprak ve giines”, yasamla
iliskili otekilik bilincinin gelismesinde rol oynadiklar: igin yticeltilirler. Yasami, var
olusu simgeleyen bu iki nesne, diinyaya yonelen saygi, umut, iyimserlik, stikiir gibi
duygular1 kalicilastirir. Prévert ve Oktay Rifat siirinde nesneler fayda islevleriyle 6ne
cikarilir: “Topraga ve gilinese de/Hep saygili olmak gerek/Her sabah uyaninca
stikretmeli onlara/Stikretmeli ya/Sicaklik icin/Agaglar icin/Meyvalar igin/Yenmesi
hos/Bakilmas1 oksanmasi gtizel ne varsa/Hepsi igin siikretmeli/Topraga ve
gilinese/Canlarmi da sikmamali/Elestirmeye de kalkmamali onlar1” (Prévert, 1963: 14).
Oktay Rifat'in “Sukiir” baslikli siirinde de yasama sevinci, nesneler tizerinden
yansttilir. Uzak ve yakin nesneler, yasamin stirekligini vurgulayan, anlatic: figiire var
oldugunu hatirlatan gostergeler olmanin yaninda yine fayda isleviyle gorsel alana
tasinir:  “Potinlerimle paltoma/Tesekkiir etmeliyim/Tesekkiir etmeliyim yagan
kara/Bugtin bu sevince/Yere bastigim icin stikiir/Sukiir gokytiiziine topraga/Admi
bilmedigim yildizlara/Suya atese hamdolsun” (Oktay Rifat, 2018: 27). Her iki siirde de
tesekkiir edilen/siikredilen nesneler diinyevi olani simgeler, hayati kolaylastirir.
Jacques Prévert’'in “Saygili Olun” siirinde yasama sevincinin gosterenleri “tas, toprak,
pire, file, yiyecekler, icecekler, kadinlar, cocuklar”dir. Hayat1 kolaylastiran ya da var
olusu somutlayan canli cansiz her nesne yasamin siirekligine isaret eder. Diinyaya
baghiligin simgesi olan bu unsurlara yasamsal islevler ytiiklenirken insana da birtakim
uyarilarda bulunulur. Insan, varlik nedeni olan bu nesnelere saygi duymali, degerini
bilmelidir: “(...) /Saygili olun/Diye bagiriyor adam/Saygili olun/Yediginiz ictiginiz
seylere/Saygili olun/Tasa topraga pireye file/Kadinlara saygili olun/Cocuklara
saygili olun/Saygili olun hane halkina/Saygili olun/Yasayan diinyaya” (Prévert, 1963:
13). “Saygili olun” ifadesi Oktay Rifat'mn “Sonsoz”tinde “kiymetini bil”e dontisiir. S6z
konusu ifadeler her iki siirde de uyar1 islevi goriir. Siiri kuran mantiksal yap1 ya da
bakis agis1 iki metinde de aymidir. Esasinda siirlerdeki nesnelerin ayni ya da farkli
olmast Onemsizdir, ©6nemli olan nesnelerin islevleri, anlamsal ytikleri, neyi
imledikleridir. Her iki siirde de yasama duygusunu, arzusunu simgeleyen nesneler
diinyevi olana isaret eder. “Sonstz”de yasama tutkusu uzak ve yakin cevredeki
nesnelerin vurgusuyla belirginlik kazanir. “Su, gok, giines” ve doganmn diriligini
simgeleyen renkler, yasama sevincine yonelen duyguyu, diistinceyi gorsel alana
tasirken aynm1 zamanda diinyaya ait olmalar1 yoniiyle de baglanilan diinyanin
degerlerini temsil ederler. Hayatin nabzin tutan s6z konusu nesneler, diriligin ya da
yasamak eyleminin gosterenleri olarak siirsel duyumda yer alirlar:

“Bogazindan likir Iikir gecen/Su suyun kiymetini bil/Nedir ki bu mavilik
deme/Pencereden gorebildigin kadar/Gogiin kiymetini bil/Kiymetini bil ¢icek agmus
bademin/Giinesli odanin camurlu sokagin/Beyazin siyahin yesilin/Pembenin
kiymetini bil/Dirilik 6yle bir sey ytirekte/Sevingle cirpinur/(...)/Giines yalniz dirileri
1sitir/ Gilinesin kiymetini bil” (Oktay Rifat, 2018: 143).

Toplumsal ve siyasal hayata getirilen elestirilerde de bir yakinlik s6z
konusudur. Toplumun ezilen simifinin edilgen konumu, umursamaz tavri, tepkisizligi,
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somiirti diizenini sorgulamamasi, kaderine razi gelmesi sert bicimde elestirilir. “Aile
Hayati”’nda toplumun bu edilgen konumu, bir yazgi olarak benimsenen yasam tarzi
tizerinden sorgulanir. “Anne, dikiste, baba iste, ogul savasta”dir. Aile hayatmin hep
boyle gececegi yinelemeler {izerinden olusturulan monotonlukla sezdirilir. Ne var ki
ogul savasta oliir, anne ve babanin yeni isi artik mezarliga gidip gelmedir. “Is, savas,
dikis” arasmnda bir hayata mahkdm olan aile, bu durumu sorgulamaz, aksine bunu
olagan karsilar. Yoksulluga, savasa, oliime, kadere, dayatilana razi olma yorum
yapilmaksizin ironik bir anlatim tizerinden elestirilir:

“Anne dikiste/Oglan savasta/ Anne bu hale hi¢ sasmamakta/Ya baba, baba ne
yapmakta?/Birtakim isler cevirmekte/Karis1 dikiste/Oglu savasta/Kendisi iste/Baba
bu hale hi¢ sasmamakta/Ya oglan, ya oglan,/Oglan bu isleri nasil gormekte?/Oglan
da pek bir sey gormemekte/Once anasi dikiste, babast iste, kendi savasta/Giin gelecek
harp bitecek/O da babasiyla is cevirecek/Harp siirliyor annenin isi siiriiyor
dikiste/Oglan o©ldii, artik onun isi stirmiiyor/Anayla babanin isi mezarliga gidis
gelis/Pek tabii bir yasayis/Hayat siirtiyor hayat is savas dikis/ Is savas dikis savas/Is
is is/Mezarlikta bir yasayis” (Prévert, 1990: 106).

Oktay Rifat'm “Farelerle insanlar”, “O Giin Bugtin”, “Yalanct Dolma”,
“Kervan”, “Istanbul Siiri”, “Fadik ile Kus”, “Hiirriyet” gibi siirlerde izledigi toplumsal
elestiri anlayis1 Jacques Prévert’deki ironik, alayct anlatimi hatirlatir. Bu tarz siirlerde
somiirtilen, yoksul birakilan halk, baskici rejime boyun eger, hiirriyet ve yasam gasb1
gibi agir hak ihlallerine dahi kayitsiz kalr. Igine diisttigti durumun vahametini
anlamaktan uzak kalan yoksul halk tabakasi, hak arayisina girecegi yerde ¢oztimii
Tanr1’dan gelecek mucizelere birakir. “Aile Hayati”nda oldugu gibi baskici rejimlerce
dayatilanlar yazgi olarak kabul goriir ve sorgulanmaz. “Hiirriyet” siirinde alayci ve
ironik tavir, halkin yoksulluk, baski, esaret, hiirriyet gasb1 karsisindaki edilgen tavrinin
elestirisine dontistir. S6ziin tersinden okunmasiyla beliren ironi, agir hiirriyet gasbim
ve yoksulluk hallerini kara mizaha varan abstird ornekler tizerinden sorgular:

“Bu memleketin sinekleri/bu memleketin sinekleri hiir/Bu memleketin
aydinlari/Bu memleketin aydinlar1 hiir/Bak Ali Beye/Girer diledigi berbere/Bir gtizel
tiras olur/Kimin karismak haddine/Hiir ¢tinkti herifcioglu/Hitir oglu hiir/Gelgelelim
bizim/Kara Memis'in/Hi¢ agma Kara Memis'ten/O koftehor da hiir/Hiir iste
baksana/Bitleriyle hiir/Sitmasiyla hiir/Kostu muydu korpe gelini sabana/Catlak
topragimn tistiinde hiir/Hiir mavi gogiin altinda/Canim cigerim mavi gok/Bu hiirriyet
bize c¢ok/Sen bize rahmetinle birlikte/Sitmasiz bitsiz/Aganin okiizleri gibi
semiz/Gelinin memeleri gibi dolgun/Bize yarasir/Bize uygun/Bir hiirriyet gonder”
(Oktay Rifat, 2018: 166-167).

Jacques Prévert, toplumsal alandaki geliskileri bircok siirde kisi, olay ve durum
ironisi tizerinden sorgular. S6ziin tersinden sdylenmesiyle olusan ironik géndermelere
de siklikla yer verilir. Garip siirinde de toplumsal alandaki carpikliklar kisi, olay ve
durum ironisi tizerinden tartismaya acilir. Bazen ironin “ayiplama amaclh o6vgi”
(Cebeci, 2008: 307-308) yontemi devreye sokulur, boylece elestiri konusu yapilan, kisi,
olay, durum daha sarsici bicimde yansitilir. Prévert'in “Cocuk Avi” siirinde koti
hapishane sartlarinda ¢ocuklara yonelen baskilar, iskenceler elestirilirken ironinin s6z
konusu yontemi devreye girer. Cocuklar, “haydut, serseri, hirsiz, haylaz, namussuz”
olarak nitelenir, onlara siddet uygulayan gardiyanlar ise “namuslu” olarak tanimlanir:
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“Haydut! Serseri! Hirsiz! Haylaz!/Uzerinde kuslar uguyor adanin/Dért bir yani suyla
cevrili ~adanm?/N’oluyor, nedir bu ulumalar?/Namuslu insanlar gocuk
avindalar/Haydut! Serseri! Hirsiz! Haylaz!/Cocuk yetti artik demis isyan etmis
cezaevinde/Gardiyanlar dislerini kirmis anahtarlarla vurarak ytiziine” (Prévert, 2003:
91). Soziin tersinden okunmastyla olusan bu ironi ¢esidine Garipgilerin birgok siirinde
rastlanir. Melih Cevdet Anday’daki Prévert etkisi Telgrafhane kitabindaki siirlerde daha
yogundur. “Medeniyet”, “Ahlak, “4x400 FEngeli” “Hazineler Igindesin” ve
“Apartiman” gibi siirlerde s6z konusu etkinin izleri goriilebilir. Soziin tersinden
okunmasiyla beliren ironik anlatim smifsal ayrismaya dontik vurgular tasir: “Ahlak
kalmadi dtinyada/Kiracis1  Oyle, iscisi oyle/Hani koyli saftir  derler
a/Inanma/ Cirrr/Kap1/Kim 0?/Dilenci./Kuru ekmek verirsin begenmez/Taze ekmek
senin nene!/Kalmadi, dedim ya, kalmadi/Ahlak kalmadi memlekette” (Anday, 2016a:
84). Ahlak ya da medeniyetin yozlastig1, kalmadig1 yontindeki elestiriler esasinda tist
tabakanin igine duistiigii citkmazi, ikiytzlulugt yansitir. “ Apartiman”da (Anday, 2016a:
92) memleketin kotii gidisatina yonelen elestiri yine olumlama ironisiyle belirginlik
kazanur.

Jacques Prévert ve Garip siirinde giindelik hayatin siradan ayrintilarma
olaganiisti anlamlar ytiiklenir. Nesneye, dogaya, dis diinyaya yonelen izlenimler
olagantistii bir hayranlk, saskinlikla aktarilir. Bireyin iginde bulundugu psikolojik
durum, s6z konusu siradanlig1 olagantistii hale getirir: “Miithis bir seydir/¢inko bir
tezgahta kirilan/katt yumurtanin ¢itirdisi/katt yumurtanin citirdisi/ miithis  bir
seydir/ac insanin belleginde canlandig1 zaman/a¢ insanin kafas1 da miithis bir seydir”
(Prévert, 2003: 87). Issiz, avare dolasan, can sikintis1 ceken insan igin dogadaki
degismeler ya da nesnenin basit islevleri olaganiistii anlamlar tasir. Garip siirinde de
yasamakla iliskili hemen her seye hayranlikla yaklasilir. S6z konusu hayranlik,
saskinlik halinin yasama sevinciyle iliskisi vardir: “Caymn rengi ne kadar giizel,/Sabah
sabah,/Acik havada!/Hava ne kadar giizel!/Oglan cocuk ne kadar gtizel!/Cay ne
kadar gtizel!” (Orhan Veli, 2014: 54). Jacques Prévert ve Garip siiri arasindaki
benzerlikler bu metinlerle de smurli degildir. Bircok metinde ayni bakis agisina,
mantiksal yapiya, alayci, ironik gondermelere, cocuksu tavra rastlamak miimkiindiir.

Ikinci Yeni Siirinin Kaynaklart

Ikinci Yeni'nin kaynaklari iizerine yapilan arastirmalarda gosterge ezici bir
cogunlukla Bati diinyasini, edebiyatini, siirini, resmini, miizigini, sinemasini,
felsefesini, moderniteyle uyumlu yahut onunla gatisan cagdas diistince sistemlerini
gosterir. Bu olguyu sairlerin beyanlar1 kadar siirlerinin yaslandig1 bigimsel ve diistinsel
kodlar da destekler. Ikinci Yeni'nin en cok elestirilen yonlerinden biri getirdigi
yenilikleri Tiirk siir geleneginde bir yere oturtmaya calismamasidir. Garip, her ne
kadar gelenegin topyekiin reddiyesi tizerinden insa edilmisse de dil, bigim ve 6z
baglaminda kendine yerli bir kanal agmay1 basarmusti. Ikinci Yeni ise yerli olandan
alabildigine uzaklasma ve modernite ile iliskili bicimde dis diinyaya agilma
cabasindadir. Hareketin cikis yillarinda, Bati siirini Tiirk siir geleneginde bir yere
oturtmadan oldugu gibi taklit eden sairlerden olan Ilhan Berk, kendisiyle 1986'da
yapilan bir soyleside bu durumun yanlishgini kabul eder. Ona gore, “Ikinci Yeni
baslangicta kaynagina, yani Tiirk siirinin yapisina, sesine ters diismiistiir. Ama her
yeni siirin basma gelir bu” (Berk, 2005a: 82). Berk, sonraki yillarda yeniligi kendi siir
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gelenekleriyle sentezlediklerini belirtir. Buna ragmen Ikinci Yeninin referanslari
arasinda biiyiik pay yabanci kaynaklara ayrilir; yerli kaynaklar oldukca azdir. Yerli
kaynaklarin sayili oldugunu belirten Asim Bezirci'ye gore bu kaynaklarin “Ikinci
Yeni'yle dogrudan dogruya bir baglantilar1 yoktur” (Bezirci, 2013: 52). Bezirci,
hareketin yerli kaynaklar1 arasinda Ikinci Yeni’den énce soyuta acilan, sezgi, cagrisim
dilini 6nceleyen, olaydan, diistinceden ¢ok imgeye yonelen Fazil Hiusnii Daglarca’yy;
Alemdag'da Var Bir Yilan kitabinda klasik mantiksal algiy1 yeni bir s6z dizimi tizerinden
asan, soyutlamay1 insanin ¢ok katmanli yapisini ortaya koymada islevsellestiren, yer
yer gercekiistlicii bir anlatima yonelen, gercegi ¢ok boyutlu olarak tasarlayan, ayni
zamanda 1950 kusagmin modernist ¢ykiictilerini de etkileyen Sait Faik Abasiyanik’y;
Sisedeki Adam yapitiyla “soyut ve degistirimli” bir anlatim1 deneyen Feyyaz Kayacan'i
gosterir (Bezirci, 2013: 52). Biri sair, ikisi 6ykiicti olan bu sanatgilarin isimleri Ikinci
Yeni'nin onctileri tarafindan da siklikla telaffuz edilir. Cemal Siireya’nin yasayan en
biiyiik sair olarak nitelendirdigi sanatg1 Fazil Hiisnii Daglarca’dir. Ece Ayhan, kinci
Yeni tizerindeki etkisi nedeniyle Alemdag’da Var Bir Yilan’a birkag yerde vurgu yapar.
Ona gore, “Ikinci Yeni akimi ayn1 zamanda Sait Faik’in Alemda§’da Var Bir Yilan’mdan
da ¢ikmistir” (Ece Ayhan, 2016a: 10). “Kentte Kesifler” baslikli yazida Ece Ayhan, Sait
Faik ve Fazil Husnti Daglarca’y: yeni siirin yerli kaynaklarindan sayar: “(...) 1950'lerde
baslayan Modern ve Sivil Turk siirinden s6z aciliyorsa, ozellikle de kaynaklar ve
pmarlar acisindan, hemencecik akla ilk ‘sair” Sait Faik gelir, -ki gelmelidir de. Evet,
yanlis okumadiniz; ‘sair” Sait Faik! diyorum. (Yine bir aceleyle akla gelen &teki sair de,
Fazil Husnii Daglarca’dir)” (Ece Ayhan, 2016b: 141). Ece Ayhan’a gore, “Sait Faik
kesin sairdir. Yeni siirde Sait Faik ¢ok seyin babasidir da, tipki Apollinaire gibi” (Ece
Ayhan, 2014: 59). Daglarcamin Cocuk ve Allah kitabi onemlidir. ilhan Berk de Sait
Faik’in yerlesik ctimle yapisin1 bozan yeni dilinden, anlatimindan etkilendigini belirtir
(Berk, 2005a: 200). ikinci Yeni'nin yerli kaynaklarindan biri de Ahmet Hasim’dir.
Hasim’den itibaren Ttirk sairlerinin poetik tercihlerinde ve siire dair diistincelerinde
btiytik pay Batili sairlerin ve diistntrlerin olmustur. Orhan Veli'nin hem
dtizyazilarinda hem de siirlerinde bosa diistirmeye calistig1 anlayisin kiilttirel ve poetik
zemindeki karsiligt Ahmet Hasim’dir. Hasim'in Tkinci Yeni'yle poetik akrabaligimin
oldugu hareketin temsilcilerinin beyanlarindan da anlamak miimkiindiir. Yeni siirin
onctiileri Ahmet Héasim siirini olumlarken Orhan Veli sahsinda gelisen siire ise mesafe
koyarlar. [lhan Berk’in gelenekte gordiigii ve iliski kurdugu tek sair Ahmet Hasim’dir.
Sair, Hasim’le usdisilik, yap1 ve anlam kapalilig1 yoniiyle iliski kurar. iThan Berk’e gére
kendi yolunu bulma yolundaki ikinci Yeni, “agababasinin Ahmet Hasim oldugunu her
glin daha bir anlamadadir. Kokstiz degildir yani” (Berk, 2005a: 41). Berk, anlamin ilk
kez Hasim'le kirildigina dikkat ceker (Berk, 2005b: 107). Cemal Stireya da imge siirini
Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim’le baslatir. Turgut Uyar, Hasim’in ilk modern Ttirk
sairi oldugu konusunda ilhan Berk’le hemfikirdir.

Ikinci Yeni'nin yerli kaynaklarindan biri de kendinden onceki kusak, yani
Garip'tir. Tkinci Yeni'nin Garip’i baz1 yonlerden elestirmesi ve onlardan ayri, hatta
karsit bir yonden hareket etmesi Garip’in Turk siirine getirdiklerini inkara yol
agmadig gibi Cemal Stireya, Turgut Uyar ve Edip Cansever tarafindan bu hareketin
getirdigi yeniliklerin siklikla vurgulanmasma da engel olmaz. Kendinde en ¢ok
etkilerini hissettigi sairlerin Melih Cevdet'le Oktay Rifat oldugunu belirten Cemal
Stireya, “misra kurmasini, dile yaslanmasmi onlardan 6grendigini” (Cemal Stireya,
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2015: 23) soyler. Edip Cansever’e gore Ikinci Yeni “dogrudan dogruya bir tepki siiri”
degildir. Cansever, “Garipgilerin getirdigi yeniligi, verdikleri 6rnekleri” Ikinci Yeni igin
“gercek bir siir gelenegi sayar: “Onlar [Garipgiler] olmasaydi, boylesi genis, boylesi
saglam bir siir ortami da yaratilamazdi” (Cansever, 2017a: 365).

Ikinci Yeni'nin dogrudan etkilendigi ve hem kuramda hem de pratikte
yaslandig1 asil genis kaynaklar Bati menselidir. Hareketin onciilerinin siire dair
goriisleri Bat'dan alinmadir. Oyle ki, Ilhan Berk’in Poetika’sinda konusturulan
neredeyse salt simgeci, dadaci, gercekiistiicti sairlerle varoluscu dustintirlerdir. Berk,
ozelde kendi genelde de Ikinci Yeni poetikasini agiklarken Batili simgeci ve
gercekiistiicti sairlerin diistincelerinden yola c¢ikar. Bu diistincelerinin Tiirk siirinde
(gelenekte) karsilig1 yoktur. Asim Bezirci, bu duruma dikkat gekerken sairin tavrmni da
elestirir:

“Batinin  degisik akimlarindan (Simgecilik, Gergekiistiiciilitk, Dadacilik,
OZ@iircilik...) ve sairlerinden (A. Rimbaud, P. Valery, S. Mallermé, E. Pound, D.
Thomas, E. E. Cummings, R. Char, A. Artaud, A. Bréton, H. Michaux, T. Hopkins...)
derledigi drnek ve diisiincelerle ikinci Yeni'yi bir sisteme baglamaya cabalar. Fakat
meydana getirdigi sey, tutarli bir butiinden ¢ok yamali bir bohcay1 andirir. Ciinkd,
Ikinci Yeni'ye bir ‘kuram’ uydurmaya ugrasirken, Tiirk siirinin tarihine sirtin1 déner,
gozlerini hep Batr'ya cevirir. Siirimizi Bat1 siirinin bir “uzantisi” yapmay1 amaclar. O
siirden birtakim goriisler, yontemler aktarirken onlarin belirli caglarda, belirli kosullar
altinda olustuklarin1 unutur, bizim kendi kosullarimiza, geleneklerimize uyup
uymayacaklarmi diustinmez” (Bezirci, 2013: 72).

Garip temsilcilerini oldugu kadar Ikinci Yenicileri de etkileyen sair, Guillaume
Apollinaire’dir.  Cemal Siireya'nmn, “Guillaume  Apollinaire’den  hepimiz
etkilenmisizdir, ¢ctinkti biittin diinya siiri de etkilenmistir” (Cemal Stireya, 2015: 206)
sozii, bu duruma isaret eder. Cemal Siireya siirinde sokaga duismiis hayat kadini-
sevgili tipinin kaynaklarindan biri Apollinaire’dir. Guillaume Apollinaire siirinde
yogun bir duygusallikla islenen ask, erotik vurgular tasir. Kadin bedeni deforme
edilerek gorsel alana taginir. fliski kurulan kadinlarmn ¢ogu ya hayat kadinidir ya da
baskalarma aittir. Orhan Veli ve Cemal Siireya siirinde de bu tarz kadinlara sik¢a
rastlanir. Guillaume Apollinaire’in Cemal Stireya’daki etkisini bir metin tizerinden
gostermek miumkiindiir. Apollinaire’in “Ah Sevgilim” siirinde bedene yonelen
erotizm, yogun bir duygusal yiik tizerinden aktarilir. Sevgilinin dudaklar1 ve bedeni
anlatic figiirde cinsel bir haz uyandirir. Oysaki siir boyunca cinsel performans yontiyle
ovillen sevgili, bagkalarina aittir: “Ah sevgilim! Ah merhametsizim benim/Icin el
verse. Kirazdir yaban cilegidir/Kizil ve 1al tast dudagm./Isterdim cekici
bedenini/Mintaninin altinda gizledigin hazineleri/Gtizellikleri bana
gostermedigin/Sevgiline sakladigin/Tan agartis1 kadar ak ve lekesiz bedenini”
(Apollinaire, 2006: 44). Siirin bu dizeleri, Cemal Siireya'nin “Su da Var” bashkl
metnine zemin hazirlar. Siirde cinsel eylem, kocaya saklanan “kizlik/bekaret”
yliztinden gerceklesemez: “Bir de var sen koynumda yatiyorsun/Giizelsin giizelligin
mutlak amenna/Kizligin masanin tstiinde/Kocana sakliyorsun” (Cemal Stireya,
2017b: 29). Toplumsal yapiyla iliskilendirilen bu durum, siirin son bendinde s6zel
saldirganliga yol acar. Her iki metin, yakin bakis acilari tizerinden kurgulanmustir.
Hem Guillaume Apollinaire hem de Cemal Siireya siirinde hayat kadinlariyla yasanan
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cinsel eylemler sokaga tasinir. Baskalarina ait olan bu kadinlarla gegici iliskiler yasanur.
Kadinin bedeni deformasyona ugrar, nesnelesir. Buna ragmen cinsel eylemler, yogun
ask duygusundan soyutlanmaz.

Enis Batur “II. Yeni ve Gergekustticiiliik” baslikli yazida hareketin onctilerinin
etkilendikleri isimlere dikkat ceker. Ona gore Cemal Siireya, Apollinaire, Max Jacob,
René Char’i, Ulkii Tamer, Ezra Pound’la Dylan Thomas basta olmak tizere ingiliz
yazinini, Ece Ayhan Lautréamont'u, Turgut Uyar Lorca’yi, [lhan Berk 6énce Artaud ve
Rimbaud’yu sonra Ponge’u yakindan izlemektedir. (Batur, 2019: 414-415). Erdogan
Alkan, Siir Sanat/nda Ilhan Berk’in Rimbaud, Baudelaire, Apollinaire ve Nerval'den;
Ece Ayhan’in Rimbaud’dan; Cemal Stireya'nin Apollinaire, Rimbaud, Aragon, Nerval
ve Max Jacob’dan dize, sozciik ve imge diizeyinde etkilendigini 6rneklerle gosterir
(Alkan, 2019: 540-557). Edip Cansever’in siire yonelik tavrinda ya da dramatik
monologlarla sekillenen uzun anlatilarmin trajik bir yonelim gostermesinde T.S. Eliot
etkisi s6z konusudur: “Eliot'in ‘nesnel karsihik’ kuramina ¢ok onem verdim. Yani
duygularin, distincelerin, coskularmn vb. nesnel bir karsiligi olmasi kuramina”
(Cansever, 2017a: 252). Devrim Dirlikyapan, Cansever'in bireyin trajedisine odakli
uzun anlatilara yonelmesini Eliot etkisi ve Cumhuriyet devrindeki terciime
faaliyetleriyle aciklar. Ona gore bu terctimeler arasinda eski Yunan edebiyatinin
tragedyalar1 da vardir ve Edip Cansever bu tragedyalara ilgi gostermektedir.
Dirlikyapan, Edip Cansever’in bir anlattim bicimi olarak dramatik monologlara
yonelmesini s6z konusu kaynaklara baglarken coksesli siire yonelme isteginin de
bunda etkili oldugunu belirtir (Dirlikyapan, 2016: 32-33). Devrim Dirlikyapan,
varolussal sorgulama ve ¢liime yonelik takinilan tavri ise Alman sair Rainer Maria
Rilke etkisine baglar: “Cansever’in bircok siirindeki “6liim anlayis bicimi'nin kaynag:
Rilke’dir” (Dirlikyapan, 2016: 140). “Senihanin Ginltigtinden/II” bashkli siirde
oltimiin varolussal sorgulamadaki yerine isaret eden anlatic figiir, “6ltimiini iginde
tasityan” Rilke'ye dikkat ceker: “Keder mi, act mi, hiizin mu diinyanin
rengi/Mahzunluk mu yoksa yasam/Ve dogruyu soyleyen yalniz/O mu, Rilke
mi/Oliimiinii icinde tasiyan” (Cansever, 2017b: 298). Edip Cansever'in siir kisileri de
kusku ve sorgulama yoluyla “6liimlerini i¢lerinde tasiyan”, 6li gomme torenlerinden,
sitkinidan, boguntudan, acidan dogan marjinal karakterlerdir. Cansever’in kendi
donemleriyle birlikte Tiirk siirinin bir kaynak degisikligine gittigini belirtmesi
onemlidir (Cansever, 2017a: 365). Murat Belge, Garip donemindeki “sanat-kiiltiir
konularinda” Fransiz etkisine dikkat ceker, Ikinci Yeni yillarinda ivmenin Anglo-
Sakson lehine degistigini belirtir, Ezra Pound ve T.S. Eliot'in etkisine isaret eder (Belge,
2018: 357). Murat Belge'ye gore Ikinci Yeni'nin ortaya gikisinda etkisi yadsinamayacak
bir bagka olgu da “imagism” (imgecilik) akimidir: “Ingiltere’de Richards, Empson gibi
elestirmenler, Amerika’nin biittin “‘New Criticism” kadrosu, ‘siir'le ‘imge’yi neredeyse
0zdeslemislerdi. Bunlarin etkisi, biraz gecikerek de olsa, Tiirkiye’de duyuluyordu”
(Belge, 2018: 357). Sezai Karakog, Batili modern yazar ve diistiniirlerden oldugu kadar
Dogu edebiyatlarmin 6nemli sair ve yazarlarindan da etkilenir, Klasik edebiyat1 yeni
siir icin 6nemli kaynaklardan sayar. Karakog siirinin igerik diizlemini sistemlestiren
dirilis dtstincesi, Islam uygarligi, tarihi, kiiltiiri tizerinden anlam kazanir. Garip
sairlerinin kaynaklar1 arasindaki ortaklik Ikinci Yeni'de yerini daha genis ve ayri
kaynaklara birakir. Hareketin ortak poetik bir tavir gelistirememesi ya da siire yonelik
tavirlari, eylemleri arasinda belirgin farklara rastlanmasi bu durumla iliskilidir. Ikinci
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Yeni siirinin kurucu dnctileriyle bu siirin gelisiminde rol oynayan kimi sairlerin Batili
kaynaklara bakis agilar1 ve bunlardan yararlanma bigimleri farklidir. Ornegin Tkinci
Yeni'ye yakin duran ve hatta bu hareketin kurucusu oldugunu ileri stiren Oktay Rifat,
yeni siiri miidafaa ederken Batili sairleri referans gostermekle yetinmez, ayn1 zamanda
“taklit yoluyla Bat1 sanatcilarma” (Oktay Rifat, 2009: 141) 6ykiinmeyi salik verir. Cemal
Stireya, Oktay Rifat'in oykiinmeye yonelik gortislerini “Etkiler Agi1/Cag1” baslikl
yazida elestirir: “Taklit olumsuzdur, etkilenmenin ise yerine gore bir faydasi vardir.
Taklit etkilenmenin bir noktadan sonraki soysuzlasmasi oluyor galiba” (Cemal Stireya,
2017a: 199). Cemal Siireya, Bat1 siirinden etkilenme diizeyinde yararlanmay1 dogru
bulur. Oktay Rifat ve {lhan Berk ise neredeyse taklit diizeyinde Bat1 siirinden yanadur.

1959 tarihli “Yeni Siirimiz ve Dada” baslikli yazida Cemal Siireya, dada
akiminin tarihgesini ve felsefi zeminini irdelerken onun her tiirlii sanatsal, toplumsal
ve ahlaki normlara karsi koyusuna da dikkat ceker; akimin tizerinden yiikseldigi
siyasal, sosyal ve sanatsal ortami dikkate alarak su sonuca varir: “Dada dayamayzi,
infiali, reddi irrasyonele sartlamis ya da yaslamistir. Ama nasil bir irrasyonel.
Diizensizlik, birbirini tutmazlik Dada’nin en énemli hatta tek 6zelligidir. “Dada bir sey
anlatmaz.” ‘Dada bir sey istemez’, ‘Dada’nin bir sistemi, fikri, ortaklasa metodu
yoktur” (Cemal Siireya, 2017a: 263-264). Cemal Siireya’ya gore Ikinci Yeni'nin dada ile
iliskisi yoktur; ¢linkti, “Dada siirinin dokusu fazla otomatik ve fazla gerekcesizdir.
Hatta gerekgesiz imajlar, temler o siirin 6zelligidir diyebiliriz. Oysa bizim sairlerin
yapitlarinda cagrisimlarin, nice uzak olurlarsa olsunlar, ilgileri diizenlidir. Hatta
akillidir” (Cemal Stireya, 2017a: 264). Yeni siirin dada ile iliskisi olmadigini soyleyen
bu karsilastirmanin sorunlu oldugu ortadadir; en azindan yeni siirde ilgisiz
baglantilarin/bagdastirmalarin, rastlantisal olanin siirdeki yeri, dilin akli yadsiyan
mantik dis1 isleyisi, gercekiistiicti goriintiilerin c¢oklugu distunuldiiginde Cemal
Stireya’'nin bu goriislerinin ihtiyatla karsilanmasi gerektigi anlasilir. Cemal Stireya,
“Turk Siirinde Dada” baslikli yazida da dadaizmin temel felsefesi tizerinde durur, s6z
konusu yazida daha isabetli tespitlerde bulunur. “Dada, Birinci Diinya Savasi’'ndan
sonra ortaya ¢ikmus bir inan¢ bunaliminin, yenik diismiis goriinen bir rasyonalizme
kars1 uyanan bir giivensizligin belirtisidir” (Cemal Siireya, 2016: 134) diyerek onun her
turlu sisteme, yerlesik degere karsi olusuna dikkat ceker:

“Dada, bir sanat akimindan ¢ok umutsuzlugun, daha dogrusu giivensizligin
yarattig1 bir patlamadir. Usa, mantiga kars1 bir patlama, her seyden 6nce. Ama hemen
gercekiistiictiltige bitismistir. Boylece bir bakima gercekiistiictiluigiin ilk agimntisi, ilk
belirtisidir de. Dadacilarin hemen hepsi ¢ok gegmeden gercekiistiicti olmuslardir. Usa
kars1 patlama, sonunda, ussal olmayan1 yasa olarak benimsemistir” (Cemal Siireya,
2016: 134-135).

Dada ile ilgili bu iki yazi, Turk siirinin bu akim ile iliskisi baglaminda farkh
sonuglar dogurur. Dada, Birinci Diinya Savasi'nin yikici ortaminda her tiirli siyasaya,
toplumsal ve sanatsal norma, insan1 baskilayan her tiirlt otoriteye/iktidara ve onun
aygitlarina, akla, mantiga karsi gikarak diizensizligi, sistemsizligi, rastlantiy1r onerir,
icinden ciktig1 sartlara anarsizan bir tepki gosterir. Onun siirdeki somut goriintiisii ve
etkisi gercekisticiiliikte belirginlesir. Ikinci Yeni siiri de otorite/iktidar dilini
reddeder; herhangi bir toplumsal, ahlaksal norma ya da Ttirk siir geleneginde herhangi
bir olusuma bagli kalmaz. Bu siirde ussal olmayanin edindigi yer, dilin ussal ve
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mantiksal olmayanla iliskisi flhan Berk, Ece Ayhan, Oktay Rifat basta olmak tizere,
Cemal Siireya ve Turgut Uyar’'m poetik diistincelerinin sekillenmesinde de rol oynar.
Nitekim, Cemal Stireya, gercekiistticiilerin “siir edebiyata karsittir” sloganin1 kendisi
icin referans alir: “Akilci olan diger edebiyat dallar1 karsisinda siire akil disi, hatta akla
karsi, biling altili, bir durum kazandirmak, amaglar1 buydu. Ama ne olursa olsun bu
lafta ben biiyiik bir dogru pay1 buluyorum” (Cemal Stireya, 2015: 17). ilhan Berk ve Ece
Ayhan, ussal olana savas agarken poetikalarini usdisilik ve onunla iliskili bilesenler
tizerine insa ederler. Ece Ayhan, Ikinci Yeni'yi tarif ederken yeni siir icin ¢oklukla
“sivil siir” kavramini kullanir ve bununla hicbir iktidarin/otoritenin yaninda olmayan
siiri kasteder. Onun siiri, bilinen, alisilagelen ve ilkokuldan itibaren ezberletilen her
turlti resmi tarih tezlerinin, iktidar dilinin ve zihniyetinin karsisinda yer alir. Cemal
Sureya “Tiirk Siirinde Dada” baslikli yazisinin son boliimiinde bu duruma dikkat
ceker: “Ikinci Yeni deviniminin ilk yillarinda da Dada gtimbiirttileri isitilmisti. Bu
donemde Dada ve gercekiistiictilik bu kez letrizmin de esliginde, parca parca, iz
halinde, karmagik haldedir. Ozellikle Ece Ayhan’da bir ara boyle bir goriiniim vard1”
(Cemal Stireya, 2016: 136). Cemal Stireya, 1987 tarihli “Gergekistiiciilitk ve Turk
Edebiyat1” bashikli yazida yine dada ve gercekistiictilik konusunu irdeler. Melih
Cevdet Anday’in, Tiirk siirinde dada ve gercekiistiictiliikten yararlanarak siirler yazan
ilk sairin Erctiment Behzat Lav olduguna yonelik iddialarim1 anmadan Lav’in nigin
dadac1 ve gergekiistiicli sayllamayacagini agiklar; ayni zamanda Atilla Ozkirimli'nin
Ikinci Yeni'nin gercekiistiiciiliikten bilingli olarak yararlandig1 goriisiine de kars1 cikar.
Ona gore,

“Ikinci Yeni'yi baslatan ve ona sonradan katilan sairler gercekiistiiciiliigii
bilmiyorlardi. Yine de bu sairlerin tirtinlerinde gercekiistii 6gelere sik sik rastlanmistir.
(...) Soziin kisas1, edebiyatimizda gercekiistiiciilik olmads; Italya’da, Yugoslavya'da,
[spanya’da, Paraguay’da, Venezuela’da, Arjantin’de, Kolombiya’da rastlanan bigimde
bir akim belirmedi; ama gercekiistiine ozellikle 1950°li yillardan sonra c¢ok sik
rastliyoruz” (Cemal Stireya, 2017a: 412-413).

Cemal Siireya'nin, bashgl sonradan slogan haline gelen “Siir Anayasaya
Aykiridir” yazisi ise siirin ahlak ve hukukla 6teden beri siiregelen catismasin ele alir.
Dada felsefesi de tam bu catisma tizerine kuruludur. Ciinkii dadaist sanatta “ahlak ve
zevk gibi dogmalar s6z konusu bile olamaz” (Breton, 2015: 375). Tabiatla ahlak
arasindaki catismaya siirin taraf oldugunu ve tabiatin sanatla birleserek ahlakin ve
hukukun kurdugu diizene baskaldirdigini (Cemal Stireya, 2017a: 275-277) ileri stiren
Cemal Stireya’nin her tiirlii norma baskaldiriy1 ana ilke héline getiren dadaistlerin
gorislerinden etkilendigi agiktir. Fiittirizm, dadaizm, letrizim, gercekustiictiliik gibi
anlayislarin siire yonelik bildirileri Ikinci Yeni déneminde bir bakis acist degisikliginin
olusmasinda etkili olur. 1913 yilinda yayimlanan Fiitiirist Manifesto’da “birbiriyle
iliskisiz sozctiiklerle dile getirilen imgelerin ve benzesimlerin mutlak ozgtrligu”
(Marinetti, 2015: 106) savunulur, kuraldan sryrilmis imgelem ve noktalama, s6z dizimi
kurallarmi hice sayan anlayis benimsenir. Mekteplesme tehlikesi her modern hamlenin
sonrasinda yerini yeni bildirilere terk etmesine yol acar. Gergekistiictiliigiin
dadaizmden ¢ikmasi bu durumu agiklar. Kent ve birey odakli gelisen bu anlayislarin
ortak vurgusu her tiirlii kuralin ¢cignenmesinde belirginlesir.

Ikinci Yenicilerin Batili referans sairleri, coklukla gercekiistiici olmakla birlikte
resim ve miizik kaynaklar1 arasinda sayilabilecek yapitlar da yine gercekiistiicii

Dede Korkut

| Lisue 25/ Angust 2021

p.1-33



Dede Korkut

Say 25/ Agustos 2021 /
5. 1-33

Garip ve Ikinci Yeni Siirinin Kaynaklari

akimdan gelen etkilerle doludur. fkinci Yeni siirinin resim ve miizikle iliskisinin
karsihigr gelenekte yoktur. Yeni siirin tiirler aras1 etkilesim kanaliyla acildig1 resim ve
miizik degisime ugramustir. Jean Schuster’in ifadesiyle, “gercekiistii resim dogayi
bozmustur. Her seyi dogasmi bozarak ele almak istemistir” (akt. Cemal Stireya, 2016:
208). Oktay Rifat'in gercegi degistire degistire yeni bir gercege varma girisimi, Tkinci
Yenicilerin bozarak yeniden insa etme, nesneyi, dili deforme etme, nesneye
yabancilasma ve baska yollardan onu anlatma egilimi aym sekilde gergekiistiicii
anlayistan gelir. Oktay Rifat, kendisini “rastlantisal resim, bir oturusta yapilan resim,
bilingaltindan kopma resim”in (Oktay Rifat, 2009: 341) ilgilendirdigini soyler, yeni siire
uygun cagdas resim sanatini savunur. Ayni zamanda {lhan Berk gibi ressam sairlerden
olan Oktay Rifat, Miro ve Picasso’ya dikkat ceker. Cemal Siireya, 1958 tarihli
“Chagall'm Giirleri” baghkli yazida, yeni siire 6zgii degerleri ressam Chagall'm
tablolarinda gordiigiinii vurgularken ayni zamanda Ikinci Yeni’'ye kaynaklik eden yeni
resme de isaret eder. Tablolardaki “siirsel cagrisimlar”in birdenbireligi bir bakima yeni
siirin devimsel olana, birdenbirelige olan ilgisini agiklar. Sair, “Yazmam Daha Ask
Giiri”ni Chagall etkisinde yazdigimi belirtir. Cemal Siireya siirindeki “humor”a da
kaynaklik ettigi anlasilan Marc Chagall'in resimlerinde kisilikle iliskili gelisen “humor”
da dikkat cekicidir. Cemal Siireya, ayni yazinin sonlarinda ikinci Yenicilerin ilgisini
ceken bir baska {inlti ressamin da admi zikreder: Picasso (Cemal Stireya, 2017a: 235-
236). Klee ve Picasso Ikinci Yenicilerin sevdigi gercekiistiicii ressamlardandir. Van
Gogh, Amadeo Modigliani ve Kandinsky de bu donem siirinde karsilik bulur. Cemal
Stireya siirinde kadin bedeninin deformasyona ugramasi, ¢iplak olarak resmedilmesi
ya da cok boyutlu goriintiiler tizerinden tasarlanmasi ile Modigliani'nin nii tablolar1
arasinda yakinhik soz konusudur. Ikinci Yenicilerin ¢agdas resim sanatina ilgisi
yogundur.” ilhan Berk, profesyonel anlamda resimler yapan ve sergiler acan
sairlerdendir. Berk’in soze dayali anlayistan duyuruya, gercegi nesnel yoniiyle ele alan
estetikten onu gok boyutlu héle getiren anlayisa sapisinda gercekiistiicti resmin etkisi
fazladir. Soyut gortinttiler alg1 parametrelerini harekete gecirir: “Her gitin biraz daha
diissever bir ozan olmaya gidiyorum: Usu hor gortiyorum... Klee'yi, Max Ernst’i,
Miro’y1 sevisimi boyle acikliyorum. Figiiratif resme bakamaz oldum” (Berk, 2001: 15).
[Than Berk, cagdas resme ilgisini Klee tizerinden agiklar. Tkinci Yeni'yi haber veren
siirlerden olan “Paul Klee’de Uyanmak” baslikli siirin olusum asamalarim tuttugu
gtnliiklerde agiklayan sair, kendi siirini besleyen kaynaklardan birinin ¢agdas resim
oldugunu soyler: “Resimlerden yillardir duygulanirim. Simdi Klee nin bana yaptig: bir
bakima bu. Klee beni costuruyor. Duvardaki o resmi biiytik bir siire dogru gotiirtiyor
beni. Adin1 buldum bile: Klee'de Uyanmak” (Berk, 2016: 16). Cemal Stireya, “Gtizel
Sinek” baglikli yazida iThan Berk’in tablolarii konu alir, ayn1 zamanda Ikinci Yeni'nin
oteki sairlerinin resim sanatma yonelik ilgisi tizerinde durur. Bu yazida ti¢ ressamin
ad1 gecer: Chagall, Klee ve Cemal Siireya tarafindan “gtizel sinek” olarak adlandirilan
Miro: “Yirmi yildir [lhan Berk’le ne zaman yan yana gelsek resimden de konusuruz.
Sanki resim biiyiik derdimiz. Ferit'le de dyle. Edip Cansever’le de. Hatta bir kez

7 Alaattin Karaca, “Ikinci Yeni Siiri ve Resim” bashikli makalede yeni siirin ¢cagdas resimle olan iliskisini
bir¢ok yonden agikliga kavusturur. Bkz. Alaattin Karaca, “Tkinci Yeni Siiri ve Resim”, Turkish Studies,
Voluma 5/2 Spring 2010,

https:/ /turkishstudies.net/ turkishstudies?mod=tammetin&makaleadi=&makaleurl=1977750575 7-
Alaattin %20Karaca.pdfé&key=14442 (Erisim tarihi: 18. 12.2019).
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Edip’le tartismistik: Chagall’i ilk kim kime sevdirdi diye. Sonralar1 Klee'ye
baglanmistik. Oyle biiyiik bir sessizligi biriktiren bir sanatciydi ki, onu severken hig
tartismazdik” (Cemal Siireya, 2016: 99).

Ikinci Yeni siirini besleyen diger bir sanat dali da miiziktir. Ikinci Yeni
siirindeki ritmin atonal nitelikler gosterdigi daha onceki arastirmacilar tarafindan
belirtilmistir. Soz konusu miizigin seriiveninin Ikinci Yeni hareketinin ortaya ¢iktig1
yillara rastlamas: yeni hareketin beslendigi kaynaklar1 da goz oniine serer. Atonal
miizik, “mutlak bir temel tonla sartlanmamis dinleyicinin, i¢inde ayricalikli noktalar
yerine tiim olasiliklarin esit olarak gegerli oldugu ve olasiliklarla dolu bir ses dizisi
olusturarak kendi iliskiler sistemini kendisinin kurdugu” (Eco, 2016: 90) cagdas miizik
turtidir. Umberto Eco'nun verdigi bilgilere gore, bu miuzik tiirtinde miiziksel yap1
kendisinden sonra gelecek yapilar1 belirlemez. Dinleyici, hazirliksiz olmanin biittin
zorluklarinmi yasadigr bu muzik tiirtinde gecislerdeki anlik agiklanamayan sicramalar,
rastlantisallik ve birdenbirelik dikkat ceker. Ikinci Yenicilerden atonal miizik tizerinde
en ¢ok duran sair, Ece Ayhan’dir. “Ben siirden degil miizikten geliyorum” (akt. Cemal
Siireya, 2015: 233) diyen Ece Ayhan, atanol ve 12 ton miizigini Ikinci Yeni'nin
beslendigi kaynaklardan sayar. Ona gore, “1954-1955'lerde Atonal Miizik ve 12 ton
miizigi (Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton von Webern...) benim deyisimle ‘Siki
Siir’i, 1956’da Muzaffer Erdost'un taktig1 adla Ikinci Yeni akimma da c¢ok etkimistir”
(Ece Ayhan, 2014: 95). Ankara’da tiniversitedeyken Helikon Dernegi'nde o6zellikle
Atonal’i ve 12 ton muzigi dinlediklerini aktaran Ece Ayhan, kemanct Ulvi Yticelen,
viyolaci Faruk Giiveng ve viyolonsel ilhan Usmanbasg isimlerini siklikla anar (Ece
Ayhan, 2016a: 45). Bu miizisyenlerden flhan Usmanbas ile atonal miizik tizerine bir
soylesi de yapar. “Rastlantisallik; her yaratinin ve yaraticinin bir parcasidir” (Ece
Ayhan, 2014: 90) diyen Ece Ayhan ve yaptig1 atonal miizikte “rastlantisal” olanin
onemini vurgulayan flhan Usmanbas, miizikten siire intikal eden bu yeni tiirii irdeler.
Atonal miizikle iliskisine agiklik getiren Ece Ayhan, “miizik yazdigma” dikkat geker:
“Sistematik atonal donem bende 1954'te basladi. ‘Entegral serial’ler: Dizi haline
getirilmis sesler, ritimler. Mekanizmas1 onceden kurulmus olan bir yoriingeye
oturtulur. Bu bende 1957'ye kadar stirdii. Ve benim yazdigim mizige ‘rastlantisal’
Ogeler girmeye basladi...” (Ece Ayhan, 2014: 90). Ece Ayhan 1987 tarihli “Yeni Miizige
Dogru” baslikli yazida da yeni miizikteki atonallik {izerinde durur, Arnold Schénberk,
Alban Berg ve Anton Webern'i kendisini etkileyen miizisyenler olarak agiklar:
“Schoenberg, A. Berg ve Webern, gercekten de miizige bir devrim, yeni bir s6z dizimi,
yeni bir dilbilgisi getirmislerdir. Mobil yontular: gibi, 12 ton miizigi de (rastlantisal)
bir ‘sigrama’ idi (mutation). Belki de Tiirkcede ilk sicramadir” (Ece Ayhan, 1993: 135).
Bu miizisyenler gibi Ece Ayhan da Tiirk siirine yeni bir s6z dizimi, yeni bir dil bilgisi
getirirken cikisini atonal miizikten yapar.

Ikinci Yeni anlayisinda ritmin isleyisi Klasik siirden kesin bicimde ayrilir.
Klasik siirin diizenli bir ritmi vardir ve bu ritim etkisini uyumda arar. Klasik algy,
okurun alisagelmis ritim aliskanligin1 bozmaz. Siirin baslangici ile sonu arasinda
duyulan ses, tonal bir yoriinge tizerinden takip edilebilir, siirin klasik kayitlar1 da bu
kolaylig1 saglar. Ikinci Yeni siiriyle birlikte gelenegin sesi, ritmi kesintiye ugrar. Garip
siirinde anlamdan gelen sese yogunlasma s6z konusuydu, Ikinci Yeni'deki atonal
egilim ise anlami hedef alan, hatta onu sifirlama amac1 tasiyan bir isleyise sahiptir.
Bireyin uyumsuzluk halleri siirin diline, sesine de yansir. Yeni siirde “kulaga bagh
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atonallik” (Ece Ayhan, 2014: 89) rastlantisal olani ritmin isleyisinde islevsel héle getirir.
Soz dizimsel sapmalar tizerinden birakilan bosluklar, belirsizlik, baglantisizlik,
anlamdan soyutlanmis ya da ani sapislarla, sigramalarla yon degistirmis atonal isleyis
bir baslangic ya da sona sahip degildir, dolayisiyla da yeni siirin getirdigi ritim, okuru
yonlendirmek yerine onu her an degisebilecek yeni durumlara hazir hale getirir,
aliskanliklarina son verir. Yeni siirin boyle bir egilim gostermesi Klasik siir algisim
ritim {izerinden yikma cabasiyla aciklanabilir. “Yeni Siir ve Yeni Miizik” bashikli yazida
Ikinci Yeni'nin, gelisen cagdas miizik tiirlerinden atonal ile iliskisine deginen Hiiseyin
Contiirk, bu iliskinin yorumlanmasiyla yeni siire yoneltilen anlamsizlik elestirilerinin
bosa diistirtilebilecegine isaret eder. Ciinkii ayni elestiriler yerlesik miizik kulagmm
degerlerini bosa diistiren atonal miizik icin de yapilmistir. Hiiseyin Contiirk’e gore,
“atonal miizik bize benzer bir insan tabiatina ¢okluk aykir1 gelse bile anlasilmayacak
bir sey degildir. Ctinkii o rastgele bir miizik olmay1p onun da kendisine gore kurallari,
ozellikleri vardir, bir sanat kaygisi tasimaktadir” (Contiirk, 2006: 183). Iste yeni siir de
kendi dilini, imgelemini, anlamini, mantigimi olustururken kuralsizlik olarak
goriilebilecek birtakim kurallar1 da beraberinde getirir. Yeni siirsel yapinin, aklin ve
mantigin rehberliginde ¢oziimlenen yerlesik siir algisina tepki olarak mantik dist
sOyleyislere ve bagdastirmalara sapisi, onun ancak kendi icinde tasidigi dinamikler
icinde kalinarak coztimlenebilecegini gosterir. Clinkti “cagimizdaki [1950’1er] siirde
atonal miizik teknik ve etkisinin izlerini bulmak miimkiindiir” (Conttirk, 2006: 183).

Ikinci Yeni sairleri bir diger sanat dali olan sinemaya da ilgi duyarlar. Ece
Ayhan 1968'de hem Tiirk Sinema Dernegi'nde hem de Yeni Sinema dergisinde ¢alisir,
sinema ve donemin yerli-yabanci filmleri tizerine yazilar kaleme alir. “Tiirk Sinema
Tarihi”, “Tirk Filmleri Sozligti”, “Yilmaz Giiney Kitab1”, “Luchino Visconti” (Ece
Ayhan, 2016b: 104-114) bu yazilardan bazilaridir. Ece Ayhan, Visconti'yi “sinemanin
bir sairi olarak” (Ece Ayhan, 2016b: 114) tanumlar. Sair, ayn1 yazida Visconti sinemasina
yonelik degerlendirmede bulunurken bu sinemanin kapali, kendini hemen ele
vermeyen yapisina dikkat ceker. Tkinci Yeni siirinin de “hermétique’ten yola ¢iktigim
ama orda kalmadigimi belirtir (Ece Ayhan, 2016b: 112). “Esas Durus, Miilkiin
Temelidir” baghikli yazida ise siirrealizmin sinemadaki kurucularindan Ispanyol
yonetmen Luis Bufiuel'in adini zikreder (Ece Ayhan, 2016a: 36). Ona gore, Bufiuel,
“Giki Siir'i ya da Sivil Siir'i Tiirkgede cok etkilemistir 30-40 y1l 6nce, atonal miizik gibi”
(Ece Ayhan, 2014: 27). Ece Ayhan, Fransiz yonetmenlerin 6nciltigiinde gelisen Fransiz
Yeni Dalga akiminin da Ikinci Yeni'yi etkiledigini soyler, 6zellikle baz1 yonetmenlere
dikkat ceker:

“Sinemaci Jean-Luc Godard, (Alisildiginca, varlikli katmanlardan beklenirken,
diipediiz parasizlarin Ankara’larda cikardigi ikinci Yeni ‘sicramasina, -Cahiers du
Cinema dergisinden baslayarak-, Godard, Truffaut, Claude Chabrol, Louis Malle,
Eduardo Molinaro, Roger Vadim, onciil Alain Resnais... kisacast Fransiz Yeni Dalga
akimi da etkilemistir. Hatta isi Jean Vigo’'ya, Bufiuel’e dek uzatabiliriz” (Ece Ayhan,
2014: 49).

Varlik problemini sorgulayan birey odakli diisiince akimlari Ikinci Yeni'nin
kaynaklar1 arasindadir. Bu kaynaklardan varolusculuk, yeni siirde cesitli temler
halinde belirir. Varolussal sikinti, bunalti, yalnizlik, anlamsal bosluk, kusku, korku,
uyumsuzluk, umutsuzluk, karamsarlik, yabancilasma, savas sonrasi kentli modern
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bireyin psikolojik travmasinmi agiklayan duygulardir. Boyle bir ortamda kok salan
varolusculuk, toplumu ve siyasal hayat1 diizenleyen normlar1 hedef alir, uygarhigin
teknolojik aygitlarin1 varligi icin tehdit olarak algilayan bireyin kuskularma yogunlasir:

“Varolusculuk, ‘koklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, ge¢mise, tarihe
glivenini kaybetmis (...), toplumda yabancilasmis (...), mutsuz, huzursuz insan
varligini dile getiren’ bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, ‘toplum icinde yasayan bireyin
tehdit altinda oldugu (...), glintimiizle gelenek arasindaki baglantmin koptugu (...),
insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini yitirmek tehlikesinin bas
gosterdigi yerde’ ortaya gikar” (Sartre, 2005: 10).

Varolusculuk, “birey” odakli bir felsefedir. Eylem bicimi sorgulama olan bu
felsefede anlam arayisi, varlik, kusku, uyumsuzluk halleri, yabancilasma tizerinden
gerceklesir; arayisin bireysel ve toplumsal yonleri, imkanlar1 sorgulanir. Esasinda
“modern zamanlarin felsefi egilimlerine bakildiginda onlarin genellikle ‘birey’
kaynakli oldugu goriilecektir. Toplumsal gelismelerin bireyi icine ittigi kaotik ortam ile
cesitli sosyal ve tarihi gelismelerin bireyde yarattif1 tahribat onu gevresine karsi
yabancilastirmakta, onu kendi i¢inde arayislara yonlendirmektedir” (Kurt, 2007: 7). Bu
felsefi anlayislardan olan varolusculuga gore, “yerytiziinde insana yol gosterecek,
kendisinden baska, hicbir sey yoktur. Insan, kendi kendisini yarattig1 icin, 6zgiir ve
sorumlu olmak zorundadir. Bunalti, bu sorumlulugu duymaktir” (Hangerlioglu, 1970:
305). Ikinci Yeni siirinde varolussal travmanin bilincalti bulgular1 varolusgulugun
insana ytiikledigi bu sorumluluk bilinciyle alakalidir. Savasin yol agtig1 toplumsal
travmalar akla, mantiga, kutsal degerlere ve her ttirlti norma giiveni yerle bir eder.
“Iste, boyle bir donemde; insan varligimnin yabancilasmas: ve anlamsizlasmasi, hiclige
ve sagmaliga itilmesi, bogunca ve yalnizliga diismesi temlerini degisik bicimlerde ve
degisik acilardan isleyen J.P. Sarte, A. Camus, S. Beckett, E. Ionesco, F. Kafka, S.
Kierkegaard gibi Batil1 yazarlarin dilimize gevrilmesi” (Bezirci, 2013: 61), bu yazarlarin
insan ve toplum iliskisine ya da gatismasina doniik diistinceleri Ikinci Yeni'yi etkiler.s
Bununla birlikte Sigmund Freud, Carl Gustav Jung gibi psikanalitik kuramin
onctilerinin insan dogasina, bilingalt1 karmasasina yonelik bulgulari, gercekiistiicii
anlayis: etkiledigi gibi Ikinci Yeni'nin insan algisinin ¢ok boyutlu olmasina da zemin
hazirlar. Cemal Siireya siirindeki cinsel bunalimin ya da Edip Cansever’in siir
oznelerinin ¢ocukluk travmalarinin kaynaklar1 arasinda psikanalitik bulgular da s6z
konusudur.

Sonug

Garip’in ¢ikis yillarinda kuramsal yonden gercekiistiictiliikten etkilendigi
yayimlanan 6nsozden anlasilabilecegi gibi sairlerin beyanlari ile ilk siir 6rnekleri de bu
yargty1 destekler. Cikis yillarinda André Breton, Paul Eluard, Philippe Soupault gibi
gercekiistiicti akimm 6nemli temsilcilerini ve siire dair gortislerini (6zellikle André
Breton ve Paul Eluard) siklikla giindeme getiren Garipgiler, ilk 6rneklerde Fransiz
gercekiistiicii sairlerin deneyimlerini taklit diizeyinde yansitirlar. Sayilar1 az olan bu
tarz ornekler disarida tutulursa Garip’in akil ve manti$in onayimi alan somut bir anlam
arayisinda oldugu goruliir. Oysaki gergekiistiictiliik  bilincin  denetiminden

8 fkinci Yeni'nin felsefi kaynaklari icin bkz., Adem Polat, Ikinci Yeni Siirinin Felsefi Kaynaklar:, Ardahan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Doktora Tezi, Ardahan 2016.
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uzaklasmayi, insanin bilingdis1 isleyen psikolojik yapisini ruhsal otomatizm, serbest
cagrisim, siirsel imge tizerinden giin ytiziine tasimay1 amaclayan bir akimdir. Ruhsal
otomatizm, delilik, alisilmamis bagdastirmalar, soyut imgeler, serbest cagrisimlar,
birdenbirelik, rastlantisallik, diisler, sanrilar, nevrozlar bu amaca hizmet eder.
Kaynagmi Freud'un bulgularindan, yontemlerinden alan gercekiistiiciiliik, ice dontik
bireyin travmalarma, bunalimlarma yogunlasir. Garip’in akla, mantiga, somut ve
nesnel gercgeklige uygunluk gosteren anlam {izerinden insana ve dis diinyaya acildig:
diistntildtigiinde gercekiistiiciilerin onlar1 daha ¢ok sairi smirlayan malzemeler ve
“oyun”, “rastlant1”, “ironi”, “sok” gibi teknikler baglaminda etkiledigi stylenebilir.
Garip’in vezin, kafiye, soz sanatlarma yonelik dislayicr tavrinin da kaynag:
gercekiistiiciiliikttir. Bu tarz malzemeler bilincin egemenligine hizmet ettiginden
gercekiistiicti sairler tarafindan da olumsuzlanur.

Kuramsal yonden gergekiistiiciiliikten beslenen Garipgiler, uygulama sahasinda
ise Jacques Prévert’den etkilenir. Prévert de Garip sairleri gibi c¢ikis yillarinda
gercekiistiicti anlayist benimser, sonradan halk kaynaklarina, deyislerine, zevkine,
siirine yonelir. Metinlerin ¢ocuksu duyarlik tizerinden kurgulanmasi, oyun havasi
tasimasi, toplumsal elestiride alay, mizah, satir, ironi ve karsithk gibi tekniklerin
kurgusal yapiyr belirlemesi, avare, issiz, siradan insanlarin giindelik hayatindan
kesitler sunulmasi, basit nesnelere olagantistii anlamlar ytiklenmesi, nesnelerin fayda
islevleriyle yticeltilmesi, yasama sevinci, savas karsithigr gibi konularin benzer
kaygilarla islenmesi, diinyaya baghlik ya da insana, dogaya yonelen bakis acilarmin
diinyevi olanla sinirlanmasi, metafizik dlemin reddedilmesi, aleladelikte olagantistii bir
glizellik bulunmasi, ritmin agirlikli olarak yinelemeler {izerinden gelistirilmesi Garip
anlayisini Jacques Prévert’e yaklastirir. S6z konusu yakinlik metinlerin kurgulanma
bicimine de yansir. Metinleri doguran bakis acilar1 benzer, baz: siirlerde ise aynidir.

Garip, Bat1 menseli bir harekettir. Bat1 kaynakli bir hareketi yerlilestirmek ve
siiri halka a¢mak isteyen Garipgiler, halk deyislerine, mecazlarna, sozli kiiltiir
tirtinlerine, deyimlerine, atasozlerine, bilmecelerine, kaliplasmis sozlerine, halkin
zevkini, s6z varligini yansitan malzemelere ve halk siirinden gelen edaya yonelirler.
Oyle ki Garipgiler, son donemlerinde olugumlarini yalnizca halk kaynaklariyla
sinirlandirirlar. Nasrettin Hoca Hikdyeleri ile La Fontainein Masallarr’m1 nazma ceken
Orhan Veli'nin mizah, satir, alay, tahkiye, deyis baglaminda bu kitaplarin diinyasindan
da etkilendigi soylenebilir. Garip’i c¢ikis yillarinda etkileyen bir diger kaynak da
Fransiz kanaliyla tanmistiklar1 Uzak Dogu siiri, yani haikulardir. Garipgilerin konusma
dilinden gelen deyislerle anlik olaylar, durumlar, duygular, dustinceler tizerinden kisa
bicimli siirler kaleme almalar1 haikularla uygunluk gosterir.

Garip gibi Ikinci Yeni'nin ortaya cikisi da Bat'da cereyan eden edebi
olusumlardan bagimsiz distiniilemez. Oyle ki Ikinci Yeni'yi Tiirk siir geleneginde bir
yere oturtmak miimkiin olmaz. Hareketin yerli kaynaklar1 arasinda Ahmet Hasim,
Fazil Hisni Daglarca ve Sait Faik Abasiyamik gosterilir. Ikinci Yeninin yerli
kaynaklarindan biri de (belki de en 6nemlisi) kendinden 6nceki kusak, yani Garip’tir.
Ikinci Yeni'nin Garip’i baz1 yonlerden elestirmesi ve ondan ayri, hatta karsit bir
yonden hareket etmesi Garip’in Tirk siirine getirdiklerini inkara yol agmadig1 gibi
Cemal Siireya, Turgut Uyar ve Edip Cansever tarafindan bu hareketin getirdigi
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yeniliklerin siklikla vurgulanmasimna da engel olmaz. Kald1 ki modern siir baglaminda
Garip’ten Ikinci Yeni'ye intikal eden bircok goriis vardir.

Ikinci Yeni'nin dogrudan etkilendigi ve hem kuramda hem de pratikte
yaslandig1 asil genis kaynaklar Bati menselidir. Hareketin onciilerinin siire dair
gorusleri ve siir anlayislar1 Bati’'dan alinmadir. Bu baglamda dada ve gergekistiictiliik
akimlarinin etkisi hatirlanmalidir. Fiittirizm, dadaizm, letrizim, gercekiistiictiliik gibi
anlayislarmn bildirileri Ikinci Yeni déneminde bir bakis acist degisikliginin olusmasinda
etkili olur. Arthur Rimbaud, Paul Valery, Mallermé, Max Jacob, René Char, Antoine
Artaud, André Breton, Henri Michaux, Thomas Hopkins, e.e. cummings, Dylan
Thomas, Ezra Pound, T.S. Eliot, Louis Aragon gibi sairler yeni siirin alan
genislemesinde rol oynar. Garip temsilcilerini oldugu kadar Ikinci Yenicileri de
etkileyen o©nemli bir sair Guillaume Apollinaire’dir. Apollinaire siirindeki
diiskiin/hayat kadini-sevgili imaji Cemal Stireya siirinde toplumsal problemlerle
iliskilendirilerek gelistirilir. Hareketin olusum yillarinda diinya edebiyatinda
yayginlasan imgecilik akiminin de etkisi yogundur. Gercekistiictiliikten gelen siirsel
imge, sanatsal etkinligin merkezi bileseni olur. ikinci Yeni ile birlikte Ingiliz ve
Amerikan edebiyatlar1 siirsel arayislar1 yonlendirmeye baslar. T. S. Eliot tizerinden
Yeni Elestiri'nin etkisi s6z konusudur. Ezra Pound ve Eliot, yeni siiri etkileyen
isimlerin basinda gelir.

Ikinci Yeni siirinin resim ve miizikle iliskisinin karsilig1 gelenekte yoktur. Yeni
siirin tlrler arasi etkilesim kanaliyla acildigl resim ve miizik degisime ugramustir.
Miro, Picasso, Chagall, Klee, Modigliani, Kandinsky gibi ressamlarin soyut ¢agrisimlar,
imgeler tizerine kurulu tablolar1 yeni siiri etkiler. Tkinci Yeni'nin 6nemsedigi soyut, cok
boyutlu goriintiiler, siirsel cagrisimlar, rastlantisallik, birdenbirelik ve hatta humor,
gercekiistiici resmin varolus nedenidir. Ikinci Yeni siirinde olusan ve estetik
performansa hizmet eden soyut goriintiiler, gercekiistiicti egilimlerden etkiler tasir.
Ikinci Yeni, s6ze dayali siire karst ciktig1 gibi figiiratif resme de uzak durur.

Ikinci Yeni'yi gelenekten ayiran onemli ozelliklerinden biri klasik alginin
otomatiklestirici yapisii ritim {izerinden yikmasidir. Ritmin 6ngoriilmez bigimde
dagitilmas: rastlantisal olani ritmin isleyisinde islevsel hale getirdigi gibi gelenegin
ritimle iliskili kayitlarmi da bosa duistiriir. Yeni siirde dizelerin ayr1 ayr1 ritminden s6z
etmek de mumkiindiir. Simgeci siirde hece ve onun duraklari, kaliplart uyumlu bir
yapiyl, ahengi haber verir. Yani bu tarz siirlerde ritmin dagilimi diizenlidir, siirin 6teki
malzemelerindeki diizen ritmin kendisinde de aranir, dolayisiyla da bu sekilde elde
edilen ritmin bir bagt ve sonu, yani ilerleyerek uydugu sematik bir yapist vardir. Tkinci
Yeni'de ise bu yol terk edilir. Evvela Ikinci Yeni, dizelerin serbestligine dayanan,
dolayisiyla da ne hece ne de aruz veznine yaslanan bir siir hareketidir. Ikinci Yeni’de
her bir dizenin kendi i¢inde 6zel bir muizikalitesi vardir. Bu ritmin ilk ¢ikisi/baslangici
olsa da gelisimi ve sonlanma bigimi kestirilemezdir.

Ikinci Yeni sairleri bir diger sanat dali olan gercekiistii sinemaya da ilgi
duyarlar. Ece Ayhan, siirrealizmin sinemadaki kurucularindan Ispanyol yonetmen
Luis Bufiuel'in yeni siiri etkilediginden s6z eder. Ece Ayhan, Fransiz yonetmenlerin
onciiligiinde gelisen Fransiz Yeni Dalga akimimi da Ikinci Yeni'nin kaynaklarmdan
sayar.
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Varlik problemini sorgulayan birey odakli diistince akimlariyla insanin
bilincaltina yogunlasan, bilin¢disi gelisen travmalar1 birtakim yontemlerle bilincin
alanma sokan psikanalitik kuram da Ikinci Yeni'nin kaynaklari arasinda yer alir.
Diistince akimlarindan olan varolusculuk, yeni siirde cesitli temler halinde belirir.
Cagmn bunalt1 edebiyatinin etkisiyle varolussal travmalar ve bireylesme sancisi, mutlak
yalnizlik, sikinti, yabancilasma problemi tizerinden islenir. Jean Paul Sartre, Albert
Camus, Franz Kafka, Eugéne Lonesco, Martin Heidegger, Samuel Beckett gibi
yazarlarin insan dogasina yonelik diistinceleri ile Sigmund Freud, Carl Gustav Jung
gibi arastirmacilarin psikanalitik bulgulari, Ikinci Yeni’deki insan anlayisinin cok
boyutlu ve karmasik olarak tasarlanmasinda rol oynar. fkinci Yeni siirinin diisiinsel bir
gerilime sahip olmasinin kaynaklari burada aranmalidir. Imgenin psikiyatrik bulgu
islevi gordiigii yeni siirde insan dogasma yonelen aydmnlanma, cagm diisiince
akimlarmin etkisini gosterir.
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