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0z
Diinya hayati, insan icin émir boyu devam eden bir kendini tanima stirecidir. Bu siireg tarih boyunca yolculuk Mustafa Ugurlu*
metaforu ile iliskilendirilmistir. Fiziksel ve ruhsal yolculuk olmak tzere iki sekilde gergeklesen bu eylem aslinda Ege Universitesi

insanin blyime, gelisme ve olgunlagma serivenidir. insanin eksiklerini tamamlamasini, catismalarini
¢ozimlemesini ve kendini tanimasini saglayan bu serlvende arketiplerin 6nemli bir yeri vardir. “Ana 6rnek, ilk
model” anlamina gelen arketipler, bireyin cogu zaman farkinda olmadigi halde zihninde daima yer tutan ve ortak
bilingdisinin bir pargasi olan sembollerdir. Terim olarak ilk defa C.G. Jung tarafindan kullanilan arketiplerin
kavram olarak ge¢misi antik ¢aga, Platon’un “idea”larina kadar uzanir. Riyalarda, dini térenlerde ve sanat
eserlerinde ortaya gikan arketipler, bireyin ortak bilingdisi ile iliskisini gergeklestiren kalitsal imgelerdir. Yasam
yolculugunda karsilasilan bu imgeler sayesinde i¢ huzuru yakalayip olgunlasan insan, nihai hedefi olan
butinlige/kendilige ulasir. insanin icinde dogdugu kultiirin kékleri ile bag kurmasini saglayan ilk imgeler,
gecmiste mit, efsane, masal, destan ve halk hikayelerine yansitilarak nesilden nesile aktarilirken bugiin de roman
tirtinde tezahir eder. Ortak bilingdisinin kalitsal sembollerini eserlerine yansitan yazarlardan biri de ihsan Oktay
Anar’dir. Puslu Kitalar Atlasi adli romaninda, kahramanin asama arketipi olarak da adlandirilan i¢sel yolculuk ile
kendilik arayisi anlatilir. insanlik tarihinin ilk dénemlerinden beri bircok insanin yasadigl bu yolculugun ilk
belirtileri bulug ya da erginlenme toérenlerinde gorilir. Yolculuk genellikle “yola gikis-erginlenme-dénis”
seklinde formdle edilen kahraman mitosunun goriintusi seklinde karsimiza gikar. Bu makalede arketipsel elestiri
yontemiyle asama arketipinin kokeni, yolculugun safhalari ve sonunda kahramanin yasadigi donisim
gOsterilecektir. Ayrica arketipler araciligiyla insanin kendini tamamlamasi ya da sahsiyetini yeniden insa
etmesinde romanin/edebi eserlerin 6nemi vurgulanacaktir.

Anahtar kelimeler: Arketip, C.G. Jung, Puslu Kitalar Atlasi, ihsan Oktay Anar, roman.

Abstract
The life of the World is a lifelong self-knowledge process for human beings. This process has been associated
with the journey metaphor throughout history. This action, which takes place in two ways namely physical and
spiritual journey, is actually a human’s adventure of growth, development and Maturation. Archetypes have an
important place in this adventure that enables people to complete their deficiencies, resolve their conflicts and
recognize themselves. The archetypes, which mean “the main example, the first model”, are symbols that always
occupya a place in the mind of the individual, even though they are often unaware, end are a part of the common
unconscious. Archetypes, first used as a term by C.G.Jung date back to antiquity, to Plato’s “ideas”. Archetypes,
that emerge in dreams, religious ceramonies and works of art are inherited images that realize the individual’s
relationship with the common unconscious. Thanks to these images encountered in the journey of life, the
human being attains inner peace and matures, reaches the ultimate goal of wholeness/self. The first images
that enable people to connect with the roots of the culture in which they were born are transferred from
generation( to gfeneration by reflecting them on myths, Alegends, fairy tales, epics and folk tales in Fhe past, and Ege Universitesi/Rektorlige Bagh Bolimler/
today manifest in the genre of novels. Ihsan Oktay Anar is one of the authors who reflect the hereditary symbols 1. pii Bolumi, Turk Danyasi Arastirmalart
of the common unconscious in his works. In the novel named Puslu Kitalar Atlasi, the hero’s inner journey which  Enstitiisii Zemin Kat Bornova/izmir-Tirkiye.
is also known as the stage archetype, and the search for self are told. The first signs of this journey, which has Elmek: hasan.cagri.olcucu@ege.edu.tr
been experienced by almost every human being since the first period of human history are seen in puberty or ~ ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1302-8999
adulthood ceremonies. The journey usually appears in the form of the myth of the hero, formulated as
“departure-adult-return”. In this article, the origin of the stage archetype, the stages of the journey and the
transformation that the protagonist goes through at the end will be shown with the method of archetypal  Makale Gegmisi/ Article History
criticism. In addition, the importance of novels/literary works will be emphasized in the way people complete - .
themselves or rebuild their personality through archetypes. Gelis Ta”h". 2507.2021
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Giris

I[nsanin yaratma faaliyetlerini besleyen ana damarlardan biri sanattir. Sanat ise
en genis anlamiyla benligin kisilige dontstiirtilmesi; insanin kendini tanimasinin,
dontistiirmesinin ve yaratmasmin bir disavurumudur (Bozkurt 2000:9). Baska bir
deyisle sanat, insanin kendi birligini bulmasina, bu birligi kavramasma hizmet eden
(Akverdi 1953:8) yaraticiligin en 6nemli faaliyetlerinden biridir. Sanatsal yaraticiligin
insanin kendini ve diinyay1 taniyip olgunlasmasindaki ¢nemi fark eden Jung, bu
konudaki diistincelerini Dért Arketip adl1 eserinde su sekilde dile getirir: Insan yasaminin
esas gailesi, kendi tedavisidir, yani eksiklerini tamamlamak, ¢catismalarini ¢éztimlemek
ve zedelenmisliklerinin istirabini azaltmaktir. Bunu basarmak, diinyayi, yeniden ve
merkezinde kendisi olmak kaydiyla, yani kendi diinyasi olarak tamam etmektir.
“Yaraticilik” denilen hi¢ bitmeyecek yani hicbir zaman ufkuna ulasamayacak eylem de
budur: Diinyay1 tamam etmek eylemi...”(Jung, 2005:9). Jung'un da ifade ettigi gibi
sanatsal etkinlikler sayesinde insanm kendini tanidigi, varligmmi kanitladigi, kendini
asma ¢abasi iginde kendi bilincine vardig1 kisaca sahsiyetini insa edip buittinltuge ulastig1
soylenebilir.

Insan yasami, dogumundan oliimiine kadar devam eden bir yolculuk olarak
diistintilebilir. Hatta bu yolculuk 6liimden sonra da devam eder. Fiziksel ve ruhsal
yolculuk olmak tizere iki eylem seklinde tezahiir eden yolculugun belirli noktalarinda
asilmasi gereken zorluklar vardir. Fiziksel yolculuk, bir kahramanlik yapma ya da hayat
kurtarma seklinde tezahtir ederken ruhsal yolculuk ise birtakim yasam deneyimlerinden
gectikten sonra kendini tanima, olgunlasma ve i¢ diinyanin zenginlesmesine bagli olarak
yasanan ruhsal dontistim olarak gerceklesir. Bu yolculuktan basariyla donen ve istenen
dontisimii yasayan her birey erginlenmis, yeni bir kisilik kazanmis ve artik bir
kahraman olmustur. Insanlik tarihinin ilk dénemlerinden beri hemen her insanin
yasadig1 bu yolculugun ilk belirtileri bulug ya da erginlenme torenlerinde goriiliir. Bu
torenlerin sonunda kisi, cocukluktan ¢ikmaya ve bir yetiskin olmaya baslar. Masallarda,
efsanelerde, destanlarda, mesnevilerde, halk hikayelerinde ve romanlarda rastlanan ve
sembolik referanslar iceren bu yolculuk, Campbell’in “yola ¢ikis-erginlenme-dontis”
seklinde formiile edilen kahraman mitosunun goriintiisii seklinde ortaya c¢ikar.
Kahramammn  Sonsuz  Yolculugu adli  eserinde Campbell, halk anlatilarindaki
kahramanlarmin macerasmni bir erginlenme yolculugu olarak dustintir ve bu
dtistincesini Orta Dogu’dan Hindistan’a Gtiney Afrika’dan Sibirya’ya uzanan bir
cografyanin mit ve masal ornekleri tizerine uygular (Campbell, 2010:47). Erginlenme
yolculugunu C.G Jung, ortak bilingdis1 kavrami etrafinda sekillendirip kisiligin
tumiintin gecirdigi gelismeleri sembolize eden “asama arketipi” olarak adlandirir.
Koken itibariyle Eski Yunanca olan ve “ana ¢rnek, ilk model, ilk imge, asil numune”
(Cevizci, 2005:151) anlamina gelen arketip kavrami, Jung tarafindan psikanalizin temel
terimlerinden biri haline getirilmistir. Arketipler, kisiligin biittinltigtinti saglayan tig
bolimden? biri olan ortak bilingdisinin trtnleridir (Dokmen, 1983: 385). Gegmis

2 Jung, psise olarak adlandirdig: kisiligin tiimiiniin ti¢ kistmdan olustugunu belirtir: Biling, kisisel bilingdis1,
ortak bilingdisi.
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yasantilarinin bir parcasi olan ve nesilden nesile giintimiize kadar ulasan arketipler;
anne, magara, agac, ates, dev, bilge ihtiyar gibi insanin g¢evresinde gorduigii ve
diistinebildigi seylerin tamamuyla ilgili olabilir. “Fakat bu goriinttiler bir insanin ge¢mis
yasantilarmn tirtinti olan bellek imgeleri gibi canli degildir. Yani bir anne arketipi, bir
kadmin veya bir annenin fotografi degildir. Benzetmek gerekirse banyo edilmesi
gereken negatif filmleri andirirlar” (Gengtan, 1998: 177). Bu belirsiz imgeler ancak
glinliik hayatta karsilig1 bulununca canl varliklara donitistir.

Ortak bilingdisinin {riinleri olan arketipler, gecmisten bugtine ritiiellerde,
riiyalarda, mitoslarda, efsanelerde, destanlarda, masallarda ortaya c¢iktig1 gibi
halihazirda siirde, tiyatroda ve romanda kendini gosterebilir. Hatta arketiplerin ortak
bilingdisindan kisilerin bilin¢ diizeyine ulasmasinda en 6nemli arag¢ edebi eserlerdir,
denilebilir. Ciinkti ge¢cmisten gilintimiize gelinceye kadar zaman, mekén, yasam sekli,
teknoloji, anlatilar, vb. unsurlar degisse de insanin 6zii bu degisimden etkilenmez. Yani
tarihin ilk donemlerinde ruhsal olgunlasmaya ihtiya¢ duyan insan, bugiin de aym
ihtiyact duymaktadir. Insanin yasadigi ruhsal olgunlasma gegmiste nasil mitler,
efsaneler, masallar, destanlar, mesneviler ve halk hikayeleri vasitasiyla anlatiliyorsa
bugtin de bu olgunlasma dénemin anlatilar1 olan romanlarda dile getirilmektedir.?

Arketipsel elestiri, edebi metin ¢oztimlemelerinde bilingalt1/bilin¢dist ilgili veri
ve imkanlar1 kullanmay1 6neren psikanalitik elestirinin sinurlar1 iginde kalan bir ¢alisma
alanidir. Jung'un arketip kuramindan beslenen bu yontem, sanat metinlerinde
arketiplerin oynadig: roliin arastirilmasiyla sinirlandirilmis bir ¢oztimleme faaliyetidir
(Sarigicek, 2020:33). Bu elestiri yonteminde metinde yer alan 6gelerin anlami, estetik
yasanttyl meydana getiren yap1 ortaya c¢ikarilmak igin degil, cok eski caglardan beri
insanlar1 etkileyen, onlara derinlerden seslenen birtakim o6ltimstiz arketiplerin ortaya
¢ikarilmasi i¢in yapilir. Elestirmen, yazarin farkinda olmadan kullandig: bu mitos dilini
cozmek ve eseri daha anlasilir bir tarzda acgiklamakla gorevlidir (Moran, 1999: 205-219).

Edebi metinlerde 6zellikle de romanlarda kisilerin yasadig: ruhsal degisimlerin
ve bireylesim maceralarinin anlatiminda, bilin¢disina ait unsurlari temsil eden arketipsel
semboller kullanilir (Yilmaz 2011:46). ik bakista bir kahramanin bireysel macerasini
anlattyormus gibi gortinen bu tarz eserler dikkatle incelendiginde ¢ok katmanli bir
yaprya sahip olduklari, tiim insanlig1 ilgilendiren mesajlar igerdikleri goriiliir.
Incelemeye calistigimiz ve postmodern nitelikler tasiyan Thsan Oktay Anar'in Puslu
Kitalar Atlas: diiz anlamda bakildiginda Biinyamin adli bir kahramanin diinya kitabini
okumak ve ‘kara para’yr bulmak icin ¢iktig1 yolculugu anlatir. Fakat eserde yer alan
arketipsel semboller coziimlendiginde kahramanin yasadigi maceralarin yukarida

3 Arketipsel elestiri ve roman baglaminda daha fazla bilgi isi su calismalara bakilabilir: Gokeri, A.1. (1979).
Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Yonteminin Tanitilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans
ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara: DTCF; Tanritanir, B.
C. (2019). Paul Auster ve Arketip Elestiri, istanbul: Hiperyaym Yayinlari; Sarigigek, M. (2020). Modern
Kahramanmn Mitolojik Yolculugu, Istanbul: Otiikken Yaymlar;; Gariper, C. ve Kiigiikcoskun, Y.
(2009). Yakup Kadri'nin Nur Baba Romanina Psikanalitik Bir Yaklasim, Istanbul: Akademik Kitaplar; Jung,
C. G. (2005). Kurtung ,A. L. (1994). Sozciikler Melegi- MargePiercy ve Ilkérneksel Elestiri, Izmir: Ileri
Yayinlari.
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Campbell'in da isaret ettigi gibi evrensel nitelikler tasiyan bir erginlenme yolculugu
oldugu gorilr.

Thsan Oktay Anar'in 1995 yilinda yayimnladigi ilk romani olan Puslu Kitalar Atlast,
Joseph Campbell’in yukarida sozii edilen teorisine gore okunmaya ¢alisilacaktir. Roman
boyunca bir yolculuk dykiisti biciminde diistintilen kahramanin macerasi, Yola Cikis-
Erginlenme-Doniis ekseninde ti¢ bolimde incelenecektir. Her boliimde maceranin
bulundugu stireci belirleyen alt basliklara yer verilecektir.

Birinci Bolim
A. Yola Cikis

Mitolojik yolculugun ilk evresi olan yola ¢ikis, kahramanmn benlik gelistirme ad1
verilen kisilik gelisiminin 6nemli bir merhalesini olusturur. Bu doénem, benligin
kendilikten ayrilarak bilincin merkezi olmasi durumudur. Bu evrenin mitolojik
maceradaki asamalar bakimindan seyri su sekilde gerceklesir:

1. Maceraya Cagr1

Mitolojik yolculugun maceraya cagri olarak belirlenen bu ilk asamasmi
kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun sinirlarindan bilinmeyen
bir yere ¢ekmis olan kaderi belirtir. Bu hazine ve tehlike bolgesi cesitli bigimlerde
sunulabilir: Uzak bir tilke, bir orman, yer altinda, dalgalarin altinda ya da gogtn
tisttinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir diis hali; fakat hep tuhaf
bicimde akiskan ve ok bicimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insantistii
gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir (Campbell, 2010: 72). Puslu Kitalar Atlasi'nda
“Sen gercekten benim babam misin, peki annem kim, sen kimsin, ben kimim, bu evin
gecimi nasil saglaniyor, pazara giderken bana verdigin akgeleri nereden buluyorsun,
glinlerce yemeden i¢meden nasil yastyorsun, kimsin sen?” (Anar, 2005: 47) gibi cevabin
bulamadig1 sorulardan dolayr mutsuz olan eserin baskahramani Biinyamin, rahat bir
uyku cekebilmek ve zihnini kurcalayan sorularin cevaplarii bulmak i¢in babasmin
uyku serbetinden i¢gmeye karar verir. Ama surubu cok ictiginden dolay1 bir ttirlii
uyanamaz ve sonunda olii sanilip gomiiliir. Campbell’a gore bu 6liim, 6nemli tarihsel
bir olaya cagri, dinsel bir aydimnlanmanin safagi ya da daha agik bir ifade ile benligin
uyanmasint belirtir (Campbell, 2010:65). Bir ses yardimmiyla gomiildiigii mezardan
kurtulmay1 basaran Biinyamin’in namin1 duyan Vardapet'in yaptig1 lagimcilik teklifi,
kahramanin bekledigi maceraya ¢agridir. Campbell’in deyisiyle beklenmedik bir diinyay1
ortaya cikartacak ve kahramani erginlenme macerasina stiriikleyecek bu teklif, harekete
gecen giiclerin bir ilk disavurumu olarak bir haberciden gelebilir. Haberci genelde
karanlik, tiksindirici ya da korkung, diinyanin kétii saydig: biridir (Campbell, 2010: 65).
Bu haberci, kiliseden kovularak lagimcilikta nam salan, usta bir ttinel kazici olan
Vardapet'tir.

Sembolik referanslar iceren eserlerin kahramanlari ilk defa deneyimleyecegi bir
yolculukta daima bir kilavuza ihtiya¢ duyar. Bu kilavuzlar daha 6nce bu yolculugu
defalarca yapmis, tecriibeli kisilerdir. Mesnevilerde, tasavvufi hikayelerde cok sik
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rastlanan igsel yolculuklarda kahraman ‘kendilik’ adi verilen benligin merkezine
ulasmak icin asmasi1 gereken hirs, ofke, gurur, sehvet, a¢ gozlilik gibi birtakim
ozelliklerden kurtulmasi gerekir. Puslu Kitalar Atlas’nda Bunyamin’in 6ldi zannedilip
gomiilmesi sembolik olarak benliginin uyanmasi anlamina geldigi gibi tiinel kaziciligmn
da benligin merkezine dogru yapilan bir yolculugu, yer altina inmesi de yolculugun
kahramanin i¢ diinyasinda gerceklesecegini ve Vardapet'in de bu yolculuktaki ilk yol
gosterici arketip oldugunu imler.

Maceraya ¢agri, Binyamin'in ruhunda meydana gelecek olan doéntistim igin
gerekli olan yeni bir donemi, asamayr belirtir. Kahraman icin eski ideallerin,
kavramlarin ve duygusal kaliplarin yetmedigi bir esigi asma zamani gelir.

2. Cagrinin Reddedilmesi

Cagrinin reddedilmesi, gercek yasamda, mitlerde ve halk masallarindaysa sikca
karsilasilan garip bir durumdur; ctinkii kahraman icin baska ilgilere yonelmek her
zaman olasidir (Campbell, 2010:73). Puslu Kitalar Atlasinda kahramanin cagriy1
reddetmesi gibi bir durum yoktur. Cink{i mit ve masallarda kahramanin cagriy1
reddetmesi bir bakima kendisi icin iyi olan seylerden, cikarlarindan vazgegmesi
anlamina gelir. Biinyamin ¢agriy1 reddetmese de kaygilidir ve tereddiit eder. Kaygilarin,
anneden ilk ayrilis aninmn aci dolu hislerini yeniden tirettigini ileri stiren Freud'a gore
biittin ayrilik anlarmin da kayg tirettigini; ister bir kral ¢ocugunda ister tanri kizi
Havva’'da isterse gelecegin Buddha’sinda olsun hep ayni tehlikeyi, gtiven kazanimini,
smamayl, gecisi, dogumun gizemlerinin tuhaf kutsalligin1 simgeleyen arketipsel imgeler
harekete gecer (Campbell, 2010: 66). Gerci Vardapet'in bire bin katarak anlattig1 seyler
Biinyamin’in maceraci ruhunu tutusturmustur ama babasina olan saygisindan dolay1
maceraya atilmak konusunda fikrini soyleyemez: “Vardapet, Biinyamin'in agzmdan
girip burnundan ¢ikarak onun maceraci ruhunu tutusturur gibi olmustu. Fakat babasima
olan saygisindan dolay1 delikanli kendi fikrini soylemeye cekindi” (Anar, 2005:54).

Bilmek ve sahit olmay1 en biiyiik mutluluk ve maceray: da ibadet olarak goren
Uzun Thsan Efend,i, Biinyamin’in bu maceraya atilmasina izin verir:

Buradan gitmek istedigini biliyorum oglum, dedi. Kendime hakim olabilseydim
belki de seni, ¢oktan igine girdigin bu maceraya birakmazdim. Sana olan sevgim
biricik oglumu tehlikeye atmama engel oluyor. Ama bilmek ve sahit olmak en buiytik
mutluluktur. Macera ise biiytik bir ibadettir; ¢ctinkii O’nun eserini tanimanin baska
bir yolu oldugunu gorebilmis degilim. Kendi payima ben, diinyay: riiyalarimla
kesfetmeye calistim. Bu, yeterince cesur olamadigimin bir gostergesi olabilir. Aym
hatay1 senin de yapmana yol agmak istemiyorum. Sana izin veriyorum, git. Git ve
benim goremediklerimi gor, benim dokunamadiklarima dokun, sevemediklerimi
sev ve hatta bu babanin ¢ekemedigi acilar1 ¢ek. Diinyadan ve onun bin bir halinden
korkma (Anar, 2005:55).

Eserde riiyalar1 vasitas: ile bir diinya haritasi ¢izmek isteyen kahraman Uzun
[hsan Efendi'nin [hsan Oktay Anar'm kendisi oldugu siklikla ima edilir. Bu kurguya
gore Uzun fhsan Efendi'nin oglu Biinyamin adli roman kisisi de yazarmn roman
kahramani olarak kullandig1 kurgusal kisilik (Hiikiim, 2017:41) olsa bile kendi yasami
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ile ilgili kararlar alamamasi, tereddiitler yasamasi1 Biinyamin'in hentiz erginlesmemis
oldugunun bir gostergesidir.

Vardapet ile tanismadan 6nce yasamiyla ve ailesiyle ilgili stipheleri olan, hayat:
iyi ve kotli yanlariyla tantyamamus ya da gergekligi tam olarak kavrayamamis olan
Biinyamin’in lagimcilik teklifini kabul etmesiyle igsel yolculugu baslamais olur.

3. Dogaiistii Yardim

Campbell, cagriy1 reddetmemis olanlar igin, kahraman yolculugunun ilk
karsilasmasinin, maceraciya ejder giiclere kars1 tilsimlar saglayan koruyucu bir figtirle
genellikle ufak tefek yash bir kadin ya da erkek oldugunu (Campbell, 2010:83) sdylerken
reddedilmeyen cagrinin ardindan gelen dogatistii yardimi tanimlar. Puslu Kitalar
Atlasi'nda kahramanin Campbell’in bahsettigi tiirden bir dogatistii bir yardim
almadigimi gortiyoruz. Ancak yukarida da isaret edildigi gibi romandaki diger kisiler
gibi Blinyamin de yazarin eserdeki temsilcisi olan Uzun [hsan’in zihninin icindeki
parcalardan biridir. Dolayisiyla yazarmn bilinci yarattigi tim roman kisilerinin
tstiindedir (Huktim, 2017:41). Bu nedenle Biinyamin’e yasadig1 macerada en btiyiik
yardimci, babast Uzun Thsan’in yazdig ‘diinya atlast’dir:

Kitab1 ogluna uzatarak, ‘Atlasimi sana emanet ediyorum” dedi. Daima yaninda tas1
ve atildigin bu macerada yolunu kaybedecek olursan bu diis atlasinin sayfalarini
karistirabilirsin. Fakat kendini sakin kaptirma. Adina Diinya dedigimiz kitab1 oku
(Anar, 2005:55).

Uzun lhsan Efendi'nin yazdigi diinya atlast ‘yash bilge’ arketipi olarak
kahramana daima yol gosterir. Masallarda, menkibelerde, halk hikdyelerinde rastlanan
“dervis, pir, Hizir” gibi figiirler, bu arketipin yansimasidir (Sarigicek 2020:28). Jung, yash
bilge arketipinin 6ne ¢ikan 6zelliklerini 6yle siralar: “Yasli adam, bir yandan bilgi, idrak,
diistince, bilgelik, akillilik ve sezgi diger yandan iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki
ozellikleri temsil eder (Jung 2005:91). Biinyamin, romanda maceradan maceraya
kosarken ne zaman basi sikissa babasinin verdigi Diinya Atlasi'na baktigini ve kitapta
kargisina gikan anahtar ciimle ile yoluna devam ettigini goriilmektedir. Ornegin, bir kale
kusatmasma katilip diisman askeriyle tutustugu kavgada ytizti paramparga olan
Biinyamin, zorlu bir yolculuktan sonra nihayet Konstantiniye’ye doner. Ne yapacagmni
bilemeyen Biinyamin, kendisini yonlendirmek i¢in babasinin kitabinda rastgele bir sayfa
acar. Goziine ilk carpan ctimle “Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye basla”
(Anar, 2005:90) seklindedir. Biinyamin, maceradan maceraya atilip bir¢ok engelle
karsilassa da daima bilge adam arketipinin tavsiyeleriyle bu zorluklarin tistesinden gelir
ve bu tavsiyeler kendilik arayisinda onun hayatima yon verir.

Eserin bir bagka yerinde Biinyamin, Ziilfiyar'la birlikte Istihbarat Merkezine
giderken ismi Dertli olan ve kendisini tam alt1 kere yildirim ¢arpmus olan bir dilenciyle
karsilasir. Gittigi yere yildirim getirip felakete sebep olan bu adamin lanetinden korkan
Zilfiyar, Dertli'yi kirbaciyla dovmeye baslar. Bu duruma vicdani elvermeyen
Biinyamin, casusun elindeki kirbaci ceker. Bos bulunan adam atindan diiser ve
Biinyamin’e saldirir. Bunun tizerine Biinyamin elindeki kirbagla Ziilfiyar't doverek
orada birakir. Bunyamin, Ziilfiyar'in elinden kurtulup bu zorba teskilatin icinden ¢ikip
ozgurlige kavusma sansi varken bu sansi kullanip kullanmama konusunda tereddiide
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diistince yine babasinin kitabina miiracaat eder. Cevresinde gelisen her olayin kendisine
oynanan bir oyun oldugundan siiphelen Biinyamin, babasmin kitabinda “Hayatmi 6ne
surtip sirr1 bulmak igin yola giktr.” (Anar, 2005:174) ctimlesini okuyup Ebrehe’nin yanina
gider. Romanin ¢ikarimi olarak da degerlendirebilecegimiz bu tavsiyeler, tehlikelerle
orilt bir sertivene atilan Biinyamin'in arayislarinin yoneldigi istikameti de ortaya
koyar. Blinyamin, diinya kitabin1 okumanin kendisini kesfetmek anlamina geldigini ve
bu kesfin de bir ibadet kadar kutsal bir amag (Yilmaz, 2011:1324) tasidigin idrak eder:

Her insan su ya da bu sekilde diinyay1 okumaliydi. Kuran'in kendisi peygamberin
diinyay1 nasil okuduguna bir rnekti ve onun ardinda giden herkes, diinyay1 onun
gibi okuyup sahadetlerini yazmali ve bunu baskalarina aktarmaliydi. Diinyaya sahit
olmanin yolu ise maceranin kendisinden baska bir sey degildi. Yasanilanlar,
goriilenler ve dgrenilenler ne kadar aci olursa olsun, macera insanoglu igin biiyiik
bir nimetti. Ctinkti diinyadaki en biiyiik mutluluk, bu Diinya’nin sahidi olmakt
(Anar, 2005: 91).

Maceranin amaci, var olan diinyanin deneyimlenmesi, benligin yeniden insas1 ve
boylece yolculugun anlamli kiinmasidir. Yazar, romanin ¢ikarimi sayilabilecek bu fikri
vurgulamak i¢in zitliklardan yararlanir. Uzun fhsan Efendi, aslinda yukaridaki
nasihatlerle yasami deneyimlemek bakimindan oglu ile kendisi arasindaki farki -teorik-
pratik, hayal-gercek arasindaki tercih farkini- vurgular. Uzun Thsan Efendi, hazirladig
ozel ilaglarla hayatinin cogunu uykuda gegirir. Uyandig1 zaman da riiyasinda gezdigi
kitalarin atlasini yapar. Oysa Biinyamin, yasadig1 bir¢ok zorlugun tistesinden gelmis,
hayat1 olumlu ve olumsuz yanlariyla tecrtibe eder. Yani Biinyamin yasamin iginde
olmay1 secerken, Uzun Thsan Efendi bir masanin basina gegip hayal kurmay1 tercih eder.
Romanin ¢ikarimi “Hayat, yazarak (hayal ederek) mi yoksa yasanarak mi tecriibe
edilmelidir?” seklindeki iki uclu soru tizerinden degerlendirilirse bu soruya herkesin
verecegi cevap farkli olur. Dolayisiyla Uzun Thsan Efendi de kendi yaptigi secimden
memnun olmadig1 icin ogluna hayati yasayarak tecriibe etmesini tavsiye eder.

Babasindan gerekli tavsiyeleri alan kahraman, maceraya cagriy1 kabul etmis
sayilir ve cesaretle ilerlemeyi stirdtirdtuigii takdirde bilingdisinin biittin giiclerini yaninda
bulacagin bilir.

4. 11k Esigin Asilmasi

Kahraman, macerasinda kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisileriyle
birlikte asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki esik muhafizina gelinceye kadar ilerler. Bu tiir
muhafizlar, kahramanin su anki alan1 ya da yasam ufkunun smirlarimi belirterek
diinyay1 dort yonde -ayrica asagida ve yukarida- siirlar. Esigin diger tarafi ise evrensel
kaynagin kutsal alanidir (Campbell, 2010: 94-98). Puslu Kitalar Atlasi’'nda Biinyamin’in
ilk esigi asmasi bir kale kusatmasi sirasinda gergeklesir. Kahramanin gérevi dondurucu
kis sogugunda Vardapet'le bir kale kusatmasma katiip Zulfiyar adli bir casusu
kurtarmaktir. Bu zorlu gorevde kahramanin rehberi Vardapet adli usta bir kazicidir.
Kahraman, Vardapet'le birlikte kalenin altinda yedi kula¢ derinliginde toprag: kazarak
kalenin altina ulasacak ve kaleden Ziilfiyar adli casusu alarak kagiracaktir. Tam kalenin
altma ulastiklar1 sirada kazma sesleri kalenin igindekiler tarafindan duyulur ve kazicilar:
yakalamak igin kalenin igindekiler de kars: kaziya baslar. Kale muhafizlarinin kazma
sesleri yaklasinca kahramanin rehberi korkmaya baslar. Korkusuna ragmen Vardapet,

p.217-235



Dede Korkut
Saur 25/ Agustos 2021
5. 217.235

=

Arketipsel Elestiri Baglaminda Puslu Kitalar Atlas:

kale muhafizlarmin nerede oldugunu gorebilmek icin bulunduklar: tiinelden diger
kazicilarin tiineline delik acar ve bir canavar gortir:

Once Biinyamin’den mesaleyi isteyip delikten bakmaya yeltendi. Fakat gordiigii sey
aklini basindan almisti: Gozleri kirmizi, agzindan alevler sacan, kanatli bir
canavardi bu (Anar, 2005:77).

Campbell kahramanin ilk esigi gecerken karsilasacagr muhafizlarin canavarlar,
devler, vahsi kadinlar, periler, cinler, seytanlar gibi tuhaf yaratiklar oldugunu belirtir.
Sinirda bekleyen esik muhafizi tehlikelidir, onunla temas kurmak risklidir ama cesur bir
kahraman karsisinda tehlike silinir. Nitekim gordiigtintin bir canavar degil, bir kale
muhafizinin  sirtindaki  dévme oldugunu anlayan Vardepet, deligi kapatarak
muhafizlarin onlar1 gérmesini engeller:

Camura buladig1 gomlegiyle deligi tikayan Vardapet, istavroz c¢ikarip dua etmeye
basladi.  Ama korktugu sey gerceklesmedi. Diger lagimcilar kendilerini
bulamamuslardi (Anar, 2005:77).

Giinlerce siiren mesakkatli bir calismanin ardindan Biinyamin ile Vardapet
kalenin altina wulasirlar. Bu bolge aslinda Biinyamin’in bilingdisidir. Campbell,
kahramanmn ilk esigi gecerken karsilastifi ¢ol, cangil, derin deniz gibi bilinmedik
diyarlarin bilin¢cdis1 igerigin yansitilmasi icin serbest alanlar oldugunu belirtir
(Campbell, 2010: 96). Kalenin altina inen kahraman casusu kurtaracakken kalenin
icindeki muhafizlar Ziilfiyar'in kacirildigini fark ederler. Biinyamin, Vardapet ve
Zilfiyar kagarlarken arkalarindan ttinele inen kale muhafizlarmin saldirisina ugrarlar.
Kale kusatmasi i¢in kazi calismalarina basladiklar1 giinden beri tedirgin olan ve dualar
eden Vadapet'in aksine karsilasti$1 onca tehlikeye ragmen hi¢ korkmayan Biinyamin,
Zilfiyar ile ttinelden ¢ikmay1 basarir. Ancak Vardapet, tiineldeki barut figilarinin
fitillerini yakarken bir muhafizin saldirisina ugrar ve kagamadig: i¢in de tiineli
¢okmesiyle birlikte oliir. Ctinkii sadece korkularini yenebilen, cesaret ve ustalik sahibi
olan kahraman ilk esigi gegebilecektir.

Kahraman ilk esikte, dontisumiinii gerceklestirecegi sinavlarla karsilasmadan
once zorlu bir macera i¢in hazir olup olmadigimi test eden esik muhafizlariyla
miicadelesi benligindeki zithklar ya da ikilikler {izerinden gerceklesir. “Olmak ve
olmamak, yasam ile 6ltim, gtizellik ile ¢irkinlik, iyi ile kotti ve ummak ile korkmak” gibi
kahramanlarin yeteneklerini etkileyen ve savunma ile kazanma amaglar1 igin eylem
organlarin1 birbirine baglayan tiim diger zitliklar yolcuyu ezen, fakat aralarindan
kahramanlarin her zaman gectigi zorluklardir (Campbell, 2010:106). Romanimn
kahramani Biinyamin de yasam-6lim, ummak - korkmak karsitliklarindan basari ile
gecmis, esik muhafizlarini asmis ve egosundan siyrilarak riistiinii ispat etmeye baslar.

5. Balinanin Karni

Campbell, bu yaygin motifin, esikten gecisin bir kendini yok etme bigimi
oldugunu ve hicbir yaratigin var olmayi birakmadan daha yiiksek bir doga elde
edemeyecegini vurgular. Bu asamada kahramanin fiziksel viicudu yaralanmuis,
parcalanmis ve Misir miti kurtaric1 Osiris’te oldugu gibi denize ya da topraga sacilmis
olabilir (Campbell, 2010:109). i1k esigi asan Puslu Kitalar Atlasi'nin kahramani ile Casus
Zilfiyar ttinelden ¢ikmayi basarmalarma ragmen tam olarak kurtulamamislardir.
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Ctinkii diisman askerleri ellerindeki tiifeklerle kahramani ve Ziilfiyar's yaylim ategine
tutarlar. Kacarlarken Zilfiyar bacagindan vurularak yere diiser ve emaneti olan ve
padisaha teslim edilmesi gereken miknatisli kara paray1 Biinyamin’e verir. Biinyamin
emaneti alip kacarken bir diisman askerinin saldirisina ugrar. Diisman askeri ile girdigi
ikili miicadele sonucu ytiztine aldig1 zirh darbeleriyle y{iizii parcalanan ve taninmaz hale
gelen Biinyamin, yere diiser. Diisman askeri kahramanin {izerindeki emaneti aramaya
yeltendigi anda bir humbara yan1 baglarma diiser. Diisman askeri humbaray1 atmak
isterken humbara patlar ve diisman askeri 6liir.

Buytilti esikten gegisin bir yeniden dogum alanina ge¢me oldugu fikri, diinyanin
her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenir (Campbell, 2010:107). Romanin
kahramani Biinyamin de simgesel olarak balinanin karnma giris aninda ytiztintin
parcalanarak taninmaz hale gelmesiyle bir dontistimden gececegi gercegini sergiler ve
diinyevi karakterini disarida birakir.

Biinyamin yarali olarak gottirtildiigii cadirda bir diis gortir. Diistinde gordiikleri
Campbell'in deyisiyle kahramanin goriintir diinyanin smirlar1 disina gecis yerine;
yeniden dogmak tizere ice dogru bir gidisi simgeler (Campbell, 2010:108). Egoya
baglilig1 coktan yok olmus kahraman, adeta diinya rahmine, diinya goébegine, yeryiiziindeki
cennete doner:

Vardapet'le birlikte dehlizler acarak yer altinda ilerliyorlardi. Yerin kim bilir kag kat
dibinde olmalarina ragmen dehlizlerin duvarlar1 sanki toprak degil de karanlik bir
sisti. Kazmalarin1 duvara vurdukca toprak zifiri karanlik bir dumana doéntistiyor ve
bu sis, dizlerinden asagiya yayiliyordu... Ancak en ufak bir fisiltinin bile madeni
duvarlarda gok guriiltiistine dontistiigi bir magaraya eristiklerinde donakaldilar:
Sarkitlarin altinda ve dikitlerin tistiinde tahtalar1 ¢oktan ¢iirtimiis devasa bir gemi
vardi. Icine girdiklerinde hepsinden bir erkek ve bir disi olmak tizere envai cesit
hayvanin iskeletini goriip korktular... Durup dinlenmeden yerin altina indiler,
cinlerin yikandigi kaynar c¢amurlari, erimis kursun irmaklarmi, deliklerden
puskiiren kibrit buharlarin geride birakip miknatish bir magaraya geldiler...
Gecmisin ve gelecegin biitiin giinahkarlar1 bu magarada azap icinde inliyordu.
Burasi varabilecekleri nihai derinlikti. Kagip kurtulmak istediler. Iclerinden bir ses
onlara, bir agac kokiinti izleyip yukar1 ¢ikmalarmi sdyledi... Yukariya yol alirken,
ejderhalarin korudugu hazinelere, tasillasmis canavar yumurtalarina, yasayip
olmiis butiin hayvanlarin kalintilarina rastladilar... Kabir azabi ¢eken oliilerin
inlemelerini dinlediler. Vardapet’in bulmak istedigi elmas1 buldular. Vardapet bu
elmasin tizerinde uyudu. Vardapet'i uyandirmay1 basaramayan Biinyamin, yukari
dogru kazmaya baslad1 ve agacin govdesine eristi. Artik yerytiziindeydi. Yildizlar:
gordii ve gecenin duru havasini igine ¢ekti (Anar, 2005: 84-85).

Egoya bagliligin1 koparmis olan kahraman bir odasindan digerine gegen bir kral
gibi rahatca diinyanin ufuklar1 arasinda ileri geri gecer, ejderhanin igine girer ¢ikar. Ve
iste burada onun kurtarma giicii yatar; ¢linkii gecisi ve doniisti, gortingtiselligin buitiin
celiskileri boyunca yaratilmamis - yok edilemez olan kalir (Campbell, 2010:107) ve artik
kahraman icin korkacak bir sey yoktur. Romanda Biinyamin’in riiya yoluyla kendiligin
merkezine dogru yaptig1 yolculugu, gezdigi yerler ve gordiigii seyler neticesinde
yasadig1 doniistim anlatilmaktadir. Bu yolculuk [lahi Komedya’da Dante’ye cehennemi
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gezdiren Virgilius gibi Vardapet'in kilavuzlugunda yapilir. Bu yolculukta Nuh'un
gemisi, giinahlar1 nedeniyle azap ceken insanlar, cesitli magaralar, ejderhalarin
korudugu hazineler, canavar yumurtalar: ve hayvan kalmtilar1 gibi sembolik referanslar
iceren nesnelerle karsilasirlar. Sonunda aradiklar1 elmasi bulurlar ki bu elmas
Biinyamin’in kendiligi ya da benliginin merkezidir. Herkesin ulasmak istedigi bu elmas
bir-lesmenin gerceklesmesidir. Bir-lesme stireci, her insanda bir teolojik olasilik olarak
mevcut bulunan ruhun, Ruh’a dogru biiytime-gelisme-acilma sertivenidir Yani bir-
lesme/biitiinlesme siirecinin nihai hedefi ruhun merkezi olan kendiliktir, ickin ve askin
olan kendiliktir. Biittinlesme her zaman dontisiim ile birliktedir. Kendindeki 6teki'ni
o0ztimsemis olan insan ayni kalamaz; diinya goriisii ve modelinde dolayisiyla da
yasaminda sarsici bir degisim kac¢milmaz olup Biinyamin de bu degisim ve dontistimii
yasayarak yeniden dogus stirecine girer.

Bunyamin, diistinde yer altindan yerytiziine ¢iktiktan sonra dolunaya ulasmak
ister. Agaca tirmanarak bu istegini gerceklestirmek isteyen Biinyamin, dolunay
zannettigi gimiis renkli seyin agacin yegane meyvesi oldugunu goriir. Bu meyveyi
tattig1 anda diinyanin biittin sirlarina vakif olur:

Gumiis renkli meyveyi 1sirdiginda hazineleri koruyan ejderhalarin
alevlerini tatti, kanli altinlarin, kizil yakutlarin dayanilmaz lezzetini tatti, ates ve
suya hiitkmeden sultanlarin gazabini, mezarlarinda iki melegin sorguya cektigi
olilerin azabmni, gtinahkérlarin nesesini, bu nesenin bedeli olan kara atesin
yakiciligin tatti. Meyvesini yedigi agacin koklerinin uzandig her yerden gelen bin
bir ¢esniyi, bin bir lezzeti, bin bir hiiznii ve kahkahay1 tatti. Bu yer altinin tadryd: ve
tanid1. Babasi Uzun Thsan Efendi'nin kendisine verdigi Atlas'm biitiin sayfalarini bu
tatla tanid1 ve onda, icinde bulundugu diinyanin karanlik ayrintilarini gordii. Gortir
gormez yer alt1 hazinelerinin arasina karist1 (Anar, 2005:85-86).

Boylece yolculugun balinanin karni adi verilen 6lme ve yeniden dirilme
asamasini gecen Biinyamin erginlenme evresine ulasir.

Ikinci Bolim
B. Erginlenme

Kahramanin yolculugunun ikinci asamasi olan erginlenme, duyularin
onemsizlestirilip benligin arndirildigi, ayni1 zamanda ¢ocukluk imgelerinin dagitilarak
asildig1 ve dontistugii donemdir. Jung'un kuramsal diistincesinde bu evre bir-lesme
siireci, bir biitiinlesme siirecidir. “Bir-lesme/ biitiinlesme siirecinin nihai hedefi ruhun
merkezi olan “ruh”tur, ickin ve askin olan “kendilik”tir. Biitiinlesme her zaman
dontisim ile birliktedir. Kendindeki “6teki”ni 6ziimsemis olan insan ayni kalamaz;
diinya goriisti ve modelinde dolayisiyla da yasaminda sarsici bir degisim kaginilmazdir”
(Jung, 2005:14). Stirecin sonunda benlik-kendilik dengesinin kuruldugu, persona ile
golgenin hesaplasmasmi tamamladigi, bilin¢disinin kabullenildigi ve bireylesmenin
gerceklestigi goriiliir(Saricigek, 2020:51). Campbel bu evreyi alt1 asamaya ayurir:
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1. Sinavlar Yolu

Mitolojik yolculukta kahramani olgunlastiran ve ruhsal yonden dontistiiren,
asilmasi gii¢ engellerdir. Esigi astiktan sonra kahraman bir dizi stnavdan gegmek tizere
tuhaf bicimde akiskan, belirsiz bigimlerin diis diinyasinda ilerler. Bu, mit-maceranin
sevilen bir asamasidir; mucizevi sinavlar ve iskencelerle dolu bir diinya edebiyati
yaratmistir (Campbell, 2010:113). Puslu Kitalar Atlas’nda Biinyamin’in smavlar yolu,
yarali olarak gotiirtildiigti Yeniceri cadirindan ayrilip tiirlti engelleri asarak
Konstantiniye'ye gitmesidir. Biinyamin, kaldig1 cadirda yirmi giin tedavi goriir, ytuzu
yarali oldugu igin sargilidir. Her tarafta Blinyamin'i arayan ve aratan Ziilfiyar, sik stk
yarali askerlerin cadirlarina da ugrar. Bliinyamin’in ytiztintin sargilarmin acildig: giin
orada hazir bulunanlardan biri de Ziilfiyar'dir. Yakalanacagin diistinen ve kalbi kiit kit
atan kahraman bu sinavi da basariyla gecer:

Kaleden ayrildiklarinin on yedinci giinii, geceyi gecirmek icin Sofya’ya ii¢ giin
uzaklikta bir yerde mola verdiklerinde, Ziilfiyar topallayarak gelmis ve Yahudi
hekime Biinyamin'in ytiiztindeki sargilar1 agmasin1 buyurmustu. Hekim denileni
yaparken Biinyamin’in kalbi kiit kiit diye atiyordu ama son sargt da agildiginda
casusun kendisini tantyamadigini gordii (Anar, 2005:87).

Kahraman yolculugun bu noktasinda karsitin1 (kendi beklenmedik benligini)
kesfeder, direnisler bir bir kirilir. Gururunu, erdemini, gtizelligini ve yasamini bir kenara
birakip katlanilmaz olana boyun egmeli ya da itaat etmelidir (Campbell, 2010:124).
Biinyamin de romanda 1srarla kendisine ayna verilmesini istemeyen hekiminden gizli
bir ayna bulur ve yiiziiniin parcalanmis son haline bakar. Kederinden giinlerce aglayan
Biinyamin, isini ve dostunu kaybettikten sonra sogugun etkisiyle zatiirree olur; bunlar
yetmezmis gibi bir de ytiziinii ve giizelligini kaybeder. Ayrica hayati tehlike altinda olan
Biinyamin, Campbell’in deyimiyle katlanilmaz bir yolculukla Konstantiniye’ye ulasir:

Sofya’ya girdikleri giin bir ayna bulabildi ve sogukta tenine yapisan ¢érme zirhin
ylziinii ne hale getirdigini gordi. Dudagi, yanaklari, alm ve sakaklarindan et
parcalarin kopmasi sonucu adeta bir gulyabani gehresi kazanmisti. Sag goz
kapaginin yarisi yoktu... “Aynaya bakip aglayan bu delikanliy1 ayrica yeni atlattig1
zattirree de iyice glicten diistirmiistii... Fakat Konstantiniye surlar1 gorinduigii
zaman aklma gelen bir diisiince delikanlinin kanini dondurdu: Su anda kendisinin
eskalini bilen ytizlerce ve binlerce kisi onu artyordu (Anar, 2005:87-88).

Biinyamin maceranin bu asamasinda daha once bu yolculugu gergeklestirmis
kahramanlarin mitolojik ve dinsel miraslarmin simge ve ruhsal alistirmalarmin
rehberligi disinda karsilasacag tehlikeler ile yalniz basina miicadele etmesi gerektiginin
farkindadir ve o, bunu basarir.

2. Tanricayla Karsilasma

Tanricayla (her kadinda yeniden bedenlesir) karsilasma, kahramanin,
sonsuzlugun oriinttisii olarak kutlanan yasamin kendisi olan ask odiiltinti kazanmak
icin verecegi son smavdir (Campbell, 2010:136). Puslu Kitalar Atlasi'nda tanrigayla
karsilasma bolimii yoktur. Ancak romanda tanricayla karsilasma bolimii Mircea
Eliade'nin Samanizm adli eserinde yaptig1 gibi Gizli Magaraya Giris seklinde
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degistirilebilir. Eliade, magara ve labirentin arkaik kiilttirlerdeki sirra-erme térenlerinde
birinci derecede 6nemli bir islev gordugiini; ikisinin de 6teki diinyaya gecisin yeraltina
inisin, somut simgeleri durumunda oldugunu soyler. Bu durum anlat1 kahramaninin da
yeni bir diinyaya ayak bastig1 son smavdan onceki konumunun gizli magara olarak
okunmasinin sebebidir (Eliade, 1999:75). Puslu Kitalar Atlas’' nin kahramani Biinyamin,
[stanbul’a geldikten sonra evlerinin yikildigmi, babasmin iskence igin kagirildigmi
ogrenir ve babasini bulmaya karar verir. Ise nasil baglayacagini bilemeyen kahramanin,
yolculugu boyunca tek rehberi, babasiin verdigi atlastir. Atlas1 agar ve karsisina ¢ikan
“Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye baslad1.” (Anar, 2005:90) seklindeki bir
ctimle ile macerasina devam eder. Dilencilerin yasadig1 lonca, Biinyamin’in 8grenmek
istedigi pek cok sirr1 barindirdigr icin Eliade nin séziinii ettigi gizli magara niteligi tasir.
Nitekim Biinyamin, bu loncaya (gizli magara) girdikten sonra babasini nasil bulacagini
ve kara paranin sirrimi 6grenme firsati bulacaktir. Campbell karamanin bu boltimdeki
macerasini su sekilde 6zetler:

Kahraman bilmeye gelen kisidir. Yasam denen yavas erginlenmede ilerledikce
tanricanin bi¢imi onun icin bir dizi degisimden gecer: Hicbir zaman kahramanin
kendisinden biiyiik olamaz, ama onun kavrayabileceginden daha ¢ogunu vaat
edebilir. Cezp eder, rehberlik eder, zincirlerini kirmasini saglar. Ve eger kahraman
onun arzusuna uyabilirse ikisi, bilen ve bilinen, her tiirlti sinirlamadan kopacaktir”
(Campbell, 2010:136).

Kisacasi kahraman bu asama ile sirra eriserek mistik olgunluga ulasir.
3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Diinyanin kralice tanricasiyla mistik evlilik kahramanin tam bir yasam ustaligini
temsil eder. Ciinkii kadin yasamdir, kahraman onun bileni ve efendisidir (Campbell,
2010:138). Biittin bunlara ragmen kadin ayni1 zamanda bastan ¢ikaricidir ve bu 6zelligiyle
kahramanin hedefine ulasmasin1 engellemeye calisir. Puslu Kitalar Atlasi’nda bastan
cikarici olarak kadin figiirti Aglaya’dir. Esir pazarindan Ebrehe’nin 1srariyla satin alman
Aglaya, ailesinden kagirildigindan beri siirekli aglamaktadir. Bu zavalli kizin icli aglayisi
Biinyamin’in dikkatini ¢eker, Ebrehe ise bu ilgiyi yanlhs anlayarak aksam eglencesi igin
arkadasmnin bu kiz1 begendigini diistinerek satin alir. Sonsuz yasamin pesinde, hirsls,
ahlak diiskiinii, acimasiz biri olan Ebrehe romanda golge arketipinin temsilcilerinden
biridir. Golge, kisiligin gizli, bastirilmis, degersiz (gtinahkar) yonlerini icerir. Birey kendi
golgesini gorebilmek icin girisimde bulundugunda kendisinde bulundugunu inkar
ettigi ama baskalarinda bol bol gordiigii ozelliklerin, bencillik, zihinsel tembellik ve
dagimikligin, gercek disi hayallerin, utang ve kotii niyetlerin, dikkatsizlik ve korkakligin,
para hirsinin ve ihtiraslarin kisaca kendi kendine hi¢ 6nemi yok; bunu kimse fark etmez,
ayrica herkes yapiyor bunu dedigi kiiciik gtinahlarin ayirdma varir, cogu kez de bu
nedenle utanir (Jung 2009: 168). Ebrehe, konaginda tertip ettigi eglenceden sonra
Biinyamin’i satin aldig1 esir kizin odasina gotiirerek su tavsiyelerde bulunur: “Kadmin
iceride seni bekliyor. Hamamda yikandi, kokular stirtindii, giizel ve temiz elbiseler
giydirildi. Buna ragmen hala aghyor. Haydi, goreyim seni! Onu teselli edecegine
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eminim” (Anar, 2005:171). Kap1y1 arkadan kilitleyen Ebrehe, golge figiirii olarak gorevini
yapmis olmanin ferahligiyla kendi odasina gecer.

Campbell’e gore yasamin 6tesindeki yasami arayan kahraman, kadinin 6tesine
gecmeli, cagrilarin cekiciligine aldirmamali ve otedeki kusursuzluga yiikselmelidir
(Campbell, 2010:140). Biinyamin 6nce “ona dokunmak istese” de sonra vazgeger ve ona
zarar vermeyecegine dair teminat verir: “Merak etme, sana bir kotilik
yapmayacagim” (Anar, 2005:171). Aglaya, “bastan gikarici olarak kadin” olmanin yaninda
Biinyamin’in ‘anima’sin1 da temsil eder. Erkekte bilincdisinin disil kisiligi olarak
tanimlanan anima gercek olmayan bir mutluluk diistinii, anne sevgisini, si$inma istegini
ve kisiyi gercek yasamdan koparip alan bir aldanisi simgeler (Jung 2009:178). Annesini
hi¢ tanimayan, onun sevgi ve sefkatinden mahrum biiytiyen Biinyamin, baslangicta
sehvet duygularina kapilsa da hemen bu diistincesinden vazgecer. Ctinkii Blinyamin
icin kadin, ortiik bilingdisinin imgeleriyle dolu, hentiz tanimadig1 bir yabancidir. Bu
tanimadig1 varliga bir anne gibi mi yoksa bir arkadas gibi mi yaklasacagini bilemez.
Aglaya ise kendisine dokunmayan ve sabaha kadar dizlerinde gozyas: doken bu mechul
genci yatagina gotlirtip uyutur. Binyamin, sehvetin cazibesine kapilmadig: gibi ayni
zamanda golge figiirii olan Ebrehe’nin de tavsiyelerine uymayarak bu smavi da
basariyla gecer ve yolculuguna devam eder.

4. Babanin Gonliinii Alma

Yolculugun bu asamasinda baba figiirtintin tanr1 ile esdeger oldugunu
vurgulayan Campbell, kahramanin tanrilarin 6fke ve gazabindan korkmasi gerektigini,
bu durumdan ancak onlarin gonltini alarak kurtulabilecegini belirtir. Campbell’a gore
baba-tanrinin korkung yaninin, erginlenme yolculugunda kahramanin geride kalmis
cocukluk sahnesinden tiiretilen kendi egosunun bir refleksidir. Gii¢ olmasina ragmen
kisinin egosuna olan bagliligimni1 terk etmeli ve babanin merhametli olduguna, o
merhamete olan giivene dair bir inan¢ duymalidir (Campbell, 2010:148). Puslu Kitalar
Atlast’min kahramani Biinyamin, babasini bulmak igin dilencilerin arasma girer. Zira
kendisindeki kara para yiiztinden Uzun Ihsan FEfendi'nin iskence gordiigiin,
kulaklarmin ve burnunun kesildigini, gozlerinin kor edildigini duyar. Ayrica babasmin
da dilenciler loncasinda kaldigini 6grenir. Babasini kurtarmak ve kendi hatas: ytiztinden
babasmin iskence gormesinin yarattigi vicdani sugluluktan kurtulmak icin firsat
buldukca pesindeki adamlar1 atlatip Galata’da babasini aramaya baslar. Kasimpasa
mezarhigmda karsilastigi Uzun Thsan Efendi, tiirlii maceralardan sonra yanina gelen
oglunu tanimaz ve onun hayal oldugunu diistintir: “Sizler, hepiniz, icinde yasadiginz
diinya, Konstantiniye, her sey, sadece ve sadece benim diistincemde varsiniz.” (Anar,
2005:127). Binyamin maceranin bu safhasinda babasiyla yiizlesir ya da aynilesir.
Boylece kahraman Campbell’in deyisiyle yasamin kaynagina inmis olur:

Sen! Oglum! Sen benim zihnimde bir dus, bir diistincesin. Bana su anda
dokunuyorsun. Ama ben sana dokunamiyorum. Ciinkii diislere dokunabilmek
miimkiin mi? (Anar, 2005:127).
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Yukarida isaret ettigimiz gibi anlatic1 burada bir kez daha basta Biinyamin olmak
tizere roman kisilerinin aslinda onun zihnindeki kurgudan ibaret oldugunu vurgular.
Anlaticnin bilinci, tiim kahramanlarin {isttindedir. Romandaki kurgusal yapida
Biinyamin, kendisi ytiztinden evi yakilip iskence goren baba-tanri figtirti konumundaki
Uzun Thsan Efendi'nin génliind alur.

Babay1 gercekten taniyacak kadar biiytiyen ogul icin yargilamanin acisi
ortadadir; diinya artik bir gozyasi deresi degil, varligin mutluluk veren, kesintisiz
disavurumudur (Campbell, 2010:169). Babasinin icler acis1 durumunu goriip cok tiziilen
Biinyamin, yine babasinin emri geregi onu bir gemi giivertesindeki ficinin igine koyarak
oradan ayrilir. Ne yapacagini bilemeyen Biinyamin, babasinin kendisine verdigi diinya
atlasimni agtiginda artik yasam yolculugunda yalniz ve erginlesmis bir kahraman
oldugunu goriir: “Bu diinyada yolunu bulabilmek icin babasinin atlasini agip rastgele
bir ctimle secti: “Art1 bir kahraman, bir bilge gibi davranmaliydi” ibaresini meyhanenin
feneri altinda gordii.” (Anar, 2005:129). Sonug itibariyle baba-tanri figtirti, mitsel
yolculugunda kahramanin ¢ocukluktan ¢ikip yeni bir diinyaya adim atmasini saglayan
erginlestirici kilavuz roliinii tistlenir.

5. Tanrilastirma

Yasamda ozgtirlesen kisi, arzusuz, merhametli ve bilge, “ kalbi yogayla
yogunlasmis, her seyi esit bakisla izleyen kisi” icinde tim canlilar1 bulur ve tim
canlilarda da kendini bulur. Yasamini nasil yonlendirirse yonlendirsin, o kisi tanrida
yasar. Insanlarin acisiyla ac1 geken tanrisal varliktir. (Campbell, 2010:186). Puslu Kitalar
Atlas’min kahramani Biinyamin, Aglaya’nin odasindan c¢iktiktan sonra Ebrehe’nin
istegiyle istihbarat teskilatina gitmek {izere Ziilfiyar ile yola cikar. Yolda, Dertli adl
kendisini tam alt1 kere yildirim carpmis olan bir dilenciyle karsilasirlar. Tepelerine
yildirirm dtisecek korkusuyla onu yanindan kovan Zilfiyar, kirbaciyla dilenciyi
dévmeye baslar. Bu goriintiiye dayanamayan Biinyamin, Ziilfiyar'la bir kavgaya girisir
ve sonunda onu yere devirip oradan ayrilir. Burada Biinyamin’in herkesin yandan
kovdugu ve igrendigi bir dilenciyi koruyup hayatimni tehlikeye atmasi, onun benligini
yok eden bir kahraman olarak biitiin korkularindan kurtulmus, baskalarinin acismi
kendi acistymis gibi goren tanrisal halin bir modeli oldugunu gosterir:

Behey ugursuz! Tepemize yildirim m diistireceksin, bas git buradan! diye bagirip
ucu demirli kirbacini zavallinin suratinda saklatti. Ne var ki bu darbe hirsini almaya
yetmedigi i¢in kirbaciyla zavalliyr adamakilli dévmeye basladi. Bu insafsizliga
dayanamayan Biinyamin, Ziilfiyar'a durmasini soyledi. Fakat acimasiz adam
delikanlinin ihtarma kiiftirle karsilik verince olan oldu. Biinyamin, adamin kirbacina
yapisip cekerek atindan diistirdi (Anar, 2005:173).

Bu safhada Biinyamin dost-diisman, iyi-kotti gibi zithklar aleminin smirl
diinyasmi asmis; Tanri’'nin sevgi oldugu ve olmasi gerektigi, herkesi onun yarattig
diistincesiyle biittin insanliga kucak acar.
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6. Nihai Odiil

Kisisel smirlar1 asmanin acisi, ruhsal biiytime acisidir. Esikleri ejder tisttine ejder
oldiirerek gecerken en yiiksek arzusuna gagirdig tanrisallik, kozmosu dolduruncaya
kadar biiytir (Campbell, 2010:219). Sonunda zihin, bir aydinlanma yasar. Kahramanin
kazandig1 odiller farkli bicimler alabilir: sihirli bir kili¢, iksir, énemli bir bilgi,
aydinlanma ya da sevgiliyle bulusma olabilir(Ozkan, 2006:57). Puslu Kitalar Atlasinda
cevresinde gelisen her olaym kendisine oynanan bir oyun oldugundan siiphelen
Biinyamin, babasinin kitabinda “Hayatini 6ne stirtip sirr1 bulmak i¢in yola ¢ikt1” (Anar,
2005:174) ciimlesini okuyarak Ebrehe'nin yanina, Istihbarat Merkezine gider. Biiyiik
Efendi ona kehanet aynasmn hikayesini anlatip, kiyamet, mehdi, sonsuz hiz, kars:
hareket gibi konulardan bahsederek biitiin sirlarini geng adama aktarir: “Artik benimle
biiytk bir sirri, belki de en biiytik sirr1 paylasiyorsun sevgili dostum... Artik her seyi
biliyorsun. Bana sormak istedigin baska bir soru var mi1?” (Anar, 2005:176-184). Basta
kara para olmak tizere 6grenmek istedigi biitiin yasamsal sirlara vakif olan Blinyamin,
tam anlamiyla ruhsal bir aydinlanma yasar ve nihai 6diltnt alir.

Uciincii Boliim
C. Doniis

Dontis, kahramanin yolculugunun son evresidir. Sonsuzlugun kaynagina
ulasarak macerayr tamamlayan kahramanin yasam degistiren gezisinden donmesi
gerekir. Fakat gidis yolculugunda oldugu gibi dontiste de birtakim engellerle
karsilasmast kaginilmazdir. Campbell, doniis evresinin alti asamadan olustugunu
belirtir.

1. Doniisiin Reddedilisi

Kahraman artik aydinlanmis ve sonsuz yasam iksirini bulmustur. Bir sonraki
adim maddi diinyaya dontip bu bilgiyi diinyada yasantilamak ve aktarmaktir. Ama
bircok Kahraman bu sorumluluga direnir. Buda bile ‘aydinlanma’ deneyiminin ne kadar
aktarilabilir oldugunu sorgulamistir (Campbell, 2010:222). Puslu Kitalar Atlasi'nda
kahramanin dontisii reddetmesi s6z konusu degildir. Tam aksine kahraman bir an 6nce
bulundugu alemden ka¢cmak ister. Ctinkii romanda Ebrehe ve kara paranin butiin
sirlarini 6grenen Biinyamin i¢in macera biter. Ancak Ebrehe’den intikam almak i¢in kilik
degistiren Hinziryedi, dilencilerle birlikte Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun'u basar ve
Ebrehe’yi oldiirtir. Dilenciler ele gegirdikleri bu binay1 yagma ederek her tarafi atese
verirler. Biinyamin ise Biiytik Efendi'nin son istegini yerine getirerek kara paray1 agzinin
icine yerlestirir. Boylelikle seytani para Ebrehe ile birlikte dilencilerin lonca binasina
gomiilmiis olur. Fakat Blinyamin’in hayat1 hala tehlikededir. Ebrehe’de kurtulmus ama
bu sefer de Hinziryedi'nin esiri olur:

Hinziryedi, delikanlinin gémlegine yapisip onu loncaya dogru siiriikliiyor, yolda
karsilastiklar1 insanlarin garipseyen bakislarini hissedince de ‘Kélemdir kendisi.
Hadi, isinize!” diye bagiriyordu (Anar, 2005:218).

Romanda bir diger golge arketipi de Hinziryedi'dir. Golge arketipi her zaman bir
i¢ diisman degil tipki birlikte yasanilan diger insanlar gibi durumun geregine gore bazen
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boyun egerek bazen direnerek kimi zaman da severek birlikte yasamak zorunda olunan
bir varliktir. Golge ancak gérmezden gelinir ya da yanlis anlasilirsa diismanlasir (Jung
2009:172). Baslangicta Ebrehe iyi geginen, ona sadakatle bagli olan Hinziryedi,
efendisinin Biinyamin’i daha ¢n planda tutup kendisini asagilamasma dayanamaz ve
isyan eder. Ebrehe’nin yaninda ikinci adam konumunu kaybeden; para ve giic ugruna
Ebrehe’yi oldiirmekten cekinmeyen Hinziryedi, kara paray1 ele gecirmek igin
Biinyamin’i de gézden cikarir. Dilenciler loncasina stirtiklenerek getirilen Biinyamin’in
ise tek diisiincesi bir an 6nce bu loncadan kagmaktir.

2. Bityiili Kagis

Zafere ulasan kahraman eger Tanr1 ya da tanricanin kutsamasini elde ederse ve
toplumun yeniden yapilanmasi igin bir iksirle birlikte diinyaya doénmekle
gorevlendirilirse, macerasmin son asamasinda dogatistii efendisinin tiim giicleri ile
desteklenir (Campbell, 2010:225). Puslu Kitalar Atlas’nda bir kacis vardir, ama bu,
buytlii bir kagis degildir. Buna belki olagantistii bir kagis denebilir. Romanda
Biinyamin, Hinziryedi'nin elinden kurtulmanin carelerini duistintirken dilenciler
loncasina Dertli gelir. Dertli'nin gittigi yere yildirim diisttigii icin dilenciler ondan ¢ok
korkmaktadir. Bu ytizden loncaya gelmesiyle birlikte biitiin dilenciler yildirim diisecek
korkusuyla binadan kagarlar. Gercekten de Dertli'nin gelisiyle loncaya yildirimlar
diismeye baslar. Romanda Vardapet'in disinda diger yol gosterici arketip figtir
Dertli’dir. Dertli de mesnevilerde masallarda, halk hikayelerinde hatta romanlarda bir
karsilasilan meczup bir tiptir. Goriintis itibariyle perisan bir vaziyette olan bu tip
insanlarin genellikle duasi makbuldir ve kimi zaman kerametler gosterirler.
Kendilerine insan muamelesi yapan ve iyilik edenlere mutlaka karsiligini verdikleri gibi
dis goriintistine bakip onlar1 hor gorenleri ise kerametleri ile cezalandirirlar. Dertli'nin
de kendisini Ziilfiyar'm kamgcilarindan kurtaran Biinyamin’e bir iyilik borcu vardir ve
onu 6demeye gelir. Ancak Dertli, bu sefer sadece yildirimlarina giivenmemis yaninda
iki tene de silah getirir. Loncada Biinyamin, Dertli ve Hinziryedi’den baska herkes kacar.
Adamlarindan yardim isteyen, ama aradigi yardimi alamayan Hinziryedi, binadan
kagmaya calisirken Dertli tarafindan bacagimdan vurulur. Hinziryedi'nin yaralanmasini
firsat bilen Dertli, kendisine yapilan iyiligin altinda kalmayacagini soyleyerek
Biinyamin’e kagmasin ve ait oldugu yere gitmesini tavsiye eder. Ayrica binadan nasil
cikmasi gerektigini de kahramana ayrintilariyla anlatir:

Bana yapilan iyilikleri unutmam” diye fisildadi,” Artik buradan rahatca gidebilirsin.
Ama acele et. Surada kiiciik bir kap1 var. Oradan ¢ikarsan seni kimse fark edemez.
Kapida bir kilit goreceksin. Asildiginda kolayca acilir. Haydi! Sansin agik olsun
(Anar, 2005:222).

Dertli'nin soylediklerini harfiyen yerine getiren Biinyamin, dilenciler
loncasindan kagmay1 basarir. Birgok mit, efsane, masal ve halk hikdyesinin sevilen bir
asamast olan buytili kacis, romanda kahramanin 6diiliiyle birlikte donme olasiligini
ortaya koyar.

3. Disaridan Gelen Kurtulus
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Yolculugun bu safhasnda, yasamin cagirdigi kahramanmn disaridan geri
getirilmesi gerekir. Bu yolculukta ¢ok hirpalanan ve diinyevi yasama uyum saglamakta
zorluk ceken kahramani giindelik yasama yavas yavas hazirlayacak rehberler ortaya
cikar (Campbell, 2010:235). Puslu Kitalar Atlas’nin kahramani Biinyamin, dilenciler
loncasindan Dertli'nin yardimiyla kagtiktan sonra bir hana siginir ve orada uykusuzluk
illetine tutulmus ve yillardir uyuyamayan bir tticcarla karsilasir. Bu tticcar, Campbell’in
deyisiyle Biinyamin'in diinyevi yasama uyum saglamasina yardimci olacak rehberdir.
Tticcar oncelikle romanda saskin ve yorgun bir haldeki kahramana sorular sorar ve
bulundugu yeni mekéni tanitir:

Selamiin Aleykiim” dedi. Seni de uyku tutmuyor herhalde. Oysa bir hayli yorgun
gibisin. Denizleri agmis gibi bir halin var. Yerinde olsaydim rahat bir dések bulur,
uyurdum. Cok macera yasamis birine benziyorsun delikanli. O yiizden halden
anlarsin (Anar, 2005:233).

Disaridan gelen yardim, maceranin son asamalarina ulasan kahraman icin tim
yolculugu boyunca destek olan dogatistii giiciin siirekli eylemini gostermektedir.
Tticcarin sorulari ve mekan tanitimlari ile kendine gelen ve zihni karisikliklardan
kurtulan Binyamin, artik yolculugun bir sonraki asamasina hazir hale gelmistir.

4. Doniis Esiginin Asilmasi

Kahraman bu esikte icsel diinyasinda yakaladigr bilgelikle dis diinyann
gilindelik yasantisina nasil uyum saglayacagi ve nasil paylasacagr ile ilgili bir sathadadir.
Yolculugun biitiin giicliiklerine katlanmis kahraman igin, sonsuza kadar o cennet
magarada kalmak ve dis diinyaya kapiy1 kapatmak ¢ok cazip gortintir. Ancak eger kader
aglarmi ormiisse, kahraman bilingdisinin diinyasindan damuttig1 bilgeligi paylasmak
tizere diinyaya doner (Campbell, 2010:245). Maceranin bu asamasi, Puslu Kitalar
Atlas’nda kahramanin yolculugunun son duragidir. Ciinkii tiiccarla yaptig1 sohbet
sonrasinda ne yapacagmi diisinen Biinyamin’in aklina babasinin verdigi atlas gelir.
Koynundan ¢ikardig1 bu eserin admin “Puslu Kitalar Atlasi” oldugunu fark eder ve
actiginda kendisine hitaben yazilmis mektubu okumaya baslar. Burada Thsan Efendi
ogluna, gortip duydugu her seyin aslinda kendi zihnindeki diislerden ibaret oldugunu
ifade eder:

Gordugiin ve isittigin ne varsa hepsinin su zavalli babanin zihnindeki diislerden
ibaret olduguna inan... Zihnimde bir diis olan sevgili oglum, iste boyle zavall
babanin yasayamadiklarini yasadin ve dokunamadiklarina dokundun... Senin igin
gercek bir baba olmayi, saglarini oksamaysi, seni 6pmeyi ¢ok isterdim. Ama diislere
dokunmak miimkiin olabilir mi?” (Anar, 2005: 236-237).

Bunyamin mektubu okuduktan sonra aslinda kendisinin bir diis trini
oldugunu anlar ve kendisini diisleyen kisiyi uyandirarak dontis esigini yillardir uyuyan
bekgiyi diirterek uyandirir. Bunyamin'in bu davranisi Campbell’in  deyisiyle
kahramanin iki ayr1 diinyay1 yani biling ile bilingdisini birbirine baglama gereksiniminin
isaretidir. Ancak yerinden dogrulan bu adam kendisini uyandiran kisiyi goremez.
Roman bu sekilde biter

Sonuc¢
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Arketipsel Elestiri Baglaminda Puslu Kitalar Atlas:

Bu makale, Fowler'n argiimanlarindan hareketle, Orhan Kemal'in Bereketli
Topraklar Hayat, insanin kendini bulma sertivenidir. Bu sertiven ¢cogu zaman yolculuk
metaforu ile iligkilendirilir. Yasam yolculugunda insan, oncelikle kendi diistincelerini,
tutumlarmi, onyargilarin1 bilmek, 6z benligini tanimak igin birtakim smamalardan
gecer. Yolculugun sonunda kendindeki 6teki ya da varligin 6zii ile biittinlesir. Bir cesit
bireysel bilinclenme anlamina da gelen biittinlesme, ruhun varhigin 6ztine dogru
birlesme-kavusma stirecidir. Biling ve bilin¢gdisini kusatan kendiligin merkezine dogru
yapilan bu yolculuk sonunda kiside degisim ve dontisiim kagimilmazdir. Olgunlasma
(kemale erme) yolunda yapilan bu yolculuk kisiye sadece hayati anlamay1 ve kim
oldugunu 6gretmeyi saglamakla kalmaz ayn1 zamanda i¢ varligimiz ve gercekligimizle
anlam kazanan fiziksel diizlemdeki hayat igin inamlmaz deneyimler kazandirir. flk
caglardan beri insanoglu, olgunlasma ya da kendini tanima yolunda bu arayisin en
biiyik mumessili olmustur. Sokrates, “Kendini bil!” ogtidiiyle, Hz. Muhammed
“Nefsini bilen rabbini bilir.” hadisiyle, Yunus Emre “Tlim ilim bilmektir, ilim kendin
bilmektir, sen kendini bilmezsen, ya nice okumaktir.” dizeleriyle insanin bu kendilik
arayisini benzer sekillerde ortaya koymuslardir. Aym sekilde “Ytiziinti gérmek isteyen
cama bakar, 6ziinti géormek isteyen cana bakar.” diyen Mevlana da insanin kendini dis
diinyasinda degil i¢ diinyasinda aramasi gerektigine isaret etmislerdir. Iste caglar
boyunca stiren insanin kendilik arayisi, gecmiste arketip formunda dini torenlerde,
rityalarda, mit ve masallarda ortaya ¢ikarken bugiin de romanda kendini gosterir.

Incelemeye calistigimiz Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi adli romaninda da
bulundugu yerden ayrilarak cok uzaklara giden ve asama gecirdikten sonra geri donen
Biinyamin’in Oykisiiyle insanin evrensel bir tutkusu dile getirilmektedir. Bu tutku,
insanin kendini bulmasi, tanimasi ve ruhsal diinyasini zenginlestirme arzusudur. Eserde
Biinyamin’in olgunlasma yolunda yasadigr bu macera cesitli arketipsel sembollerle
desteklenmistir. Romana kisiler diizleminde bakildiginda Ebrehe ve Hmziryedi,
karanlik gticleri sembolize eden golge arketipini; Aglaya, erkegi biititinleyen disi 6ge
olan anima arketipini; kahramanin babasi Uzun Ihsan Efendi ve onun verdigi diinya
atlasi, kahraman zor durumda kaldiginda ona yol gosterip ¢oztimler sunan yaslh bilge
adam arketipini; Vardapet ve Dertli ise yol gosterici arketipleri temsil ederler. Romanda
kahramanin gittigi yer kendi i¢ dtinyasidir. Bilingaltina ulasan kahraman orada bulunan,
simdiye kadar gizli kalmis baz1 arketiplerle tanisir, birtakim catismalari ¢ozer. Boylelikle
gelisir, asama kaydetmis olur. Dis diinyada yapiliyor gibi goriinen bu yolculuk aslinda
biling ile bilincalt1 arasindaki iletisimi saglamakta ve aralarinda denge kurulmasina
yardimc1 olmaktadir.

Her insan, hayat deneyimi i¢inde kendini tanima yolculugu igin gerekli potansiyele
sahiptir. Kisinin yapmas1 gereken bu ihtiyaci hissetmesi, aydinlanmaya giden yolda
ontine cikan engellerle miicadele etme cesareti gostermesidir. Insanin kendini bulma
yolunda izleyecegi iki rehberden biri din digeri sanattir. Sanatlar iginde ise insanin
kendini tanimak icin ¢iktig1 arketipsel yolculuk, en giizel ifadesini, en olgun ve eksiksiz
seklini romanda bulur.

Kaynaklar
Akverdi, H. (1953). Sanatta Yaratma, Ankara: MEB Yayinlar1.
Anar, 1.0. (2005). Puslu Kitalar Atlast, Istanbul: Iletisim Yayinlar:.

234




=

Mustafa Ugurlu

Arslantepe, M. (2008). “Popiiler Sinema Filmlerinde Hikidye Anlatim”, Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt:10, Say1:1, s.237-256.

Bozkurt, N. (2000). Sanat ve Estetik Kuramlar:, Bursa: Asa Yaymlari.

Campbell, J. (2010). Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari.

Cevizci, A. (2005). Felsefe Sozliigii, Istanbul: Paradigma Yayinlari.

Dokmen, U. (1983). “Pinokyo’nun Arketipler ve Ana Baba Cocuk [liskileri Acisindan
Incelenmesi”, Ankara: Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi,
Cilt:16, Say: 2, s. 381-395

Eliade, M. (1999). Samanizm, (Cev: ismet Birkan), Istanbul: Imge Yaynlart.

Genctan, E. (1998). Psikanaliz ve Sonrast, [stanbul: Remzi Yayinlar1.

Hiikiim, M. (2017). “Ihsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlast Romaninin Metinlerarast
Iliskiler Acisindan Degerlendirilmesi”, Akademik Matbuat, Cilt:1, Say1:1, s.38-51.

Jung, C. G. (2005). Dért Arketip, (Cev: Zehra Aksu Yilmazer), Istanbul: Metis Yaymnlari.

Jung, C. G. (2005). Insan ve Sembolleri, (Cev: Ali Nahit Babaoglu), Istanbul: Okuyanus
Yayinlar1.

Moran, B. (1999). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Tletisim Yayinlari.

Moyers, B. (2009). “Mitolojinin Giicii”, Istanbul: MediaCat Yaymlar1.

Ozkan, T. (2006), “Bey Bdyrek Anlatilarimin Kahramanmmn Sonsuz Yolculugu Agisindan
Incelenmesi”, Ankara: Gazi Universitesi Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Saricicek, M. (2020). Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu, Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Tanritanir, B. C. (2019). Paul Auster ve Arketip Elestiri, Istanbul: Hiperyaymn Yayinlari.

Yilmaz, E. B. (2011). “Geceye Soylenen Masallar: Fantastik Anlatilarda Gergekiistiiniin
Islevi”, Turkish Studies, Volume 6/3, s. Denklemi buraya yazin.1315-1328

Yilmaz, E. B. (2011). “ Hikaye ve Romanlarda Sembol Dilinin Goriintiileri Uzerine Bir
degerlendirme”, Bilig, Say1:56, s. 45-56.

Dede Korkut
Lssue 25/ August 2021
p. 217235



