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Oz

Mustafa Kutlu (d. 1947) isledigi konular, dikkat ¢ektigi meseleler, kullandig:
farkli anlatim teknikleri, gelenekle kurdugu bag ve kendisine has tisltbu ile
1970 sonras: Tiirk hikayesinin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur. Yazar,
Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: (2009) baghkli uzun hikayesinde, hikayenin
adindan da anlasilacag: tizere, 6zelde Tahir Sami Bey’in pek ¢ok yoniiyle
eskiye bagli/modern karsisinda direng gosteren hususi yasantisini ve hayat
sertivenini; genelde ise bilhassa sosyal degisimler ve kiiltiirel-toplumsal
deformasyon noktasinda Tiirk toplumunun son yillardaki macerasini anlatir.

Kutlu'nun bu hikayesi, farkli yapisi ve konu ile yap1 arasinda kurulan bag ile
de dikkat cekmektedir.

Incelemede, basta Tahir Sami Bey’in hayat1 cercevesindeki anlatim esas
almarak hikayenin biitiintinde islenen konular orneklendirilmis ve ana
hatlariyla degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Ayrica ortaya koyulan 6rnekleri ve
yapilan degerlendirmeleri somutlastirmak adina sik sik hikayeden ozellikli
alintilara yer verilmistir. Incelemenin, hikayenin icerigi ile ilgili olmasi
sebebiyle; anlatim teknigi ve bicim 6zellikleri, sadece hikdyenin muhtevasi ile
miinasebeti noktasinda sz konusu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati, Tirk
Hikayesi, Hikaye Incelemesi.

Abstract

Mustafa Kutlu (b. 1947) has become one of the prominent names of Turkish
story after 1970 with the subjects he treats, the issues that he draws attention
to, different expression techniques that he uses, the bond that he has
established with tradition and with his unique wording. In his long story with
the title of Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat1 (2009), the writer, as understood from
the title of the story, tells the personal life of Tahir Sami Bey which depends
on the past in most aspects/resists modernity and his life adventure in
particular; and also the adventure of Turkish society in recent years, especially
in relation to social changes and cultural-social deformation. This story of

1 Calismada eserin (Kutlu, 2009, ss. 164) baskis1 esas almmustir.
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Kutlu also attracts notice with its different structure and the bond established
between the subject and the structure.

In the analysis, the subjects treated in the whole story have been exemplified
and tried to be evaluated in general based on the wording pursuant to the life
of Tahir Sami Bey primarily. Moreover, specific quotations from the story
have been frequently used in order to embody the presented examples and
the evaluations. Based upon the fact that the analysis relates to the content of
the story; the expression techniques and the form features of the story have
been mentioned only in relation to the story’s content and connection.

Keywords: Mustafa Kutlu, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati, Turkish Story, Story
Analysis.

Giris

Mustafa Kutlu'nun, uzun hikaye kategorisine dahil edilebilecek Tahir Sami Bey'in
Ozel Hayat: baghkli hikayesi, hem konu ve igerik bakimimdan hem de bigim ve teknik
itibariyle dikkat cekmektedir. Adindan da anlasilacag: tizere bu hikadyenin merkezi Tahir
Sami Bey’dir. Hikayede kronolojik olay orgtistine bagli olarak anlatilan Tahir Sami
Bey’in hayati, kiictik ve tnemsiz kimildanislarin disinda oldukga siradandir. Fakat bu
aleladelik, hi¢ de siradan olmayan bir sekilde aktarilarak hikayenin icerigini, konu arka
planini zenginlestiren meseleler s6z konusu edilir ve kurgu; teknik ve yap1 noktasinda
farkl ve ilgi gekici bir nitelige sokulur.

Icerik bakimindan degerlendirilebilecek en 6nemli husus, “degisim” meselesidir.
Bunu, genis bir tabanda diistinerek, “sosyal degisim”2, “hayat sartlarinin degismesi”,

“kilttrel deformasyon”, “aliskanliklarin farklilasmasi” gibi medeniyet dontistimiiniin
esaslarini teskil eden maddelerin tist bashg1 olarak algilamak gerekir.

Hikdyenin basinda, anlatici kahraman tarafindan tasvir edilen arsiv, bu
degisimden korunmus gibidir. Aslinda hem yasantis1 bakimindan hem de bizzat
goruntiistiyle bir eski zaman adami portresi cizen Tahir Sami Bey’in, nadiren mutlu
oldugu yerlerden birinin burasi olmas: da biiyiik olasilikla mekanin bu o6zelligiyle
alakalidir. Nitekim zikredilen durum, hikayenin ilerleyen sayfalarinda daha belirgin bir
sekilde ortaya cikacaktir. Bir giin bu dairenin lagvedilecegi 6grenilir. Tahir Sami Bey,
s0z konusu haber karsisinda yikilir ve duydugu derin tiztintiiden anlatict kahramana
bahseder. Anlatic1 kahraman ise ona tiztilmemesi gerektigini ve onun mutlaka baska bir
is bulabilecegini soyler. Fakat Tahir Sami Bey’in derdi is degildir. Arsiv, onun hayatinin
bir parcas1 olmustur:

“- Ben aliskanliklarina bagli, miinzevi bir adamim Mustafa Bey.
Burasi ¢ok gtizel ve ben ¢gok mutluyum. Eger lagvederlerse...

Gerisini getiremedi. Dokunsam aglayacak.” (s. 113-114)

2 Necati Tonga, bilhassa “sosyal degisim” meselesinin, Kutlu'nun hikayeciligi bir biitiin olarak degerlendirildiginde
“tematik anlamda akla gelen ilk kavram” oldugunu soyler. Nitekim Kutlu, “hikayelerinde degisen toplum yapisinin
insanda, tabiatta, kiiltiirde, siyasette, inancta yaptigi yikintilari, kisacasi kabuk degistirirken degerlerini yitiren/
yitirmemeye calisan Tiirkiye’yi gercekei bir bakis agisiyla” eserlerine dahil etmistir. (Tonga, 2010: 6-9)
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Anlaticinin bu mekanla ilgili tasviri, ayrintilarla doludur. Bu ayrintilar, zaman
icinde yapilan bazi islevsel degisikliklere ragmen mekanin akttiel zamanin disinda bir
yerde durdugunu gostermektedir:

“Evet, Osmanl1 yapisi, orasi belli. Tas ve tugla karisimi duvarlar,
kursun kubbeler, kafesli-esrarli pencereler. Ama binada bir
eksiklik var, bir degil pek cok. Herhalde ¢cok oynanmus, cok elden
gecmis, yikalim gitsin demisler, yok yahu dursun demisler; bu
arada sag yanindan gecen sokagi genisletmek igin yarisini
kesivermisler. Evet, koca binay1 peynir dograr gibi dogramuslar.
Sag yan kubbelerin tuhaf-yarim yapisindan, ayrica o tarafa
sonradan ilave edilen boliimden belli. Giiya restore edilmis
sanilsin diye oray1 da tas ve tuglayla kotarmislar ama, anlayan
anlar; restorasyon bu, kolay mi1?

Etrafin ytiksek bir duvarla ¢evirmisler ki, bu duvar binaya daha
da esrarengiz bir hava vermis. Arkada kiigtik bir bahgesi var.

Kapiya dogru gittim. Ahsap ve orijinal gibi duran kap1 yar1
yartya agik. Buranin ne oldugunu anlamaz catlarim. Merak iste.

Ahsap kapiy1 orijinal sandim ama degil; yine de aslina yakin
yapimis ve yapilisi tizerinden yillar ge¢mis. Cilast u¢mus,
tahtalar1 catlamis, neyse ki bir cilginlik edip yagl boyayla
boyamamuslar. Biz ne camiler gordiik; orijinal ahsap minberi
turbe yesili ile yagl boya kaplanmus.

(..))

Burasi muhtemelen bir medrese kalintisi.

Tarihi arastirilsa Fatih devrine kadar gider.

(..))

Yar1 acik kapidan girince, etrafi aliminyum gerceve ve cam kapl
bir aralik var. Duvarda palto, sapka asmaya yarayacak bir aski.

Bu aralik hem kap1 agik iken riizgéri, sogugu kessin; hem igeri
girenin sakkadanak daireye dalmasi 6nlensin diye yapilmis.

Bir stire aralikta dikilip bekledim. Belki birini goriirtim, bir ses
duyarim falan diye. Hayir. Yok.

Gortintirde kimseler yok. Araligin kapisi, kubbesi biiyiik altigen
bir salona aciliyor. Evet, buras: bir medrese kardesim, bu salon
da muhtemelen ders odasi.

Araligin aluminyum kapisini agip kubbeli salona girdim.

Iki formika masa solda, bir masa sagda. Salonun 6teki ucu ileride
bir kiiciik bolmeye agiliyor, arada kap: falan yok. Bolmenin ta
gerisinde, bahgeye bakan pencerelerin ontinde bir biiyticek
masa, yonetici makamai galiba.” (s. 11-13)
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Bu manzara, ilk bakista da anlasilacagi gibi, buiytik olciide Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindaki enstitii binasini hatirlatir. Yazar, bu
benzerligi bilingli olarak ortaya koymustur ki tasvir kismin aktardiktan ve cayci Seref
Efendi vasitasiyla dairenin ddeta unutulmus ve isten giicten yoksun halini s6z konusu
ettikten sonra bu sasirtic1 benzerlige dikkat ceker: “Tipki Tanpinar'in Saatleri Ayarlama
Enstittisti gibi.” (s. 16) Bu benzerlik, metinlerarasilik baglaminda degerlendirildiginde
“anistirma-telmih” kategorisinde zikredilebilir. Tanpinar'in enstitiiye dair anlatimina
bakildiginda, Mustafa Kutlu'nun bahsettigi daire ile arasindaki benzerlik daha iyi
anlasilacaktir:

“Daire i¢ ice iki odadan ibaretti. Birincisinde Nermin Hanimla
benim kars1 karsiya masalarimiz vardi. Bizim odadan Halit
Ayarci’'nin biirosuna gegiliyordu.

Simdiden sdyleyeyim ki alelade esya ile dosenmis bu odalarla
Istanbul’un en asri miiessesesi olan enstitii binas1 arasinda hicbir
miinasebet yoktu. Hattd aradaki farka terakki adi dahi
verilemez. Onlar ayr1 ayri iki alemdir.

Nermin Hanima bir ara isimizin ne oldugunu sordum. Birinci
zevcine ve akrabasina dair uzun bir izahattan sonra simdilik
hicbir isimiz olmadigini, sadece Halit Beyin gelmesini
bekleyecegimizi soyledi. Filhakika ilk ayimizi sadece bu isle
gecirdik. Halit ayarci ara sira telefon ediyor, bizim hal ve
hatirimizi soruyor, muntazam sekilde devam etmemizi, kirtasiye
eksikliklerimizi tamamlamamizi soyliiyordu. Aymin sonuna
dogru daktilo makinalarimiz, perdelerimiz geldi.

Ikinci aym ortasina dogru Halit Ayarci bir giin daireye ugrad.
Beraberce Nuri Efendi'nin hatirlayabildigim sozlerinden yiiz
kadar slogan tertip ettik: ‘Maden kendiliginden ayar kabul
etmez’, ‘Ayar saniyenin pesinde kosmaktir’. Bazen bunlara Halit
Ayarci’'nin kendi buluslar1 da karisiyor ve onlar daha manali
oluyordu: ‘Miisterek zaman miisterek istir’, “Hakiki insan zaman
suurudur’, ‘Refahin yolu saglam bir zaman anlayisindan
gecer’gibi seylerdi bunlar.

Bundan sonra bunlarin basilmasina nezaret isi basladi. Her
birinden biner tane basiyor ve sehre dagitiyorduk. Ugtincii aya
dogru Halit ayarci enstitiintin teskilatini hazirlamis oldugunu
bir sabah bize miijdeledi. Ondan sonra esbabimucibe layihasini
yazmaga basladi. Boylece hi¢ isi olmayan enstitimiiz yavas
yavas kendi varligiin etrafinda bir y1gin is peydahlamis oldu.”
(Tanpinar, 2005: 223-224)

Dairenin, degisim karsisinda direnmesine karsin memleket biiytik bir
degisimden ge¢mistir. Yazar, bu degisim siirecini Tahir Sami Bey’in dogumunu s6z
konusu ettikten sonra bir paragrafta 6zetler ve meseleyi, Tahir Sami Bey’in dede ve baba
meslegi olan ciltgiligi merkeze alarak izah eder:

“Gecen zaman icinde harf inkildb1 yapilmis, diinyadaki
yeniliklerin, teknolojik buluslarin bir kism1 az da olsa Tuirkiye'ye
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ulasmus, elektrikle ¢alisan cihazlar artmis, bu arada matbaacilik
gelismis, buna bagh olarak ciltgilik de yepyeni bir yola girmisti.
Basilan kitaplarin neredeyse tamami artik karton kapakla
piyasaya veriliyordu. Eski usul ciltgilik bir “el sanat1” seviyesine
diismiisti. Ya bu modern makinelerden alip yeni bir cilthane
kuracaktiniz, ya da kosenize c¢ekilip kitap meraklilarimin
getirecegi birkag klasik cilt siparisiyle gecinecektiniz.” (s. 58)

Hikayede, degisimin en iyi sekilde takip edilebildigi unsur, alintida da tizerinde
durulan “ciltgilik” tir. Bunun sebebi, Tahir Sami Bey’in hem dedesi Tahir Efendi'nin hem
de babas: Ziya Efendi'nin bu isi yapmasi dolayisiyla s6z konusu meslegin belli bir stireg
icerisinde gortilebilmesidir. Ciltciligin Tahir Sami Bey de dahil olmak {izere ti¢ nesilde
Oneminin azalarak devam etmesi ve neslin son halkasi olan Tahir Sami Bey’in
doneminde biitliniiyle ortadan kalkmasi, aslinda bir medeniyet degisiminin dar
anlamdaki carpicr ifadesidir.

Tekrar mekan baglamina doniilecek olursa; arsiv binasinin, degisim stirecinde
bir istisna meydana getirdigi gortiliir. Gegen yillar igerisinde mesken anlayis1 buittintiyle
degismistir:

“Soyle ki, Istanbul’da hayat tarz1 agir agir degisiyor, ahsap evler
yikilarak yerlerine apartiman yapiliyor, apartimanda oturmak
bir statii sebebi sayiliyor, ahsap evde kalanlar alaturka kabul
edilerek bir kenara atiliyordu. Kimileri dededen kalma evlerini
miiteahhide verip yikilmasini hazmedemeyerek cocuklarmna ve
torunlarma soyle vasiyet etti: ‘Ben 6liinceye kadar bu ev boyle
kalsin, benden sonra ne yaparsaniz yapin.’

Bu vasiyet ¢oklarim giinaha soktu. Ciinkii bir ahsap konagi yikip
yerine koca bir apartiman g¢okerten miiteahhitler fazla talep
sebebiyle servet edinmis, ytizline bakilmaz, ¢okmek tizere olan
bir ahsap eve muhitine gore etek dolusu para vermeye
baslamusti.

Bu kadar paraya can m1 dayanur.

Ogullar ve torunlar vasiyet sahibi dedenin veya ninenin bir an
once diinyasmi degistirmesi icin sabirsizlanmaya, hatta dua
etmeye baslad1. ‘Olmedi gitti su ihtiyar yahu’ deyip duruyorlar,
iclerinden gecen bu ctimle dile getirilmese bile ytizlerinden belli
oluyordu.” (s. 58 - 59)

Apartman; Batili bir hiiviyete sahip olmasi, yap1 sekli ve oturanlar1 tarafindan
tesis edilen farkli yasanti tarzi bakimindan geleneksel mimarinin trtinii olan ahsap
evlerle taban tabana bir tezat teskil etmektedir. Bu zithigin gozler oniine serilmesi, Ttirk
edebiyatinda hikayelerden ziyade romanlarda kendisini gosterir. Hatta konagin,
yalmin, koskiin ve milli mimarinin {irtinleri olan diger ahsap evlerin mekan olarak
kullanildig1 romanlarda bu durum, zaman zaman bir temel konu arka plani olarak
belirirken hikayelerde, birkac: istisna olmakla birlikte, yalnizca bir bahis mevzuudur.
(Dere, 2015: 545) Mustafa Kutlu ise “Tahir Sami Bey’'in Ozel Hayati”nda bu durumdan
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yalnizca bahsetmekle kalmaz; degisimi, kahramanlarin tizerinden de gosterir ve onlar1
bu stirece tanik eder. Tahir Sami Bey’in babasi1 Ziya Efendi, ahsap evinin iki yanina
apartmanlar dikilince gareyi, evini satip hala miustakil evlerin goriildugti Fatih'e
tasimakta bulur. Salman Narli, mekanin degisimini, hikdyenin biuitlintinde ortaya
koyulan degisimin bir parcasi olarak gortir:

“Mesken sekilleriyle ilgili toplumda olusan farkli kanaatler sarih
bicimde aktarilmistir. Bir bina olarak apartmanin sayginhk
sebebi addedilmesi, apartmanin imajiyla ilgili bir durumdur. Bu
binalar, ¢nceleri sehrin modernlesmeye uyumlu semtlerinde
karsimiza c¢ikar. Sonraki yillarda kent geneline yayilacaktir.
Ahsap evler ise eski Tiirk hayatinin baslica mimari unsurudur.
Ahsabin alaturka hayat1 temsil etmesi ve yadirganmaya
baslanmasi, mesken ve mekan {izerinden toplumda yasanan
deger degisimini gostermektedir. Ahsaba karst betondan
yapilarin kabul gormesi, modernlesmenin mesken tiplerine
bakista da etkili oldugunun isaretidir. Burada apartmanin
yayginlasmasmin yalnizca sehircilikle ilgili bir olgu olmadig:
gorulur. Apartman, beraberinde alaturka ogeleri dislayan bir
anlayis1 ortaya koymaktadir.” (Narli, 2014: 100)

Tahir Sami Bey, degisime aktif bir direnis gostermedigi gibi eskiye bagh
yasantisindan da ddiin vermez. Onun, hoslandig1 yerlerden biri de, tipk: arsiv binasi
gibi, eski kiilttirtin izlerini tastyan Neyzenler Kahvesidir. Tahir Sami Bey, buraya devam
eden Galip Baba ile ahbap olmustur ve vaktinin onemli bir kismin1 bu dervisle
gecirmektedir. Galip Baba, onun Cuma namazlarina baslamasina ve dini konular
hakkinda bilgisini artirmasina yardimc1 olur. Dolayisiyla bu dervis, Tahir Sami Bey’in i¢
nizamimi ve manevi hayatini belli ¢lgtide temsil edip onun bir yoniinii ortaya
koymaktadir.

Tahir Sami Bey, aska yaklasimi ve onu yasayis1 noktasinda da, zaman icinde
ortaya ¢ikan modern bireyden ¢ok farkli bir sekilde karakterize edilmistir. Bu, onun
Grace Kelly'ye tipki eski halk hikdyeleri ve mesnevilerdeki gibi resimden asik
olmasindan anlasilabilir. Tahir Sami Bey, Grace Kelly’ye ¢cok benzeyen ve dolayisiyla
onun yerine koydugu Katrin isimli kadinla karsilasinca da -yine geleneksel anlatida da
oldugu gibi- kendinden geger ve eli ayag: birbirine dolasir. Onunla kavusamamast bile,
Katrin’le miinasebet kurmasini engelleyen sebepler her ne kadar geleneksel anlatidaki
sebeplerden biitiintiyle farkli olsa da neticesi itibariyle klasik kiilttirdeki
kavusamamanin bir benzeri olarak degerlendirilebilir. Ayrica geleneksel anlatilarda,
kadin karakterin genellikle itibarli ve zengin bir aileden olmasi ve kahramanin ona
mevki bakimindan ulasilmaz konumda bulunmasi, Tahir Sami Bey’in, Grace Kelly'ye
olan askinin, klasiktekini andiran ironik bir benzerini olusturdugu soylenebilir. Zira
Grace Kelly (1929-1982) Amerikali sinema ve tiyatro oyuncusu; III. Rainer ile
evliliginden sonra ise Monako Prensesi
(http:/ / global.britannica.com/biography/Grace-Kelly [20.11.2015]) iken Tahir Sami
Bey uzak cografyada yasayan fakir bir cilt¢inin ogludur.

Tahir Sami Bey’in, daireden arkadas1 Hiillya Hanim’a ilgi gostermemesi de onun
eskiye ve anlamli olana yonelimi ile agiklanabilir. Hiillya Hanim; izledigi dizilerle,
meraklis1 oldugu magazinle, kiiltiirel bir faaliyet icinde bulunuyor gibi elinden
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diistirmedigi bulmacalarla ve buna benzer zevkleriyle Tahir Sami Bey’den ¢ok farkl bir
insandir. Kadmin, cinsi anlamda ona yaklasmaya calismasi bile disa doniik davranis
baglaminda Tahir Sami Bey icin herhangi bir sey ifade etmez. Hikdyede Hiilya Hanim
ile Tahir Sami Bey arasinda kurgusal bir zithga dikkat cekilmez. Fakat yasant: tarziyla
ve hayata bakis1 noktasinda iki karakterin ¢cok fakli oldugu ve birlikte diistintilemeyecegi
asikardir.

Tahir Sami Bey’in mizacin ortaya koyan énemli unsurlardan biri, onun buytik
bir titizlikle yuriittugt koleksiyonerligidir. Koleksiyonculukta, her parcanin sirasinda
biiytik bir caba ile elde edilmesi ve titizlikle onun biitiine dahili s6z konusudur. Bu
ugrasin buytk bir sabir istediginin en buytik kanit1 ise malzemenin genellikle uzun
stirede bir araya getirilebilmesidir. Tahir Sami Bey de bu cesit ugraslarin adamidir.
Bugiin teknolojinin ilerlemesi sayesinde materyallere ulasimin kolaylastigi ve stz
konusu meslegin 6neminin nispeten azaldig1 soylenebilir. Bu agidan dustintildiigtinde
Tahir Sami Bey koleksiyonculugu ile de eskinin bir devam ettiricisi durumundadir.
Nitekim Tahir Sami Bey’in, hikayenin sonunda koleksiyonunu karsiliksiz olarak bircok
yere teklif etmesi; ancak olumlu veya olumsuz hicbir cevap alamamasi, meslegin ve
dolayisiyla bu tiirden ¢alismalarin 6nemini kaybetmesinin dogal bir sonucudur. Hikéaye
bittikten sonra kitaplarin basina ne geldigi sdylenmez. Fakat okuyucuya, onlarin kot
bir sonla kars: karsiya geldigi hissettirilir.

Tahir Sami Bey’in, bosaltilan daireye tek basina gekilip bir zaman sonra 6lmesiyle
birlikte hikaye de sona erer. Bu 6liim, son derece trajiktir. Bir komsu kadin, Tahir Sami
Bey’i ti¢ gin goremeyince stiphelenir ve polisi arar. Daireye giren memurlar onu nasil
yatmigsa Oyle bulurlar. Nitekim Tahir Sami Bey'i {i¢ glindiir kimse aray1p sormamis ve
merak etmemistir. S6z konusu sahne, akla Yunus Emre'nin “Bir garib 6lmis diyeler ti¢
glinden sonra tuyalar/ Soguk suyila yuyalar sdyle garib bencileyin” (Timurtas, 1972:
124) musralarin getirir. Tahir Sami Bey de tipki Yunus Emre'nin de gozler oniine serdigi
gibi; “bir garip” olarak dlmusttir.

Hikdyede dikkat ceken bir diger husus, stiphesiz ki onun tekniginde ve
anlatiminda yer alan farkhiliklardir. Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat'nda, yazar Mustafa
Kutlu aktarimci bir kahraman olarak hikayeye dahil olur. Bu durum, Tiirk edebiyat
cercevesinde dustintildiigiinde akla gelen ilk eser, tabiatiyla Ahmet Midhat Efendi'nin
Miisahedat’1 olacaktir. Ahmet Midhat Efendi, burada “daha gtiglii bir gerceklik duygusu
uyandirmak igin olaylari itibari anlatic1 vasitasiyla nakletmek yerine dogrudan romanci
ve gazeteci Ahmed Midhat olarak roman kisileri arasinda yer alir; babacan tavirlar: ve
hosgortisiiyle onlar1 konusturur, anilarii dinler, notlar alir, karsilikli olarak tartisir;
gercege aykiri, abartili ve yanlis bilgi ihtiva eden boltimlerin tashihlerini yine onlarin
onaylamalariyla yapar.” (Aktas, 2010: 6) Mustafa Kutlu'nun tavri tam olarak boyle
degildir. O hikayenin basinda Tahir Sami Bey ile tanisir ve ardindan onun hikayesini
yazacagin soyler. Tahir Sami Bey’in itirazlar1 karsisinda da gercekle bagdasmayan
kisimlarda onun tekziplerine yer verecegini ifade eder.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat' nda Mustafa Kutlu, romanin bir kahramani olarak
Ahmet Midhat Efendi'nin, Miisahedat’da oldugu kadar kurguya dahil degildir. Ciinkii
Kutlu'nun hikayesinde aslolan, Tahir Sami Bey’in hayat1 ve buna ait anlatimdir. Yazarin
icinde kendisinin de yer aldig1 bir kurguyu tercih etmesi elbette alisilmisin disinda bir
durumdur ve bunu gerceklik algisini artirmak ihtiyaciyla agiklamak mumkitindiir. Serif
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Aktas, kurgudaki anlatic1 tercihini bu noktada soyle degerlendirir: “Her yazar, ifade
etmek istedigi diistinceye, nakledecegi vakaya ve eserine vermek istedigi sekle gore
anlatic1 ve anlaticilar yaratmak zorundadir. Bunlar itibari eserlerdeki diger kahramanlar
gibi kendi sartlar1 ve imkanlari igerisinde ytiiklendikleri fonksiyonlar1 yerine getirirler.”
(Aktas, 2015: 78) Buradan yola cikildiginda anlatict kahraman Mustafa Kutlu'nun
fonksiyonu da tabii olarak kurgunun ve metnin ihtiyaci sebebiyledir. Fakat anlatict
kahraman Mustafa Kutlu ve yazar Mustafa Kutlu ayrimini yapmak gerekir. Zira hikaye,
farkli yapisiyla anlatici-yazar karmasasina son derece agiktir. Bu karisiklik, Mustafa
Kutlu’'nun modern anlati yéntemlerini kullanmak istemesi ile agiklanmalidir.? ifadeyi
somutlastirmak adina farklilik, soyle bir tablo ile gosterilebilir:

Yazar Mustafa Kutlu

Anlatict Kahraman Mustafa Kutlu

Tahir Sami Bey

Mustafa Kutlu'nun kurguda uyguladig: teknik, Postmodern bir tesir noktasinda
agiklanabilir. Bu tesir, anlasilacagi {izere tstkurmaca (metafiction) yoniiyledir.
“Postmodern yaklasimlarla birlikte, yazarla okur arasindaki, kurgunun gergekliginin
eser dahilinde kabul edildigi ‘gizli anlasma’nin yikildig1 goriliir. Yazar artik okura
kurguladig: diinyay: agik etmekte, okur da okudugu seyin gercek olmadigini, kurgu
oldugunu kabullenmektedir. Postmodern yazarlar, metinlerini ‘kurmaca’ kavrami
tizerine oturtarak, metnin yazilis stirecini eserlerine yansitmis ve kurgu bizzat asli
konular1 olmustur. Oyun, parodi, metinlerarasilik gibi yaklasimlarla kurgunun geri
planda kalmasini arzu ederler: “Artik roman yazmak degil, roman kurmaktir 6nemli
olan.”” (Tosun, 2014: 218) Nitekim hikayede, anlatict Mustafa Kutlu'nun, Tahir Sami
Bey’e soyledigi “Simdi edebi eserlerde boyle konu kisitlamasi yok. Ne anlatildigina
degil, nasil anlatildigina bakiyorlar.” (s. 34) ctimlesi de yazarin bu anlatim tekniginden,
tistkurmacadan (metafiction) etkilendigini acik bir sekilde gostermektedir.

Dogrudan eser tizerinden bir degerlendirmede bulunulacak olursa Kutlu'nun
yontemi ve onun, Tahir Sami Bey’in hayatini anlatirken tercih ettigi yol daha iyi anlasilir.
Yazar, hikdyenin basinda bir hikayeci olarak kendi islevini su sekilde agiklamaktadir:

“Unutmaym, ben bir hikayeciyim.

Bende kalan ve benden ¢ikacak olanlar resmi kayitlar, belgeler,
krokiler falan degildir. Acilar, sevingler, miicadeleler, inanglar,

3 Saban Saglik, modern anlatida “anlatic1”-“yazar” ayrimi yapilirken dikkatli olunmasi ve figiir ile gercegin
karistirrlmamas: gerektigini soyle ifade eder: “Anlatici kavrami, son zamanlarda kurmaca bir figiir olarak kabul
edilmistir. Daha 6nceleri -ve bir bakima hala- anlatic1 “yazar'la karistirilmaktadir. Anlatici, yazar ile karistirilmamalidir.
Yazar, gercek bir varliktir; anlatici ise kurmaca bir figiirdiir. Cogu zaman yazarm bizzat kendisi zannedilen, ancak
kurmaca metindeki sahislar, zaman-mekan ve olaylar gibi kurmaca bir figiir oldugu gercegi géz ard1 edilen anlatici,
6zellikle birinci sahis (ben) anlatici sz konusu oldugunda karistirilmaktadir.” (Saglik, 2008: 297-311).
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kavgalar, dtsler, kalp kirikhigi, karsiliksiz sevdalar,
arkadasliklar, yalnizlik ve mutluluktur.” (s. 10)

Mustafa Kutlu, Tahir Sami Bey’in hayatim1 yazmaya karar verdiginde ise
okuyucu, Tahir Sami Bey ile yazar arasindaki sevimli stirtismeyi goriir. Bu kisim,
aslinda yazar Mustafa Kutlu ile anlatict kahraman Mustafa Kutlu'nun ayrimini ilk kez
ciddi bir bigimde ortaya koyan kisimdir. Ayrica yine bu kisimla hikayenin teknik iskeleti
de Tahir Sami Bey ve Mustafa Kutlu arasinda bir anlasmaya varilarak kararlastirilmis
olur:

“Sami Bey’in ¢ocuklugundan itibaren biitiin hayatini, babasin,
dedelerini tanimistim. Niyetim onun hayatini kaleme almakt: ve
cekinmeden bunu kendisine soyledim. Once sasirdi, sonra
kizardsi, heyecanlands, hatta kizdx.

- Olur mu canim, ne miinasebet, dedi.
- Elbette olur, dedim. Ilging bir hayat hikayeniz var.

Sanki biittin bu sohbetler meslek icab1 yapilmis zanniyla biraz
incinmis, biraz korkmus:

- Yahu Mustafa Bey kardesim, ben kendi halinde, kosesinde
yasayan; etliye-siitliiye karismayan bir adamim. Simdi siz bunu
yaparsaniz biitiin 6zel hayatim ortaliga yayilacak. Olmaz, buna
izin veremem.

Giltiyor ve onu teskin edip razi olmasina ¢abaliyorum:

- Canim Sami Bey, bu bir hikéye. Bilirsiniz, sanat uydurma bir
istir. Gergekle alakas1 sinirhidir.

- Olur mu canim, hikdyedeki kisi benim, bu benim hayatim,
tistelik boyle bir sey diisinmeksizin size biittin mahremiyetimi
actim. Karsiligt bu mu olacakt1? Yani siz bunca zaman beni
konusturarak kendinize malzeme mi topladiniz?

Bu defa ben ciddilestim:

- Luitfen miinasebeti germeyelim. Benim boyle bir niyetim yok.
Ben tticcar degilim, bir yazarim. Yazar ilging bulugu konulari,
kisilikleri, olaylar1 eserine alir, onlar1 kendince isler.

- Ne demek kendince isler?

- Yani benim yazacagim Tahir Sami Bey bire bir siz degilsiniz.
Olamaz da. Onu ben yeniden insa edecegim.

Sami Bey bu ‘yeniden insa’ isini pek kavrayamadi:

- Yani olan hayatima bir siirii olmayan sey katacaksiniz.
- Eh, oyle.

- Ya adim. Admmi kullanacak misimiz? Herkes anlar.

- Istemezseniz kullanmam. Tahir Sami yerine Hakki Mahir deriz.
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Sustu. Bir stire oniine bakti. Sonra yine kararli ve inatci bir sesle:

- Olmaz. Ne yaparsaniz anlasilir. Hem kuzum benden baska
yazacak bir sey bulamadmiz mi? Hay Allah su ise bak.

- Anlattiklariniz beni etkiledi.

- Ben de buna sasiyorum zaten. Aziz kardesim; roman dedigin,
hikaye dedigin biraz cekici olmali. Ne bileyim icinde firtinal
asklar, macera, ihtiras, kin, ideoloji, miicadele, catisma, sosyal
meseleler falan olmali. Oysa benim hayatimda bunlarin hicbiri
yok. Kegiboynuzu gibi bir sey. Kim, ne igin okuyacak bunu.
Emeginize yazik, gelin vazgegin.

- Sami Bey hep kasirgalari, depremleri, kara sevdalari, ayriliklari,

intikamlari, olmus veya abartilmis maceralar1 anlatacak degiliz.

Sakin, durgun, ama bir o kadar da derin denizler de s6z konusu
edilmeli.

Tahir Bey ac1 ac1 gildii:

-Yahu benim hayatimin neresi derin. Sen benim agzimdan derin
bir s6z duydun mu? Lise ikiden terk bir arsiv memuruyum.
Yemegi sefertasinda yiyorum. Evden ise, isten eve dolap beygiri
gibi gidip geliyorum. Ha, bir de sahaflar ve kitaplar ile ad:
anilmaya degmez bir dergi var. Yazik, okuyucuyu bunlarla
oyalamayn.

- Sami Bey, anlattiklarmiz eski hikaye, eski roman anlayisina ait.
Simdi edebi eserlerde boyle konu kisitlamast yok. Ne
anlatildigina degil, nasil anlatildigina bakiyorlar.

Kararlh oldugumu anlayinca bezgin bir hale diistii Sami Bey:

- Ne diyeyim, kanunen yasak degil, hem olsa bile hentiz yazilmis
bir sey yok, sizi mahkemeye verecek degilim. (...)

- Sami Bey sizi tizmek istemem. Bu hikdyeden de vazgecebilirim.
Ama beni anlaym, ben bir yazarim. Bunu terk edemem.
Isterseniz yazdiklarimi gelir size okur, olur alirim.

Sami Bey neselendi:
- Yok canim, resmi evrak mi1 bu hikdye, ‘olur’ falan alacaksiniz.
- Bilmem, ¢ok kirildimiz gibi geliyor bana.

- Evet. Ilk acikladiginizda kendimi ihanete ugramis saydim.
Sinirlendim. Sizin igin icimden ne yalan soyleyeyim ‘Kalibinin
adami degilmis” diye diisindtim.

- Ya simdi.

- Simdi yumusadim sayilir. Ama yine de size mahremane
soyledigim seyleri liitfen yazmayin.
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- Efendim bizim gelenegimizde, ahldkimizda, orflimtizde zaten
ozel hayatin gizli noktalar1 agiklanmaz. Hatta sunu soyleyeyim,
siz dahi anlatirken ¢ok seyi benden gizlediniz. Bu bdyledir.
Bizim igin 6zel hayat kutsal bilinir.

- Ya uydurursaniz.
- Tasa etmeyin, onun da bir dlctisii var.

- Beni rahatlatmak, raz1 etmek i¢in soyliiyorsunuz. Sunu iyi bilin
ve su ani unutmaym. Eger yakisiksiz bir yalan yazarsaniz,
kafamiza girer bunu tekzip ederim. Tekzibimi de yazacak
misiniz?

Ikimiz de rahatlamis, giiltiyoruz:

- Hig stipheniz olmasm. Roman ve hikdyede dip not pek olmaz
ama sizi kiracagima kolumu kirarim. Bir tekzibiniz oldugu
zaman onu mutlaka kaydedecegim. (s. 31-35)

Burada dikkat cekici olan, 6zel hayatin gizliligine verilen dnemdir. Kitabin ad:
da bu noktada bir “ironi”’yi barmdirir. “ ‘Ozel hayat’ Kutlu'nun elestirdigi ve
modernizmin isgal, hatta igfal ettigi bir alan”dir. “Ozel hayatin mahremiyetinin yok
oldugu bu cagda Kutlu, eserin basma cektigi 6zel hayatla bu zaman gercegine bir
elestiri” gonderir. (Coskun, 2009: 48) Anlatici kahraman Kutlu, hikdyenin ilerleyen
kisimlarinda okur ile konusur ve izahlar yapar. Daha dogrusu onun, nasil diistinecegini
tahmin ederek yonlendirmede bulunur:

“Oyle demeyelim aziz okuyucu. Cenab-1 Hakk'in neyi ne zaman
kuluna ihsan edecegini bilemeyiz. Bu bazen bu diinyada olur,
bazen oteki diinyaya kalir. Bize diisen sabir-stikiir.” (s. 50-51)

Asil dikkat cekici olan ise daha 6nce de sozti edildigi gibi, anlatict kahraman olan
yazarin, Tahir Sami Bey’in iki tekzibini hikayenin ortasina dahil etmesidir:

“Aziz okuyucular,

Biliyorsunuz biitlin muhalefetime ragmen Mustafa Bey hayat
hikdyemi kaleme aliyor. Her neyse, alsin, zaten anlasmistik.
Ancak anlasmamizda soyle bir madde vardi. Eger fahis hatalar
yapilirsa ben miidahale edecektim. Iste simdi bu hatalardan biri
yapilmis bulunuyor. $oyle ki: Efendim, Meral falan dogrudur,
inkdr etmiyorum, ilgi duydum, hatta mezkur mektubu da
yazdim. Fakat metinde zikredildigi gibi defterin arasina koyup
kiza vermedim. Bu kisim tamamen asilsizdir, yazarin
fantazyasidir. (...)” (s. 70)

“Tahir Sami Bey’den aldigim ikinci not:
Aziz okuyucu,

Yazar burada fahis bir hataya diiserek bana haksizlik ediyor. Bir
haksizlik babamdan gordiim, bir de yazardan gormeyeyim.
Meselenin asli sudur: Bir kere ben smifta kalmadim. Yani
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imtihanlara diizenli girerek ve diyelim kirik not alarak sene
kaybetmedim. Ben o yil devamsizliktan kaldim. Zaten ara sira
babama yardim igin okula gitmedigimden devamsizlik stirem
dolmak tizere idi. Bir de su bahsi gecen son cilt isinde bir hafta,
on giin siirekli devamsiz kaldigimdan beni okuldan attilar. Bu
benim gibi okumaya merakli, ama fen derslerini dogrusu pek
beceremeyen biri icin ac1 bir olaydir. Omiir boyu unutamadim.
Dedigim gibi, disaridan azicik yardim alabilseydim tahsilime
devam edecektim. Olmadi. Kader deyip gecelim. Lakin isin
aslinm1 bilmelisiniz diye bu satirlar1 karaladim. Affinizi istirham
ederim. Saygilarimla...” (s. 78-79)

Fakat anlatic, bu iki tekzipten baskasini hikdyeye almaz. Sebebi ise bu tiir harici
ifadelerin olay drgiistiniin ilerleyisini sekteye ugratmasidir. Bu durumu okura acitklama
ihtiyact da duyar ve ilerleyen sayfalarda Tahir Sami Bey’in itirazlarina yer
vermeyecegini soyler:

“Benim notum: Tahir Sami Bey’e bir s6z verdim diye ikide bir
araya girip hikdyenin ytiirtiylistinti aksatmas1 yakisik almiyor.
Olmaz boyle sey. Zaten yazarla kahramanin metin icinde
atismalari, stirtiismeleri alisilmadik bir durum. Modern anlatim
teknikleri bu gibi uygulamalar1 kabul ediyor, hatta bigimsel
yenilik diye alkis tutuyor ama; bence edebiyatla fazla
oynamamak lazim, sonra oyuncak haline gelir.

Verdigim soze pisman oldum. Ister Sami Bey, ister okuyucu ne
derse desin, bundan boyle Tahir Sami’den gelen tekziplere yer
vermeyecegim. Soztiimi geri aldim. Bu bir doneklik degildir,
yanlistan vazgecmedir. Boyle biline” (s. 79)

Bunun yaninda anlatici, kendisine ait tist anlatim ifadeleri kullanmaya devam
eder. Soz konusu ifadeler hem kurgu icindeki yeri bakimindan hem de yazarin
hikayecilik anlayismni belli yonleriyle ortaya koymasi bakimindan c¢ok onemlidir.
Hikayenin bir kismi1 neredeyse tamamen buna ayrilmistir:

Boyle demeyin, 6zel hayatin mahrem bolgelerine kimsenin
girmeye hakki yoktur. Insan kendi basindan gegeni bile agik-
sacik anlatamaz. Burada papaza giinah ¢ikartmiyoruz. Diinyada
her seyin bir hududu var. Onu asarsa edebiyat edep dairesinden
cikar.

Yok ya!
Edebiyat1 boyle bir daire icine kim sokmus?

Ozgiir diistince nerede kaldi, ifade hiirriyeti. Sen bunlart
anlatmazsan, biz Tahir Sami Bey’i yeterince tanimis olamayiz ki?

Kimse kimseyi yeterince taniyamaz. Zaten gercegin ne
oldugunu, esyanmn hakikatini bilmiyoruz. Hayata ve kendimize
dair o kadar mechul var ki, hangi birini dile getirelim?
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Kardesim su yazdiklarin fizik degil, metafizik degil. Olagan isler.
Neden bu kadar zorlaniyorsun.

Insanoglu da tas degil, toprak degil. Onu mikroskobun altina
tutamayiz. Kisinin 6zel hayatinin mahrem koselerini bilmek
istegi biraz da bizim siifli arzularimizin eseridir.

Bize ahlak dersi verme burada. Insan zaten siifli bir yaratik.

Evet, o tarafi var, ama edebiyat esas itibar1 ile ulvi olana
yonelmeli. Ulvi olanin viicut bulmasi igin sifli olanin
zikredilmesi zaruri olsa bile bunun bir ¢lgtisti vardir. Biliyorum
bizler hem esref-i mahltkatiz, hem de bir anda esfel-i safiline
yuvarlanacak durumdayiz. Bahis mevzuu ettiginiz sahneleri
yazmay1 edebiyattan, sanattan saymiyorum.

Her ne yaparsak yapalim Hududullah’a bagl kalmak ilkemiz
olmalidur.

Bizde edebiyat bu ytizden gelismiyor. Sinirlar, smirlar... Resim
bile gtidiik kalmas.

Her neyse, bu bir anlayis, hangisinin hangisine tisttin oldugu ¢ok
su gotirdr.

Sinirlenme tistat. Ozel hayat deyince, iste imini cimini
anlatacaksin sanmustik.

Elbette ki anlatryorum, ama siz anlamak istemiyorsunuz. Bu ana
kadar ¢izdigimiz Tahir Sami Bey portresi, ahlaki, ruhu, egilimleri
hig sizin hayal ettiginiz sahneleri yasamaya uyuyor mu?

Uymuyor ama insanoglu iste, belli olmaz. Bu soze katiliyorum.
Ama konuyu “belli olmaz” ile kapatiyorum.” (s. 100-102)

Bu kismin basinda anlatici, dairedeki Hiillya Hanim’'in Tahir Sami Bey'e
yakinlasmasin1 anlatir. Fakat meseleyi ayrintisiyla ortaya koymaz. Bunun sebebi,
hikayenin buittintinde bir leitmotiv gibi tekrar edilen “6zel hayatin mahremiyeti”dir. Bu
mahremiyet, yazarin tavrini da ifade etmekte; anlatict kahraman Mustafa Kutlu, yazar
Mustafa Kutlu'nun fikri anlamda da bir yansimasi olmaktadir. Mustafa Kutlu, yukarida
da zikredildigi gibi mahrem sayilacak anlatimlardan bilingli olarak kaginir ve bunu sahsi
bir tavir, bir edebiyat-kurgulama anlayis1 olarak benimser. Alintilanan kisimda ise
okuyucuyla bu meselenin bir miinakasasini yapar. Onun i¢in esas olan, edebiyatin ulvi
olana” yonelmesidir. Kutlu, hikdyede yahut romanda mahremane seyler de dahil olmak
tizere her seyin anlatilmasi gerektigini; eger bu yapilmazsa karakterin bir yaninin hep
eksik kalacagini diistinenlere de elestiride bulunmaktadir. Yazara gore, zaten kimse
kimseyi tam olarak taniyamaz. Tahir Sami Bey de gerektigi kadar anlatilmistir. Burada
Forster'in soylediklerini hatirlamak gerekir. Forster yazarin, anlattiklar: kadariyla zaten
gizli sakli higbir seyin birakilmadigini ifade etmekte ve cogunlukla yansitildig1 kadariyla
kahramanin taninabileceginden bahsetmektedir. Bu noktadan bakildiginda Mustafa
Kutlu'nun tavrinin da bir eksiklik olarak nitelendirilemeyecegi aciktir:
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“Oysa romanci dilerse, romandaki kisileri okuyucuya biitiin
yonleriyle tanitabilir, ¢tinkii kisilerinin dis yasamlar1 kadar ic
diinyalarmi da gozler oniine serebilme olanagma sahiptir. Iste
bu nedenle roman kisileri cogu zaman bize tarih kitaplarindaki
insanlardan, hatta kendi yakin dostlarimizdan daha acik
goruntirler. Haklarinda soylenebilecek ne varsa sdylenmistir;
eksik kalmis yanlar1 bulunsa ya da inandirici olmasalar bile, gizli
sakl1 higbir seyleri yoktur.” (Forster, 1985: 86)

Sonug olarak sunu soylemek miimkiindiir: Mustafa Kutlu'nun Tahir Sami Bey'in
Ozel Hayat: da dahil olmak tizere biitiin hikayeleri, basit/ sade gibi algilanan bir {isltiba
ve goriintime sahip olmakla birlikte arka planda bir¢ok kompleks unsuru irdeler. Bu
sorgulamada, yazarin klasik kisa yahut uzun hikdye anlayisindan farkli bir yerde
durdugu goriiliir. Incelemede belli yonleriyle degerlendirilmeye calisilan Tahir Sami
Bey'in Ozel Hayat: hikayesi de ancak bu bakis agisiyla okundugu zaman bir anlam ifade
edecektir. Hikdyede bilhassa ayrintilar araciligiyla verilen olgular, algidaki biuitiinliik,
gerceklik duygusu, degisimin sosyal hayatta ve fert hayatindaki tesiri, zaman zaman
aciya dontisen ironi, anlatim teknigi ile muhteva arasinda kurulan bag dikkat
cekmektedir. Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri’'nde Kutlu'nun “Esik” baslikl1 hikayesini
degerlendirirken onun biitiin hikdyeleri i¢in soyle bir genelleme yapar ki bu, hig
stiphesiz Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: igin de gegerlidir:

“Mustafa Kutlu'nun tisltbu, hayata bakis tarz1 gibi gercekgidir.
O dili, esya ve insanlarin 6zelliklerini belirtmek icin kullanir.
Sahislarin karakter, mizag, sosyal durum ve zihniyetleri ile ilgili
en kictik ayrintiyr kagirmaz. Gergeklik duygusu kadar,
biittinltik duygusuna da sahiptir. Hikdyesinde sahislarin dislar:
kadar iclerine, sosyal durumlar1 kadar ferdi ozelliklerine de
gereken yeri vermistir. Ince, kendisini hafifce hissettiren bir
ironisi vardir. Mustafa Kutlu'nun hikayesi, belli zihniyet,
davranis ve deger hiikiimlerine karsi, bir tenkidi de ihtiva eder.”
(Kaplan, 2006: 360)

Bu agidan bakildigmda Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat' nda Tahir Sami Bey’in hayat
macerast baglaminda bir donemin panoramasi ¢izilirken o donemin tenkidinin de
yapildig1 soylenebilir. Yazar, bunu kara mizah sekline dontistlirmekten ziyade
kahramanlarin hayatinda ve i¢ diinyalarinda ortaya ¢ikan bir huzursuzluk yahut hiiziin
ekseninde vermektedir. Hikdyenin biitiintinde goriilen sade hayat, aslinda iginde

4 Ercan Yildirim, Mustafa Kutlu hikayesinin bu yoniinii soyle 6zetlemektedir: “Mustafa Kutlu hikayesi, sembolik anlam
katmanlarmi geciskenli olarak birbiri tizerinde yapisallastiran; hikayelerde kodlanan imgelerle, zihni planda analojiler
kurarak ilerleyen; ortak bir tema altinda farkl: gozlerin birlestigi; halk hikayesi / halkin soylemine yaslanan; tistkurmaca,
metinlerarasilik gibi postmodern 6geleri spesifik bir tarzda yorumlayan; tabiata ontolojik yaklasirken, argo, atasozii,
deyim imkanlarindan faydalanan; biitiin bunlar1 yaparken de derin bir anlamsallig: igsellestiren bir konumdadir.
Hikayelerin geneline yayilan ve genel gecer bicim-6z temellendirmesini esas alan anlatim diizeni anlatinin biitiiniine
simgeler / kodlar yerlestirirken ayni: zamanda sade bir bicemi de oturtarak, tozii i¢sellestiren derin yapiy1 kesfetmek
isteyenler i¢in hedonist bir eglence imkan1 sunar. Ortiik bir anlatim biciminden neget eden imgesel plan, kurmacanm
imkéanlarma girdigi zaman, Mustafa Kutlu'nun elinde, arka planmi sarahaten bilinebilecek bir yapiya doniistir. Ciinkii
sembolik anlatimi esas alan yazarin, hikayeleri fenomenal olarak basit, sade, hatta cocukca bir diizenekte algilansa da
derin yapi, ancak tizerinde diistiniilerek bulunabilecek simgelerin ¢oziimlenmesiyle acimlanir. Zira Mustafa Kutlu
hikayesinde anlatim diizeni ne kadar basitlesirse, felsefi soylem, anlamsal baglam da o kadar agirlasir / derinlesir.
Aslinda kimsenin iizerinde durmadlgl o edimler, sozler, rittieller ve simgeler, o hikéyenin parametrelerinden birini, hatta
nirengi noktasini olusturabilmektedir. Dolayisiyla, basit bir 6ykii, yaln ve sade bir anlatim, maddi bir imge, tizerinde
diistintilmeyecek bir sembol, hikayedeki ortiik / gizil anlamsallig1 acik ediverir.” (Yildirim, 2007: 190)
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stiregen bir keder atmosferi barindirir. Hem Tahir Sami Bey’in degisimler karsisindaki
insan1 tizmekle birlikte heyecanlandirmayan miitevaz: hayati hem de trajik olimii
bunun somut ifadesidir. Tahir Sami Bey, gelenekten beslenerek kendi cabalar1 dahilinde
ic huzurunu yakalamay1 hedefleyen diinyasinda; yalniz kalan ve yalniz 6len bir
adamdr.
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