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Kurmacada Ses ve Cagrisim Acisindan Ney’e Bakis

Looking at Ney In Terms of Sound and Association in Fiction

Oz

Edebiyatta tislubun orijinalligini gosteren hususlardan birisi de dilin sese dair birikimini okurda
harekete gecirebilmesidir. Sese ait 6zellikler nesir s6z konusu oldugunda siirden farkli olarak
tekrarlanan kelimeler ve bu kelimelerin cagrisim giicii 6ne cikar.Nesir tecriibesi olarak masallarmn
girisinde yer alan tekerlemelerde sert tinstizlerin cogunlukta olmasi, ses benzerliklerinin dinleyicinin
algisini metne toplamasy, dildeki yabancilastirma tekniginin sesle olan iliskisini baska bir edebi tiirde
gormeyi olanakli kilar. Islam medeniyetinde de bilginin kolayca hatirlanmasi icin tekrarlardan
yararlamilir ve tizerinde detayl diisiintilmiis baz bilgiler- diinyada insan yasaminin gayesi- bazen bir
esyayla somut bir hatirlaticiya dontisebilir. Divan edebiyatinda hiyerarsik diisiinme prensiplerinin
estetik yapiya doniismesinde somut bir hatirlatici olma ozelligine sahip “ney”in kurmacaya, nesre,
tasman izleri ihmal edilmistir. Modern ve postmodern felsefenin tesiriyle sosyal hayatta baslayan
degisim roman diinyasina tasimacak hikayeleri etkilemeye baslar. Bir miizik aleti olmasma ragmen
“ney”in etrafinda olusturulan hikdye de bir stire sonra romanda parodi tekniginin uygulanmasin
kolaylastiran bir unsura déniistir. Bu calisma, kurmaca planinda ses ve isitmeye dair bilissel bilginin
klasik cercevedeki yerini ve degisimini ortaya c¢tkarmayr hedeflemektedir. Filibeli Ahmet Hilmi'nin
Amik-1 Hayél isimli romanu ile Thsan Oktay Anar’m Suskunlar'1 s6z konusu arastirma agisindan onemli
bir birikime sahiptir. Amak-1 Hayal'de Raci'nin hakikat arayis1 “ney” sesiyle baslar ve romanimn
sonunda bu siire¢ tamamlanmaz. Suskunlar’da isaret edilen anlatt zamaninin Neyzen Batini Hazretleri
ve onunla iligkili olarak ney enstriimanina atifta bulunulmas: eseri metafizikle iliskili bir diinya
anlayisina dahil eder ve postmodernin olumlanmasi agisindan parodinin kullanilisina elverisli duruma
getirir. Her iki romanda gercek veya gerceklige bakisin batini bir sembol olan “ney” cercevesinde
diistintildiigiinde ayn1 dogrultuda olmadig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurmaca ve ney, estetik hiyerarsi, Amdk-1 Hayal, Suskunlar.

Abstract

One of the features that show the distinction of the writing style in literature is the ability to activate
the accumulation of knowledge related to sound in the language of the reader. When it comes to
features of sound related to prose, unlike poetry, repeated words and the connotation power of these
words come to the spotlight. In prose, hard consonants are in the majority in the rhymes at the
beginning of the tales and the sound similarities gather the attention of the listener to the text, making
it possible to see the relationship between the alienation technique in the language with the sound in
another literary genre. In Islamic civilization, too, repetitions are used to easily remember information,
and some detailed information - the purpose of human life in the world - can sometimes turn into a
concrete reminder with an object. The traces of "ney", which is a concrete reminder in the transformation
of hierarchical thinking principles into an aesthetic structure in Divan literature, have been neglected.
The change that started in social life under the influence of modern and postmodern philosophy began
to affect the stories that will be carried to the world of novels. Although it is a musical instrument, the
stories created around the "ney" turns into an element that facilitates the application of the parody
technique in the novel after a while too. This study aims to reveal the influence and change of cognitive
knowledge about sound and hearing in the classical framework on fictional plots. Filibeli Ahmet
Hilmi's novel Amék-1 Hayél and Ihsan Oktay Anar's Suskunlar have an important place in figuring out
the influence mentioned previously. In Amak-1 Hayil, Raci's search for truth begins with the sound of
"ney" and this process is not completed at the end of the novel. The reference to Neyzen Batini, and the
ney instrument in relation to him, of the narrative time, indicated in Suskunlar, incorporate the work
into a metaphysical understanding of the world and makes it suitable for the use of parody in terms of
affirming the postmodern. In both novels, it has been determined that the view of reality or reality is
not in the same orientation when considered within the framework of "ney", which is an inward symbol.
Keywords: Fiction and ney, aesthetic hierarchy, Amdk-1 Hayal, Suskunlar.
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Giris

Edebiyatta tislubun orijinalligini gosteren hususlardan birisi de dilin sese dair
birikimini okurda harekete gecirebilmektir. Siir ttirtinde dilin sanatla ilgili 6zellikleri bir
ses sistemi icinde goriiniir hale gelir. Misra ile kita sonunda yer alan kafiye ve redifler
dilin ses degerini 6ne ¢ikardig1 gibi sairin kelimelerle olan yakinligini da bir gostergeye
dontisturtir. Nesir tecriibesi olarak masallarin girisinde yer alan tekerlemelerde sert
tinstizlerin cogunlukta olmasi dildeki yabancilastirma tekniginin sesle olan iliskisini
baska bir edebi tiirde gormeyi olanakli kilar. Sese ait bir¢ok 6zellik nesir stz konusu
oldugunda siirden farkl olarak tekrarlanan kelimeler ve bu kelimelerin cagrisim giicii
one cikar. Bazi tekrarlanan kelimelerin hakikati hatirlatici bir 6zelligi bulunur ki bu
calisma, kurmaca planinda ses ve isitmeye dair bilissel bilginin klasik cercevedeki yerini
ve degisimini ortaya cikarmayr hedeflemektedir. S6z konusu hedef i¢in “ney”in
edebiyattaki cagrisim giicti dikkate alinacaktir.

Insandaki isitme duyusunun dolayli yénden “str” ile iliskilendirilerek hakikati
isaret etmesi edebiyatin gercekle iliskisinin konumlandirilmasinda énemli bir rol oynar.
Diinya zamanini bilince aktaran ve farkli bir boyuta tasiyacak hadisenin bu sese
baglanmas: siirdeki hakikat algisinin da “ney”e yiiklenmesini elverisli kilar. Divan
edebiyatinda soziin hakikati temsil etmesi gerektigine dair yaklasimlar 6zellikle poetika
cercevesinde goze carparken kurmaca tlirlerde bu anlayisin teoriye ihtiyag
duyulmaksizin dogrudan yansitildig1 gozlemlenir. Bu ylizden bu arastirmanin kurmaca
metinlerle ilgili bolumiine gelinceye kadar soziin hakikatinin yansitilma estetigi siirde
“ney” ile takip edilecektir.

Insanin hakikati ararken acizligini isitme duyusu tizerine odaklayan ney, iki
kisilik bir 6grenme modelini dolayli yoldan isaret ettigi gibi bilissel olarak insanin
kendisinde var olan1 hatirlatma eylemini de {iistlenir. Walter J. Ong, kelimelerin sozlii
kiilttirde sesle smnirlanmasinin anlatim bi¢imi kadar diistinme stirecini de etkileyen bir
ozellik oldugunu “Animsayabildigini bilirsin.” teoremi ile izah eder. Ong'un sozlii
kiilttirde bilginin akilda kalic1 olmasina dair gelistirilen yontemlere dair bu aciklamasi,
ney ile hakikatin hatirlatilmasi prensiplerini yorumlamay1 olanakli hale getirir. Insanin
hakikati ancak isittiginde anlayacagina dair bilginin siirde olusturdugu btiytik birikimin
kurmacada aynm1 hacimde belirmemesi nesrin uzun bir siire sanat olarak dikkate
almmamasina baglanabilir. Hakikat anlayisinin edebiyatta olusturdugu hiyerarsik
estetik anlayis1 modern ve postmodern felsefelerin tesiriyle degisime ugrar. Bu
farklilasma, fenemenolojik acidan bazi sembolik temsilleri estetik hiyerarsi agisindan
islevsizlestirir. Ney enstrimaninin hakikati isittirici batini bilgiyi somutlastiran
kabiliyetini metin diizeyinde kaybedisi Filibeli Ahmet Hilmi'nin Amdk-1 Haydl ile Thsan
Oktay Anar’'in Suskunlar romani Ornekleriyle ele alinacaktir. Bahsi edilen eserlerde
fenemonolojik bir unsur olarak “ney” ve temsil ettigi/edemedigi bilissel birikim estetik
hiyerarsinin degismesine odaklanilarak yorumlanacaktir.

Ruh ve Ney

Islami bir icerik olarak tasavvuf disiplininde ney, kamil insami temsil eder.
Insanin telli bir enstriiman yerine {iflemeli bir miizik aletiyle sembolize edilmesinin
diinya yasamini bitirecegi kabul edilen “stir” sesiyle ton olarak degil, fakat igerik olarak
iliskili olabilecegini diistindiiriir. Ayet ve hadislerde nefir, nakar gibi isimlerle anilan
bu boruyu iifleme gorevi sebebiyle Israfil adli melek, dini ve edebi metinlerde
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“melekii’s-str, sahibii’s-str, sahib-i nefir / nakar” gibi sifatlarla anilmus, str ise daha
cok “str-1 Israfil / Sirafil, sGr-1 mahser, str-1 hasr, str-1 kiydmet” seklindeki
tamlamalarla ilgili metinlerde islenmistir (Uzun 2009:534).

Islam medeniyetinde “str” seklinde isaret edilen borunun benzer bir sekli
Musevilerde “sofar” ismiyle zikredilir. Dini ayinlerde ve 6nemli haberleri halka
duyurmak icin kullanilan ve farkl1 melodilere sahip olan "sofar", Tanri'nin tekligini ve
hiiktimranligin1 hatirlatmasi acisindan her iki dinin ortak hikayesine génderme yapar
(Batuk 2013:63). Hiristiyan inancinda "angel trumpet" seklinde gecen enstriimanin yine
nefesli bir 6zellige sahip olmas1 semavi dinlerin ahiret inancindaki énemli bir 6zelligini
hatirlatir (Matta 24,30.31). Yapilan arkeolojik kazilarda diinyanin bir¢ok bolgesinde
tiflemeli calgilara yonelik parcalara rastlanmasi ve dini hikayelerin bir kisminda bu
enstriimanlarin yer almasi insanlikla derin bir gecmisi oldugunu gosterir. Tiirklerin
“ney” calmakla ilgili dikkate deger bir gecmisi vardir (Koca, 2002: 181-184).Ney’in bir
musiki aleti olarak eski Tiirk kiilttirtinde kargt sozctugi ile isimlendirildigi, Farscanin
tesiriyle bugtinkti anlamina ulastig1 bilinmektedir (Ates, 2021: 145). Bu miuizik aletinin
hem edebiyatta hem de ayinlerde kamil insan1 temsilen etkili bir sekilde kullanilmas1
Mevlana'nin Mesnevi’sinin  girisinde bu enstriimanin sesine 6zel bir kiymet
vermesindendir. Baska bir miizik aleti yerine “ney”den asikane sadalar ¢ikmasi ve
dinleyenlerin bu enstriimandan gelen sesi lahtt aleminin sirlar1 seklinde yorumlamasi,
telmihini dinden alan bir bilgi olmasi sebebiyledir (Cetinkaya, 2019:1987).

“Ney oteden beri Tiuirk mtsikisinin ve 6zellikle tekke mtsikisinin vazgecilmez saz1
olmustur. Neyde bulunan yedi adet deligin tasavvuf diistincesinde “yedi esma”
olarak yorumlanmasi ve neyin insdn-1 kdmili temsil etmesinin yaninda Mevlana
Celaleddin-i Rtimi’'nin, ‘Dinle neyden ...” ifadesiyle baslayan Mesnevi’'sinin ilk on
sekiz beytinin neye ayrilmasi bilhassa Mevleviyye tarikatinda neye farkhi bir yer
kazandirmus, bu sebeple ney bu tarikatta ‘nay-1 serif’ diye anilmustir.” (Uygun 2007
:69).

Huzur romaninin ana karakteri Miimtaz, Dede’nin Ferahfeza ayininin
baslangicint1 “ney” ile -Mesnevi'nin baslangicinda ilgili beyitlerde oldugu gibi-
yapmasini insanin ruhuyla irtibat kurulmasi olarak yorumlar:

“Belki Dede bu hasreti kendi ruhunda duydugu i¢in Mesnevi'nin ondan bahseden
beyitleriyle baslatmisti. Devr-i Kebir'in dért basamakli esigi insan1 bu alemin ancak
kapismna kadar gottirtiyordu. Ctinkti burada musiki pesrevde oldugu gibi insanin
tstiinde birtakim ameliyeler yapmakla kalmiyordu; onu yakaliyor, yerinden
kopariyor, degistiriyor, ruh ve bedeni ¢ok baska tiirlii bir 6ltiimii, hayatin 6tesinde,
fakat onun tirperis halinde hatiralarryla dolu bir 6liimi kabul edecek bir nevi kap
haline getiriyordu.” (1986:322)

Tanpmar'in “ney”in 6ltimii hatirlatic1 ve kabul ettirici islevine dikkat cekmesine
ek olarak hasret sozctigiiyle hatirlamaya gonderme yapmasimin tizerinde durulmasi
gerekir. Zira Islam’da hatirlama/havatir ile ilgili onemli bir birikim bulunur. Yusuf
Sevki Yavuz, havatir kelimesinin Islam diinyasmda yorumlanis seklinden bahsederken
insanin i¢ diinyasinda basibos birakilmadigini, herhangi bir bilgiyi akil etmeden evvel
havatir asamasindan gectigini farkli adreslerden topladig bilgilerle izah eder:

“Nazzam’a gore Allah, akil yiiriitebilen insanin kalbinde hem itaat hatir1 hem de
isyan hatir1 yaratir. Zira insan, iki alternatiften birini kendi iradesiyle segebilmesi ve
imtihana tabi tutulabilmesi i¢in iki farkli diistinceyi zihninde bulabilmelidir. Ebii'l-

Dede Korkut

Lssue 26, December 2021
p 131145



Dede Korkut
Sayi 26, Aralik 2021
s.131-145

=

Kurmacada Ses ve Cagrisim Agisindan Ney’e Bakis

Hiizeyl el-Allaf ise Allah’in insanin kalbinde, onu diistinmeye sevk eden ve
kendisine itaat etmeye cagiran bir hatir yarattig1 kanaatindedir. Buna karsilik seytan
da kisiyi itaatten saptirmaya calisan ikinci bir hatir1 ona telkin eder. insan, akil
yiriitmeyi terk ettigi takdirde bunun kendi aleyhine olacagina dair fitri bir korku
icinde brrakildig1 icin tefekkiire yonelir.” (1997:524).

Havatir, sozctigtintin niteligi tasavvuf disiplininde genis bir sekilde miilahaza
edilmis, insanin ruhlar alemindeki varolusu ile diinya hayatindaki gecici ikameti
arasindaki alegorinin yorumlandig: kavramlardan birisi olmustur:

“Havatir konusu daha ziyade tasavvufun tecriibi/ psikolojik boyutuyla alakalidir.
Safi psikolojide insanoglunun zahiri davranglarinin ardinda birtakim igsel
uyaricilar veya hitaplar yer almaktadir. Kalbe gelen bu sesler/fisiltilar kisiyi hayra
ya da serre yonlendirmektedir. Ehl-i tasavvuf istildhinda bunlara genel olarak
havatir adi verilmektedir. Mutasavviflar ilk doénemlerden itibaren yazdiklar
eserlerde havatir meselesi tizerinde ciddi bir sekilde durmuslar, bu konuda cesitli
tarifler ve tasnifler yapmuislar, bunlarin cesitli aldmetlerinden ve adabindan
bahsetmislerdir. Bunun sonucunda da hatirlar: gelis kaynagina ve bazi 6zelliklerine
gore ‘Rahmani, meleki, nefsani ve seytani’ seklinde ayirmayi tercih etmislerdir.”
(Gokbulut,2018: 35).

Walter J. Ong, karmasik bir 6zellige sahip bir bilginin hatirlanmasmda insanin
kendisinden baska bir sey, bir metin olmadigina ve bunu hatirlamak icin baz1 pratiklere
ihtiyac1 bulunduguna dikkat ceker:

“Cetele tutmak veya nesneleri dikkatle dizmek gibi bellege yardimc1 olma yollar: da
cetrefil bir 6nerme dizisini kaydetmeye yetmez. Oyleyse, uzun ve ¢6ziimleyici bir
¢oziim bigimi her seyden 6nce nasil olusturulabilir? Bu durumda ¢6ziim arayan,
diistinen insana soru soran, onunla konusan baska birisi gereklidir; saatlerce kendi
kendine konusmak kolay degildir. Sozlii kiiltiirde bir konu tizerine uzun boylu
diuisinmek iletisime baghdir.” (2014: 49)

Walter Ong’un animsanabilir bilgileri diistinmek kadar onlari iletisime dayal1 bir
sistemde tutmak gerektigine dair goriisleri dikkat cekicidir. Arastirmaciya gore sozlu
kiilttirlerde detayh bir sekilde irdelenmis bilgilerin hazir diistince bicimleriyle kolayca
animsanabilir hale getirilmesi icin ritmik, dengeli tekrarlar ya da antitezlerin yan1 sira
tinstiz ve tinli seslerin uyumu, sifatlar ve kalip ifadelerle veya herkesin sik sik duydugu
atasozleriyle bellege yerlestirilmesi gerekir (2014: 49-50). Ong'un bahsi edilen
yaklasimina gore Islam’da da bilginin kolayca hatirlanmast igin tekrarlardan yararlanilir
ve lizerinde detayl diistintilmiis baz1 bilgiler- diinyada insan yasaminin gayesi- bazen
bir esyayla somut bir hatirlatictya dontisebilir. Ney enstriimaninda insanin varolusunun
ses ile temsil edilmesi, yine arif olan insanmn dogrulugu ile bu miizik aletinin sekli
arasinda benzerlik kurulmasi ve insan1 dogruluktan ayirabilecek zaaflarmin yine sayisal
olarak enstriimanin notalarna verilmesi ©nemsenen bir bilginin hatirlanmasi
prensiplerini dolayli yoldan somut bir sekilde ortaya ¢ikarir.

Bilinenlerin Kategorisi Olarak Modern ve Simiilatif Postmodern

Tasavvuf kiiltiirtinde “ney”in insanin giinahsiz yasadig ilk zamana dair bir tiir
miizik mimesisi kurdugu da ileri stirtilebilir. Zira miizigin insanin diinyasinda seslerle
kurdugu igsel iletisim batini bir nitelige “ney” ile ulasir. Mimesis kavraminin dayanak
olarak kendisine muhatap aldig1 mana diinyasiyla kurdugu iletisim dizgesi insana
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mahsus birgok yasam tecriibesinde tekrarlanan bir diistinme pratigine donustir.
Ozellikle edebiyatta toplumun ortak hafizasina gonderge yapma kabiliyetine sahip bazi
kelimeler devrinin 6zelliklerine gore mazmun, sembol, imge veya metafora dontisebilir.

18. ytizyilda ozellikle Avrupa kitasinda sanat eserinin sezgilere dayali estetik
yargl anlayisindan analitik bir diizleme tasinma stirecine girmesi edebi eserlerdeki
glizellik algisin1 degistirmeye baslar. Bu degisimde rolii olan filozoflardan birisi
Immanuel Kant'tir. Kant, deneyime, arastirma verilerinden hareketle bilginin insasina
yonelik yaklasimiyla Aydinlanma Cagi'nin temsilcilerindendir. Filozofun goriisleri
sonrasinda tartisilmis olmakla beraber bu ¢aga tesiri yiiksek orandadir. Bunun yani sira
estetigin sezgisellikle iliskilendirilen metafizik diinya algis1 icin Kant'in yaptig
aciklamalarin yeni bir alimlama seklinin temellerini olusturdugu aciktir. “Kant
estetiginin metafizik 6zelligi en agik ve “iliskisiz’ bicimde “gerekirlik’ ve ‘rastlantisallik’
kavramalarmin birbirine karst durmasinda goriltr. Kant'a gore, ‘onsel olarak
bilinebilen sey” “gerekir’dir. Bunun disinda her sey, ‘rastlantisal’in alanina girer.” (Kula,
2012:27) Immanuel Kant'in cagdas: Hegel, yticelikle iliskili giizellik anlayisinin sanat
alaninda ti¢ asamali anlamlandirma evresi olusturduguna dikkat ¢eker. Buna gore fabl,
mesel/ parabol gibi yalin tiirlerdeki betimleme sekli birinci asamadir. Bu asamada igerik
ile bicim bir aradadir ve karsilastirmanin 6znel boyutu hentiz belirgin degildir.
Dolayisiyla tekil /somut goriingiilerin betimlenmesi baskin bir 6zellik olarak kalir. Tkinci
asamada, genel anlam aciklayici bicim {izerinden ©one cikarilir. Buradaki acgiklayici
sistem kendisini sifat veya imge olarak ortaya ¢ikarabilir. Alegori yerine egretileme ve
kiyas bu asamada 6ne ¢ikar. Ugtincii asamada ise simgede biitiinlestirilmis alanla iligkili
tum yonler yikilir (Kula,2011:197). Hegel, diistincenin alegoriyle ortaya koydugu
genellestirici tavrin kutsalla iliskili anlatilarin da bir 6zelligi oldugunu belirtir (Kula,
2011:211). Husserl'in nesnenin kavranmasi i¢in kullanilan askin alanin terk edilmesine
yonelik yaklasimiyla metafizik alan felsefeden uzaklasir (Hartman,2020:54). Bati
literatiiriiyle izlenen bu siirecin ayni sekilde Orta Dogu'nun kendi diistince birikimiyle
degerlendirilmis bir kaynag: hentiz bulunmamaktadir. Ozellikle Islam medeniyetinde
diinyay1 algilama bigiminin “tek” yani “bir” sayisinda toplanmas: Bat1 literattirtinde
acitklanamaz veya ilkel ve asilmasi gerekli olgu olarak goriilmesi de
degerlendirilmemistir.

Aydinlanma Cagr'nin paradigmada yaptig1 buyiik degisikliklere eslik eden
Sanayi Devrimi kanaliyla ¢ncesinden ¢ok farkli bir hayat yasamaya baslayan bireyin
diinyas1 dogal olarak edebiyata yansir. Bu diinyayla daha ziyade Fransizca kanaliyla
tanisan Tirk yazarlar1 Bati edebiyatindaki degisimi terclime ve adapte eserlerle
anlamaya calisir.  Terctime eser kistaslarini Osmanlinin hali hazirdaki Avrupal
tasavvuru etrafinda ve cogunlukla ahlaki kaygilarin1 besleyecek olanlar- Terciime-i
Telemak- aydinlar arasinda hizla yayilir (Ozgiil,1986:196). Nesir dilinin roman ve hikaye
tecriibesiyle yeni bir forma biirtinmeye basladig1 Tanzimat doneminde siradan insanin
glindelik hayat1 yeni bir anlatim imkan1 olarak gozlemlenmeye baslar. Fakat diistince
aliskanliklar1 ve bunu metne donitistiiren dil tecriibesinin kolayca terk edilemedigi 19.
ytizyilda yazilmis bazi metinlerde dikkat geker. Giritli Aziz Efendi'nin Muhayyeldt'inda
ozellikle ikinci “Ikinci Hayal: Simyaci ve Sirlari” adli bolimde acik bir sekilde
gozlemlenen tasavvuf kultiirtinti diistindiiren unsurlar dikkat ceker (Gokalp,1999 :188).
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Bat1 felsefesini biittinliikli gorebilen ve dolayisiyla oryantalizmden haberdar
bazi Tirk yazarlari, eserlerinde giderek degisen diistince diinyasma yonelik bazi
tespitlerde bulunurlar. Filibeli Ahmet Hilmi’yi bu manada yerli bir ses olarak kabul
edebiliriz. Yazarin 1909da yaymmlanan Amdk-1 Haydl adli romanindaki ana karakter
Raci'nin hakikati arama ugrasisinin mekan olarak metrtik bir mezarlikta baglamasi ve
kahramanin roman sonunda akil hastanesine diismesi, siir diinyasinda mazmunlarla
temsil edilen anlayistan ayrilisi nesir tecriibesinde ortaya koyar. Milli Edebiyat
Donemi'ndeki arayislardan bir bolimiint temsil edebilecek Amak-1 Hayal’den yaklasik
elli yil sonra yeni bir evre baslar. 1960’1 yillarin diinya edebiyat literatiirtinde
postmodern felsefenin tesiriyle baglayan degisim, Tiirk edebiyatinda gecikmis
modernlikle beraber algilanir. Diistinceyi besleyen paradigmanin illiizyona
doéntismesinin idraki ise uzun bir zamana yayilir. Bir siire sonra Nazan Bekiroglu'nun
kendi cografyasinin biriktirdiklerine donmek isteyen eseri, Nun Masallar: (1997) modern
yazar ve yazicinin trajik hesaplasmasiyla dikkat ceker. Bu anlamda Nun Masallar'nin
anlaticist olan yazicinin sesini kaybetmesi manidardir. Yazdig: hikayeyi halkla bizzat
paylasmak isteyen hattat/yazic1 padisahin izniyle bu emeline ulasmak ister. Meydana
toplanan kalabalik bir stire yazicinin hikayesinin dinlemek tizere bekler. Bircok deneme
yapmasina ragmen yazicinin sesi ¢ikmaz ve sabri tiikenen kalabalik meydani terk
eder.18. ylizyilin felsefesine yenilmis Orta Dogulu yazicinin trajedisi yine kendi
kilttirtinden 6nemli bir birikimi icinde barmdiran bir kelimeyle, sessizlik, 6zetlenir:

“Ey Osmanli, diye agzini1 agmak istedi. Aslinda, siz, simdiye kadar kendinizi aradan
¢ikarabildiginiz nispette ifadeye yeltendiniz, diyecekti. Oysa simdi ben, size salt
kendimi gosterecegim, bunu simdiye kadar gérmediniz, diye devam edecekti. Fakat
bogazindan sadece bir hirilt1 yiikseldi. Sesim benim degil, diye duistindii. Daha
yiiksek bir tonda baslamak i¢in genis bir soluk ald1, daha yiiksek bir hirilt1 yiikseldi
bogazindan” (Bekiroglu, 2017, s. 14).

Thsan Oktay Anar'in Suskunlar romanindaki anlati zamanmin 18. yiizyil
olmasiyla Aydinlanma Cagi'nin ayni zaman diliminde olmasi dikkat ceker. Osmanlinin
siradan miuizisyenlerinin yasantisi hakikatin sesinin hiyerarsik diizenini ne yasayista ne
de icra ediste hatirlatir. Romanin kurmacasini olusturan anlatilar postmodern felsefenin
oznel bir gergeklige dontistiirme anlayisini parodi teknigiyle 6rnekler (Giiven Kdybasi,
2021: 94). Suskunlar'm karakterlerinden Eflatun, “ney”in sesini bizzat icra edildigi
tekkeye gidinceye kadar taniyamadigi gibi hakikati ¢agristiran iliskisini tarif etme
bilgisine de sahip degildir. Bu noktadan hareketle klasik edebiyatta hakikati hatirlatic1
bir hiiviyete sahip olan “ney” enstriimanimnin bu niteligi, kurmaca olarak postmodern
diistince diinyasinda islevsizlesir. Amak-1 Hayil ve Suskunlar romanlar1 bu tespiti
orneklemektedir.

Hakikatin Alimlanisi: Amadk-1 Haydl

1909da  yaymnlanan Amdk-1 Hayil romanmin Tanzimat'tan itibaren
olusturulmaya calisilan kiilttirel degisime karsi elestirel bir tutumu kurmaca planinda
temsil ettigi ileri stirtilebilir. Milli Edebiyat anlayismimn ulusal edebiyata dogru
mevzilenen yonelisinin aksine felsefi arayisini siir disinda nesirle ortaya koymasiyla
dikkat ceken bu eserdeki hayal sozctigiiniin Halit Ziya Usakhgilin Mai ve Siyah
romanindaki Ahmet Cemil’in hayalleri ile bir alakas: bulunmadig1 agikca goriilse de her
iki roman karakterinin arayis iginde olmalar1 ortak bir 6zelliktir. Usakhigil'in Kirk Yil'da,
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Ahmet Cemil’in hayalle olan aligverisini trajik bir duruma cevirecegine dair tespitleri
realist edebiyatin prensiplerini diistindirtir:

“O zamanin hayatindan, idaresinden, memlekette teneffiis edilen zehirle dolu
havadan muzdarip, marazi bir geng, hiilasa devrin biitiin hayalperest yeni nesli gibi
bedbaht tasvir etmek isterdim ki ruhunun biitiin acilarin1 haykirsin, coskun bir
delilikle ¢cirpimnsin ve biitiin emelleri parmaklarinin arasindan kacan golgeler gibi
silinip ugunca, o da kendisini, 6lmek i¢in saklanan bir kus gibi karanlik bir koseye
atsin. Bu gencte bir ask yildizi, bir de sanat hiilyasi olacakt1 ve bunlarin arasinda bir
sarhos gibi yikila yikila, o duvardan bu duvara carpa carpa gecip gidecek, nihayet
bir kovukta sinip can verecekti. Mai hiilyalar i¢inde yasamak igin yaratilmisken
siyah bir uguruma yuvarlanacakti.” (Usakligil,2008:700)

Realist edebiyat anlayisinda anlatmaya dayali metin anlayisindan uzaklasmak
isteyen 19. ytizyil yazarlar1 kahramanlarmin hayalle olan iliskisini gosterme teknigi igin
kullanmak isterler (Engel, 2019:190). Filibeli Ahmet Hilmi ise “Bu kitabi, endise-i
hakikatle me’luf vicdanlar, mebéhis-i nihaiyeyi seven insanlar zevkle okuyabilirler. Bir
asirdir, bu muhit ve bu millet, hayli Réciler yetistirdi ve daha bircoklar: yetisecektir.”
(2019:33)seklinde tanitt1g1 Raci karakterini romanin sonunda hayali bir dlemde yaptig1
yolculuklardan dolay1 bir deliye dontistiiriir fakat onun cabasini dikkate deger bir ugrasi
olarak gortir.

Raci, Ahmet Cemil’in mesleki kariyerinde basarili olma hayaline sahip degildir.
I[nsanim sonsuz bir varlik olup olmadigina dair bir sorusu vardir. Bu sorunun cevabrmni
gerek kendi cevresinde gerekse zamaninin giivenilir kabul edilen bilgi merkezlerinde
arar ve gevresinin dalga gecmesine ragmen aradig: bilginin arkasindan sonuna kadar
gider. Bu yontiyle Mai ve Siyah’m ana karakterinden oldukca farklidir. Raci'nin bu
tutumu, icindeki “stiphe ejderhasi” ile dolasirken mezarlikta ikamet eden garip
giysileriyle ilk izlenimde sayg1 uyandirmayan Aynal1 Dervis ile tanistiginda da devam
eder. insanhgm biriktirdigi buiytik bilgi birikiminden habersiz gibi duran, garip kiyafetli
bu dervisin sozleri Raci'yi etkiler ve onunla diizenli goriismeye baslar (2019:54) Raci ile
her gortismesinde Aynal1 Dervis'in hal diliyle ortaya koydugu birikimin acilmasinda bu
arastirmaya konu olan sese dair dikkate deger bir veri bulunur. “Ney” enstriimaninin
sesiyle acilmaya baslayan sorular kapist anlati zamaninin ¢ok daha eski bir 8grenme
modeliyle, mursit-miirit, agilir:

“Aynal1 Baba kuliibeden bir ney cikardi. Hafif ve latif stretle dhenge basladi.
Makberenin siikuneti, neyin sada-y1 hazini, bana garip bir zevk veriyordu. Stiphesiz
gittikce sinemden bazan hiizn-aver, bazan ferah-ndk ahlar c¢ikaracak kadar
siddetlenen bu zevk-i garipte kahvenin de dahli vardi. Kendimde tebeddiilat-1 acibe
hissediyordum. Giiya tasimaya mahkim oldugum bir bar-1 sakil tizerimden
almmuist1.” (2019:55-56)

Ses ve isitme eylemini miizik kadar edebiyatta besleyen siirin de bu diyalogda
unutulmamasi metnin ¢agristirmak istedigi hazir bulunuslugu zenginlestirir:

“Bu fena miilkiine ibretle nazar kil ey can,

Gafleti eyle heba, hali degildir meydan

Kani Sultan Siileyman, Kani Iskender Han?

Sad - hezar omrii siirtr ile gegirsen bir an” (2019:56)
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Aynal1 Dervis'in okudugu bu siirine eslik eden “ney” sesiyle Raci kendinden
gecer. Roman kahramaninin “gozleri kapali gorme” seklinde tasvir ettigi bu durum,
rityadan ziyade bir tiir hayale dalmadir ve her hayalle farkli bir yere seyahat edilir. Garip
bir alem olarak tasvir edilen bu yerlerin Raci'nin fiziksel olarak bulundugu mezarlikla
bir ilgisi yoktur. [lk mekan olarak Hindistan’da, “Zirve-i Higi” adli bir yerde, kendisini
bulan Raci'nin hentiz aradig1 seye dair bir fikri yoktur. Fakat bu seyahatten eli bos
dondiigiinde de mutlu degildir. Aynali Baba'nin Raci ile konusmadan ne gordiuguni
bilmesi, yasanan durumun 6znel bir tecriibe olmadigma dair énemli bir ipucudur
(2019:71). Kitabin birinci boltimiinii olusturan dokuz giinliik bir tecriibeyi yansitan bu
hayali seyahatlere Raci'nin tepkisi saskinlik olmakla beraber gercek oldugundan emin
bir tavr1 olmas1 dikkat ceker. Nitekim ilk uyanisindan sonra “Bila-irade” Aynali
Dervis’in ayaklarina kapanir ve ertesi giin tekrar yanina gelmek icin izin ister (2019: 72).

Raci, hayali seyahatlerinden her Aynali Dervis'in yanmna doéniistinde kendi
zaaflarmin farkma varir. Her insan gibi Raci'nin yenemedigi zayifliklarma yonelik
yasadig1 bu tecriibeler, 6znel bir 6gretim modelini isaret etse de onu dinleyen bir
miirsidin olmasi ve yasadig1 durum hakkinda bir kanaati olmas1 bu modeli insanligin
biittintiyle iliskilendirir. Aynali Dervis'in bu egitimdeki gorevi Raci'nin kendi
ihtiyaclarinin farkina varmasina vasitalik yapmaktir. Hoca bir sey ogretmez, dgrenci
ogrendikleriyle kendi i¢ diinyas1 hakkinda bilgi sahibi olur. Raci'nin hayal vasitasiyla
topladig: veriler kendi i¢ diinyasindaki eksiklikleri agiklamak i¢in kullamilir. Raci'nin
Aynal1 Baba ile ikinci gortismesinde siirine eslik eden “ney” sesi, anlatidaki zaman
detayin1 “an/dem” ile smirlar. Bu durum hayalin modern diinyadaki gelecekle
baglantili iliskisini kisitlar:

“Bu siitin-u alem,

Bi-sebat u bi-kadem

Nerde Havva vii Adem?

Varsa aklin ey dedem.

Dem bu demdir, dem bu dem!

Dem bu demdir, dem bu dem!” (2019:74)

Raci, “ney”in sesiyle daldig1 baska bir hayal aleminde Afganistan’da Belh'e
gider. Zerdiist'tin meclisine gidildigi anlasilan bu yerde Raci'nin kendisine sorulan
sorularin cevabini bilmesi, telkin edilen hususlar1 dogrulugundan stiphelenmeksizin
yapmasi ve burada yine bir imtihandan gec¢mesi, nefsin mertebelerindeki gegiste miirsit
-miirit iliskisini akla getirir. “Ney”in sesi daha sonraki iki giinliik benzer tecrtibede
hayale dalmak icin vasita olarak kullamilir. Her iki tecrtibede de Raci'nin farkli yas
dilimlerinde oldugu goriiliir. Dérdiinct tecriibeden sonra “ney” sesi olmaksizin ana
karakter bulundugu mekandan baska yerlere hayali seyahatlerini yapmaya devam eder.

“Ney” enstriimanmin Raci'nin nefsinin ilk dort asamasma eslik etmesi ve
buradan sonra karakterin kendiliginden bu hayal alemine dalmas: ile Suskunlar’da
Eflatun’un ney taksimine yaratilisin doérdiincii gliniinii isaret eden ¢cargah makamindan
baslamasi birbirine benzer. Tasavvuftaki dort mertebeyi akla getiren bu detay, her iki
romanda aymn icerigi desteklemek {izere kullanilmaz. Fakat ilk dort giinde Raci'nin
farkinda olmadig eksiklikleri gorebilmesi agisindan ilk dort giinah/zaafa isaret etmek
gerekir. Birinci hayalde giizel oldugunu diisindiigu bir kadma yenilir ve “hicligin
zirvesi’ne ¢ikamaz (2019: 69) Ikinci hayalde nefs-i emmare ile miicadelesinde insanin
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acizligi anlatilmaktadir (2019-73-100). Ucgiincii hayalde varlign ve yaratiisin sirri
alegorik bir sekilde anlatilir. Insanin nefsindeki gururu idrak etmesi bu seyahatin
neticesidir (2019:101-112). Dérdiincti hayalde, “Meydani Imtihan/Mecma-i Irfan”da
insanin hakikati gorme kabiliyeti tecriibe edilir (2019: 113-122). Bu hayaller ve elde
edilen bilgiler Raci'ye insanligin hakikati goérme hususunda acizligini anlatirken
kendisinin de aynmi durum icinde oldugunu kesfetmesini saglar. Romanin yazilis
seklinde okuru bir hakikate ikna etmekten ziyade arayis1 olan her bireyin yasayabilecegi
tecrtibelere dikkat ¢ekmek daha belirgin bir niyet olarak goriiliir Bu romanda bahsi
gecen mekan adlarimin doguya dogru acgilmas: heniiz bilissel olarak Tiirk romaninda
Hindistan'm ve Afganistan'in renkli diinyasiyla iliskinin devam ettigini gosterir.
Raci'nin bugiin edebiyatta tamamen unutulmus gibi goriinen Cabiirs (Cablisa) ve
Cabiilk (Cablika) adli hayali mekanlara gitmesi ve kendi benine dair bir hakikatle
buralardan dénmesi divan edebiyat1 diinyasiyla da uyumludur.

Bu calismaya konu olan bir diger eser Suskunlar roman ile Amdk-1 Hayal’de
Eflatun’a yer verilmesi sezgiye dayali felsefenin her iki eserde ele alinisini gérme firsati
verir ki ney ve hatirlama eyleminin her iki eserde ele alinisini anlamlandirmayi
kolaylastirir. Raci, Amdk-1 Hayal'in son hayalinde, “Zincir-i Murassa/Nasib-i Alem”
bashigini tasiyan boltimde, Eflatun ile karsilasir. Raci, Eflatun’a alem-i berzah denilen
boslukta takilip kalmalarmin sebebini sorar: “-Iki bin senedir, benim de diistintip kafa
patlattigim muamma budur. Neden bu berzahta ikdmete muztariz. Sayet burasmi
kesfedebilirsen, rica ederim gel beni de haberdar et. Tilmizlerim beni bekliyor, ben
onlara ders vermeye gidiyorum.” (2019:292). Raci'nin cevabini bilmedigi sorular1 diinya
filozoflariyla birlikte diistinmesi romanin dikkat ¢eken bir diger 6zelligidir. Romanda
“ney” sesi ile baslayan fakat bu vasitaya daha sonra ihtiya¢ duymaksizin devam eden
hayali seyahatlerden elde edilmesi umulan sonug ise Manisa Timarhanesinde iken vefat
eden Aynal1 Dervis'in ardindan Raci tarafindan bulunan not defterinde sakl gibidir:

“Her insan, her sahib-i iz’an ve vicdan, hatta en naciz bir hayvan bile bu alem-i fark
ve tekvinde ihtiyacati hissettigi andan itibaren, taharri-i saadete baslar. Bu oyle bir
kaide-i la-yetegayyerdir ki, kavanin-i tabiiye icinde her kanun inhiraf etmis olsa bile,
bu kaide, her halde bu kdnun-1 inhiraftan miiteberridir.” (2019:305)

Amak-1 Hayal’de Raci'nin hakikat arayist “ney” sesiyle baslar ve romanin
sonunda bu siire¢ tamamlanmaz fakat Raci, hakikatle iligkili olarak romanda verilen
hayali yolculuklarinin kendisini akil hastanesine diistirmesinden bile rahatsiz degildir.
Zira Raci'nin yasadiklar1 Mantikii’t Tayr veya Hiisn ii Agk’ta anlatilanlardan pek farkl
degildir. Amak-1 Hayal’de felsefe ve Islami diistincenin tasavvuf disiplindeki birikiminin
birbiriyle catismadan islenmesi benzer icerikli metinlerle benzesen bir diger yontidiir.

Gergekligin Alimlanisi: Suskunlar

[k olarak 2007'de yayimlanan Suskunlar romanmin ayni yil icinde 17 baskist
yapilir. Roman gerek kurgu gerekse kurmaca acisindan miizigin kendi anlati
zamanindaki alimlanisi etrafinda ilerler. Yegah, Diigah ve Segah basliklariyla ti¢ boliime
ayrilmis eserin vaka zamani “Sultan Ahmed-i Sani Han Efendimiz'in devri
saltanatindan sonraki senelerden birinde, Saban aymnm ondérdiincti gecesi” (2018:11)
seklindeki girisinde yer alan ctimleden anlasilacag: tizere 18. ytizyildir. Gerek kitabin
basinda kutsal kitaplardan alinan epigraflarin bulunmasi gerekse Tiirk makamlarindan
bazilarmin eserin boliimlenmesinde kullanilmasi romanin biittintinde agirlikli bir yere
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sahip olan parodiyle iligkilidir. Hentiz “Yegah” boltiimtintin ilk ctimlelerinde hiyerarsik
diistinme ilkelerindeki bozulus bu teknige isaret eder:

“Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri'nin (saadetleri daim olsun) Konstantiniye'de
bulundugu zamanlarda, yani Sultan Ahmed-i Sani Efendimiz’in devri saltanatindan
sonraki senelerden birinde, Saban ayinin ondérdiincii gecesi, Yenikapr'nin dar ve
1ss1z sokaklarinda kol gezen o ihtiyar bekgi, gokytiziinde ansizin kapkara bulutlar
peyda olur olmaz hig sasirmamists.” (Anar, 2017:11)

Romanin girisinden yapilan bu alintiya bakildiginda Osmanli sanat anlayisinin
estetigi sekli olarak yansitilmustir fakat parantez iginde kullamilan “saadetleri daim
olsun” degerlendirmesinin ciimlenin devaminda yer alan padisahtan esirgenmis olmasi
icerikte baslayan bir ayrismay1 gosterir. Padisahin iistiinde kabul edilebilecek giictin
Batin Hazretleri isminde romanin sonunda ortaya ¢ikan bir zata verilmis olmas1 da bu
izlenimi gtiglendirir. Yine ayni teknik, metnin anlaticisinin anlati zamanma mahsus
tesrifat geregi “kul” veya “teba” ©zelliklerine tabi olmadig1 ve bu eserin alisilmisa
hizmet etmeyecegini gostermek icin de kullanilir. Bu anlamda Murat Liilecibasi'nin
romanin tarihle olan baglantisina dair “postmodern, tarihin konu olarak secildigi yerde
degil, tarihin parodilestigi yerde baslar. Tarih metafizikleri i¢in tarih insanin evrende
kendisini konumlandirdig1 ve gerceklestirdigi metafizik bir alan iken postmodern igin
tarih biiytiik ol¢tide yitik bir hayaldir.” (2017:222) degerlendirmesi Suskunlar’daki tarihe
bakisla uyumludur. Zira postmodernist felsefe, onerme ve teorilerin karsilastirilmasi
acisindan diinyadaki verilerin disinda baska bir sey olmadigina dair gerceklik anlayisina
baglidir (Nath,2014:28). Anar’in bu romaninda diinyaya baglilig1 temsil eden Davut adli
karakterle hayati meselelerin ¢oziilmesi ve ikizi Eflatun’un dindar olarak yasama
tercihinin ancak Davut'un tedbirleriyle devam edebilmesi Kant ile belirginlesmeye
baslayan estetikteki degisimi kurmacada gortintir kilar. Ayrica Suskunlar’ da isaret edilen
anlati zamanimin Neyzen Batini Hazretleri ve onunla iliskili olarak ney enstriimanina
atifta bulunmas: eseri metafizikle iliskili bir diinya anlayisina dahil olmasi ve
postmodernin olumlanmasi acisindan parodinin kullanilisina elverisli duruma getirir.

Suskunlar’m “Yegah”, “Diigdh” ve “Segah” seklinde makam isimlerine gore
bolimlendigi belirtilmisti. Hizir Pasa'nin dokuz kathh Mehter takiminda kos
tokmaklamak icin ¢alisan Kalin Musa'nin ikiz torunlar1 Davut ve Eflatun’un musiki ile
iliskili hayatlar1 ayr1 bolimlerde islenir. “Yegah” adini tasiyan birinci boliimde dede
Kalin Musa ve torunu Davut etrafinda gelisen olaylar “Dtigah” adimu tasiyan ikinci
bolimde diger torun Eflatun etrafinda ilerler. Kalin Musa'nin torunu Davut, musiki
ilmini, makamlar1 ve usulleri, td ¢alip sarki tertip etmeyi ve beste yapmay: yedi yildir
gittigi Huiseyin Efendi'nin galgili kahvehanesinde 6grenir (Anar, 2018:30). Devrinin
miizikli mekanlarmin ozellikle gece vaktinde acik olanlar Davut'un Kipti birisiyle
tanismasiyla romana dahil olur. Miizigin Enderun ya da Mevlevihaneler'de galinan
sekliyle degil, halkin yasantisina eslik eden kismu agirlikli olarak ele alinir. Yine bu
bolimde Barba’nin meyhanesinde kocegin dansi vesilesiyle miizigin din agisindan
sakincali yonleri bir vaizin diistinceleri seklinde islenir (2018:50).

Suskunlar romanin1 bu arastirmaya tasiyan “ney” ve bu enstriimanm sesinin
hakikat arayisina eslik etmesi “Diigdh” baslhigmi tasiyan ikinci boliimde yer alisi
sebebiyledir. Esrarengiz ses ve sesin bilissel fonksiyonu Davut'un ikizi Eflatun
vasitasiyla islenir. [smi sebebiyle Antik Yunan filozofu Platon'un 6gretisini de hatirlatan
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Eflatun, aradig1 ses dolayisiyla romanin kurmacasini tasavvuf terbiyesiyle birlestirmesi
agisindan onemli bir figtirdiir. Evinden bu sesi aramak igin sik sik kagan Eflatun, yedi
sene babasi tarafindan kilitli bir odaya hapsedilir. Fakat bir yolunu bulur ve yine kacar.
Gizemli arayis1 yedi adresi ziyaret ettikten sonra neticelenir. Yedi giinah1 diistindiiren
bu arayisim ilk adresi cimri dedesi Kalin Musa’dir. (Anar 2018: 83) ikinci adres kiskang
bakkal (2018: 88) tictinciisti kibirli zengin (2018: 89) dordinciisti dilenci ve kolesine
eziyet eden bir dervis (2018:104), altincis1 yalanci tiiccar (2018:112) seklinde devam eder.
Sadece kendisinin isittigi ses icin ciktig1 yolda “yedi defa goriintise aldanarak hata
islemis, kendisini cagirdig1 zehabma kapildig1 yedi efendiye, kah hayir isleme kah ilgi
kah nezaket namina tebelles olup bu zevatin agizlarinin tadmi” kagirmustir (2018:119).
Galata Mevlevihanesi'nde Seyh Ibrahim Dede’yle karsilastiktan sonra kendisini ¢agiran
sesin “ney” oldugunu 6grenir. Fakat bu adrese kadar ne Eflatun bunu tarif edebilir ne
de etrafindakiler bu sesin ne oldugunu ona sorarlar. Eflatun, Seyh Ibrahim Efendi ile
yakin dost olur. Bu hadisenin disinda romanda ayrica “ses”e agilan bir bahis bulunur:

“Baslangicta siikGt var idi.Her yer karanlik idi. Ve Yaradan Yegah makaminda
terenntim eyledi. Ve bu 1siltii nagme ile etraf ntr oldu. Ve nagme boslukta
yankilanip geri dondii. Ve Yaradan, bu Yegah nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve
aksam oldu ve sabah oldu.” (2018:137)

Romanda ilk yedi giintin diigah, segah, cargah, pencgdh, sesgah, heftgah
makamlarindan faydalanilarak anlatilmasindan sonra insana ruhun tiflenmesi yine bir
onceki boltumle iligkili olarak muizik tizerinden degerlendirilir:

“Ve yaradan, yerin topragindan adam yapt: ve onun burnuna, makami gizli bir
nagme {iifledi. Adam bu nagmenin gtizel oldugunu gordii. Ctinkii adam yastyordu
ve onu yasatan da bu nefes idi. Ancak adam ve onun sol kaburga kemigi meyveyi
1s1r1p yasagl cigneyince, kendilerini diri kilan bu nagmeyi unuttular ve Aden’den
kovuldular.” (2018:139)

Musiki kanaliyla insanin aradig1 bu gizli sesin baska enstriimanlarda degil,
“ney”de olabilecegi diisiincesi Islami estetigin batini boyutunda oldugu Suskunlar
romaninda da yinelenir lakin bu bilgi burada donustiiriiliir/ dtinyevilestirilir. Neyzen
[brahim Dede, Eflatun’u Galata Mevlevihanesi'ne getiren sesi galmasini ister. Eflatun, en
basit ney ile kendisini gagiran sesi daha once bu enstriimani hi¢ calmamis olmasina
ragmen iyi bir sekilde icra eder. “Ney”in sesinde miicessem hale gelen hakikati isiten
Eflatun sagir birisine dontsiir fakat ytiztinde huzura erenlerin ferahligi vardir.”
(2018:145).

Insanin ilk giinahsiz hali ve Eflatun’un saflig1 “ney” ile biitiinlesince romandaki
parodinin kullanimi kolaylasir. Eflatun’a Mevlevihane’de eslik eden Seyh Ibrahim Dede
oldurulur ve vasiyeti olan mektup ikizi Davut'a teslim edilir. Her ne kadar
Suskunlar’ daki mektubu Seyh Ibrahim Dede’nin yazdig1 belirtilse de seyhin Eflatun ile
karsilastigindaki Mevleviligi temsil eden karakterinin 6zellikleri bu metinde izlenmez.
Romanin son kisminda yer alan Seyh Ibrahim Dede nin bu mektubundaki tislubu, hentiz
Eflatun ile ilk karsilastiginda kullandig: dil arasinda fark vardir:

“Senin buraya gelmenin sebebi sadece bizim ‘Gel” dememiz degil, ayrica onlarin
sana ‘Git’" demeleri. Hi¢ kimseye “kotiidiir” deme. Aslinda onlar, bilmeden iyilik eden
insanlardir.” (2018:123)
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Davut’un okumasiyla aktarilan mektupta ise inanci gelenek olarak goren modern
bakis acis1 metnin anlati zamaninin kelimeleriyle biittinlesmistir:

“Hani derler ya! Giiya ki Adem’in burnuna hayat nefesi iiflendi ve giiya ki bizler
hala o nefesi solumaktayiz; hayatinda dyle bir olay olur ki buna inanasin gelir! Bir
de bakarsin ki, bu masal gergegin ta kendisiymis! Yine biz fanilerin o Muhtesem
Neyzen'in ‘hayat nefesi'ni tifledigini ama bunun sadece nefes degil, daha da &tesi
bir ‘nagme’ oldugunu sodyleyenler de ¢tkmamus degildir. Omriimiiz boyunca belki
de bu nagmeyi mirildaniriz. Biitiin bunlar dogrudur belki de.”(2018:240)

Seyh [brahim Dede'nin mektubunda Eflatun’un sirrinin anlatis seklinde de
hiyerarsik olarak diistinme aliskanligiin yok oldugu ve 6znel gercekligin kaim oldugu
makamlar cercevesinde izah edilir:

“ Akilsizlarin, Eflatun’un gaipten isittigini soyledikleri su ‘1shig1” belki hatirlarsin.
Sozuni ettigim gece ondan bu 1slig1 ney ile bana tiflemesini rica etmistim. Dedigimi
yapti. Neyi eline ald1 ve dudagina goturdii. Bir Cargah taksime basladi.” (2018:241)

Bu mektupta, Eflatun’un ilk olarak neyi {iflediginde cargdh makamindan
baslamasmin referansi romanda daha 6nce izah edilen yaratilis boltimiindeki bilgilerde
bulunur: “Ve Yaradan Heftgah makaminda es eyleyip sustu. Ciinkii sesini Yer ile Gok
arasindakilere iste boyle duyurmustu.” (2018:138) Seklinde izah edilen dordiinci gtin
“cargah” ile Eflatun’'un bu makamdan baslamasi arasinda bir anlam iliskisi bulunur.
Cargahin romanda dordiincti gliniin ismi olarak tercih edilmesi, yegah makaminin ise
birinci giin olarak isimlendirilmesi makamlarin nota olarak bulunduklar1 diziyle ilgili
degildir. Yegahin ilk makam olarak islenmesiyle tasavvuf kiiltiirtindeki vahdet-i viicut
anlayisina ses olarak benzeyen “yek” arasindaki benzerlik dikkate alinmis gibidir
(Pilavcioglu, 2019:129). Tasavvuf anlatisinin tist anlatt konumuna tasidig bilgi prensibi
Suskunlar’da tekrarlanmaz aksine degistirilir:

“Postmodernite farkli ifade ttirlerinin bir yasayla, tist anlatiyla ayr1 ifade tiirlerinden
birinin lehine olacak sekilde baglanmasina karsidir. Clinkii onda gecerligin tek bir
ilkesi veya tist anlatist yoktur. Bu nedenle postmodernite herhangi bir alanda, bir
ifade ttirtinitin, kendini diger ifade tiirlerine dayatmasina neden olan yapilar
bozmay1 amaglar. Bu da postmoderniteyi, onu agiklayan evrensel bir tist anlatinin
olmamasindan dolay; toplumlarda deger ve inanglarin azlig1, yargilama veya karar
verme zemininin reddi ile es anlaml kilar.” (Kilig, 2015:123)

Sinan Kili¢'m bu ifadesinden hareketle Suskunlar romanindaki makamlarin ele
almisi ve anlam ytiklenmesindeki bozulusu yorumlamak kolaylasir. Roman karakteri
Eflatun’un “ney” taksimini cargah makamindan yegah makamina dogru yapmasi kutsal
anlatilardaki hiyerarsiyle ayni dogrultuda degildir. Romanda yaratma fiilinin ilk gtini
“Baslangicta stikit var idi. Ve her yer karanlik idi. Ve yaradan Yegadh makaminda
terenntim eyledi. Ve bu 1s1ltili nagme ile etraf nur oldu.”(2018:137) seklindeki alintida
gortuldiigu tizere yegah makamu olarak isimlendirilir. Yegdh makamui, bir hadisenin
baslangic1 olarak nota dizisinde takip edilmek istenirse Do perdesinde degil, Re
perdesinde kuruldugu gortlir. Cargah perdesi ise portede, 1. cizgi altinda bulunan Do
notasidir. Eflatun’un cargahtan yegah makamina dogru yaptig1 taksiminin romanda
islenis sekli tasavvuf kiiltiirti bilgisiyle bir yere kadar uyumludur fakat bir siire sonra
Hiristiyanligin teslis inancindaki ritiiele dontstiiriiliir. Postmodern felsefenin gerceklik
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algisin1 degisime ugratmasi Eflatun’un ¢argah makamindan yegaha dogru gecisini izah
eden alntida somut bir sekilde goriiliir:

“Buiyiileyici bir musikiydi bu. Hele hele ardindan Diigadh’a gectiginde kendimi
kanatlanmis, uguyor zannettim ve... Sonunda olan oldu: Yegah'a ge¢misti! Bunda
yanilmamistim, kardesin Eflatun, yegah perdesinde karar etti ve Yaradan'la,
yegahta yekviicut oldu. O anda ‘Ene’l Hakk” demeye bile gerek duymadi. Yaradan
o ve o da Yaradan oldugu i¢in, ona secde etmek Yaradan’'a secde etmek olacagindan,
kardesinin ayaklarina kapandim. Neyinden yegah sesini belki ii¢ defa iifledi. Bu
kadar uzun iiflemesinin sebebi, nefesinin cigerlerinden degil, belki kalbinden
gelmesi idi.” (2018:241)

Yukaridaki alintida goriilecegi tizere postmodern felsefenin her bireyin kendi
anlatismin veya dykiisiiniin anlaticisi ve olusturucusu olduguna dair gortisii belirgin bir
sekilde islenir (Kilig, 2015:114). Seyh [brahim Dede'nin Eflatun’a yonelik
degerlendirmesindeki yaklasimda tasavvufun genel anlatistnin kisisel bir oykiiye
dontismesi “ney” etrafinda olusturulan anlati kullanilarak gerceklesir. “Ney” taksimiyle
icra edilen makamlarin insana tflenen hakikat sesi olduguna dair yorum da bu
durumda 6znel bir alimlamanin tirtintine doniisiir. Benzer bir hadise sefil ciicenin
Eflatun’u o6ldiirme girisiminden sonra da gelisir. Davut, 6lmek {izere olan ikizi
Eflatun’un son dakikalarina eslik ederken Neyzen Batin onlar1 ziyaret eder. Neyzen
Batin'in yaptiklari romanda diinyevi muizigi temsil eden Davut tarafindan aktarilirken
ayn1 tonun korundugu gozlemlenir. “Batin, bilinemeyen ve goriilemeyen olmaktan ¢ok,
bilinmemesi ve goriilmemesi gereken” dir. Neyzen Batin'm gelmesini ve yapacaklarmi
masal olarak niteleyen Davut, sefil cticenin pesinde oldugu hayat nefesini isitmemek ve
gormemek icin gozleriyle kulaklarimi kapatir. Ctinkii “Elinde neyi ile Eflatun’a hayat
nefesini tifledigine inanmir.” Bir stire sonra kardesi Eflatun’un sapasaglam karsisinda
durduguna sahit olur (Anar, 2018:264).

Eflatun’un hakikati isittiginde bir ‘suskun’a doniismesi romanda bahsi gecen
diger bir karakter, kahinde gorme duyusu acisindan ayni sekilde gerceklesirse de bu
calisma sadece ses ile ilgili olana odaklandigindan degerlendirilmesi konu disidir.
Mevlana’dan eserin basina eklenen “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” epigrafinin
muhatab1 olan okur, susmak eylemini her iki karakterin- Eflatun, Kahin- davranisiyla
birlestirir.

Suskunlar romani geg¢misin tek bir anlatidan ibaret oldugu aliskanligini
kazandiran biiytik anlatilara 6znel bir pencere a¢mak ister. Cagdas diinyanin
yasantisindan degil, gegmisin, ¢zellikle ytikselme ¢aginin en son diliminde anlatmin
olusturulmasimin “baska birisinin itaat edin soziinti séylemesine izin vermek yerine
kendi bilgisine ve onun sinirlarina dair bir fikir olusturma” eylemini olanakli kilma
niyetini belirginlestirmektedir. Bilme cesaretinin 6zellikle dine ait bir kiiltiir tizerinden
konumlandirilmasi ve bu bilgiyle bireysel sinirlara dogru agilmak istenmesi elestirel bir
durusu distindurtr (Foucault, 2020:38).

Sonuc¢

Turk edebiyatinda tasavvufa baglh bir diinyanin temsili olarak “ney” etrafinda
gelistirilen anlatinin roman tecriibesindeki islenisine Filibeli Ahmet Hilmi'nin Amdik-1
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Hayal ve Thsan Oktay Anar'in Suskunlar isimli romanlariyla bakilmaya calisilmistir. S6z
konusu iki eserin kurmacaya dayali tiirler olmas: siirdeki birikimin bu eserlerde
muhafaza edilis seklini degerlendirmek icin bir veri imkan yaratmistir. Bu eserlerdeki
gercege bakisin batini bir sembol olan “ney” ile kurdugu baglantinin her iki eserde aym
dogrultuda olmadig; tespit edilmistir.

Amdk-1 Hayal’de “ney”, tasavvuftaki makamlarin ilk dort kapisina isaret
etmektedir. “Ney”in sesini isiten Raci bunun hangi calg: aleti oldugunu bildigi gibi
calgiy1 calan Aynali Dervis de “ney”in insan ve ruhu arasindaki iliskiye benzer bir gorev
ytiklendiginin farkindadir. Romanda baslayan hakikati arayisa vasita olan mezarliktan
hayali alemlere yolculuk ilk etapta “ney” yardimiyla gerceklesir. Gordiiklerini “an”
icinde bagka bir diinyaya agilmak seklinde degerlendiren Raci, bu bilgiyi takip etmek ve
kendi tecriibesiyle sonuna kadar gitmek ister. “Ney”den gelen sesin yardimiyla Raci'nin
ilk dort gtinde gordiikleri kendisinde biiytik bir saskinlik yaratmaz. Daha sonraki hayale
dalislara eslik etmeyen bu sese bir 6zlem olusmamasi, insanda kendi zaaflarina dikkatin
olusmasi icin ilk dort asamanin yeterli oldugunu gosterir. Bu bilgi, Mesnevi'nin “ney”
ile baslatilmasiyla aymi1 dogrultudadir. Amdk-1 Hayal’de “ney”, tasavvuf disiplininde
insanla olan benzerligini bu romanda Raci'ye hatirlatir. Aynali Dervis'in mezarliktaki
kuliibesinden 6grendigi bilgilere itimat eden ve gercekliginden stiphe etmeyen Raci,
romanin sonunda akil hastanesine kapatilir. Kahramanin akil hastanesine, modern cagin
olusturdugu bilimsel yaklasima, duyarsiz bir tavir sergilemesi akilciliga kars1 gosterilen
bir tepki gortintimiindedir.

Suskunlar’da “ney” sesi ve temsil ettigi bilgi romanda kullanilan parodi teknigi
icin islevsel bir ozellige sahiptir. Hakikatin sesini isiten Eflatun'un Galata
Mevlevihanesi'ne gelinceye kadar tanimlayamadigi bu sesi “ney” ile icra etmesi
romanin miizikle iliskisini metafizik boyuta tasimistir. Tasavvuftaki varlik anlayist ve
“ney” sesi romanda ikincil diizeyde islenmis bir bilgi gibi gortintirse de postmodern
felsefenin gerceklik anlayisini ortaya g¢ikarmak agisindan elverisli bir atmosferin
kurulmasina yardim eder. Eflatun’un daha 6nce gérmedigi “ney”in sesini isitir isitmez
tanimasi fakat admi bile bilmemesi Suskunlar romaninda ©nemli bir ayrintidir.
Eflatun”un hakikat nagmesine sahip oldugunu bilmemesi ve bunu ilk defa daha 6nce hig
calmadig: ney ile icra etmesi peygamberlik mertebesinin bilgiyle olan iliskisini okura
hatirlatir.  Nitekim Seyh Ibrahim Dede’nin mektubunda Eflatun’un Mesih Isa’ya
benzetilmesi ve onu kendisine secde edilecek bir rabbe ¢evirmesi de tasavvufta bireyi
yoneten genel bilginin merkezinin saglamhigini dagitir. Miirit kabul edilen Eflatun’un
can giivenligi i¢in ikizi Davut’a daha ¢ok giivenilmesi ve her 6nemli isin diinyay1 temsil
eden Davut ile c¢oziilmesi yine postmodern felsefenin bilgiyi degerlendirme
yaklagimiyla uyumludur. “Ney”, cagdas romanda Islami estetigin hiyerarsisini temsil
etmez. Insan1 merkeze almanin bir semboliine doniisiir ve haliyle eski birikimi parodi
yapmak icin kullanilir. Degisimi saglayan unsur ise yine “ney” etrafindaki hikayenin
kurmacada hem kendisini hatirlatmas1 hem de bireysel bir yoruma imkan vermesidir.
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