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Beng ii Bade Mesnevisinde Yap1 ve Muhteva

The Structire and Content in Masnavi of Beng ii Bade

Oz

Mesnevi nazim sekli, her beytin kendi arasinda kafiyelemesiyle meydana geldiginden dolay1 sairler igin
uzun konularin islenebilmesine olanak saglamstir. Genellikle 6gretici, dini, ahlaki, tasavvufi konular ve
uzun agk hikayelerinin yaziminda mesnevi bi¢imi tercih edilmistir. Mesnevilerin yapisal 6zellikleri ve
anlatim teknikleri acisindan modern anlat tiirlerinden roman ve hikayeyle benzer 6zellikler ihtiva
ettikleri goriiltir. Bu benzerliklerden hareketle metne yaklasmak ve modern anlat1 teknikleri 1s1ginda
metni ¢oztimlemek mesnevinin anlatimindaki ve islenisindeki zenginligi de ortaya cikaracaktir.
Fuzuli'nin ilk Mesnevisi olan Beng ii Bade, Sah Ismail’e ithafen yazilmis olup 444 beyitten olusur. Eser
insan disindaki cansiz nesnelerin konusturulmasi tizerine kurulmustur. Eserin bas kisileri olan Beng ile
Bade’ye dogal 6zellikleriyle ortiisen bir rol bicilmistir. Mesnevi’de yer alan boza, macun, bers, nebiz, arak,
meze gibi meclisi tamamlayan diger kisiliklerin de dogal 6zellikleriyle paralel bir bicimde olaylara
miidahil oldugunu gorirtiz. Miiellif olaymn bas kahramanlar: olan Beng ve Bade tizerinden esrar ve
sarabin zararlarma dikkat cekmekte, ayrica Bade ile Beng’in, Sah Ismail ve II. Bayezid gibi tarihi ve siyasi
baz: kisilikleri sembolize ettigi diistiniilmektedir. Zira Sah Ismail’in saraba, IL. Bayezid'in ise gencliginde
afyona miiptela olmasi bu ihtimali destekler mahiyettedir. Mesnevi’'de i¢ monolog, tasvir, diyalog gibi
roman ve Oykii ¢oziimleme tekniklerinin basarili bir bicimde kullanildigi goriiliir. Bu calismada
Fuzuli'nin Beng i Bade adl1 eseri, roman ve &ykii inceleme yontemlerinden hareketle olay, mekan,
zaman, kisiler, bakis aqisi, dil-anlatim gibi o©zellikler yoniinden incelenmistir. Ayrica eserde
kahramanlarin yeri geldikce anlattig1 hikayeler i¢ 6ykii teknigini, kisilerin cansiz varliklardan secilip
onlara 6nemli roller verilmesi ise modern ve postmodern romanlarda da gelenekselden farkli bir bicimde
gordiigiimiiz insan dist varliklarin konusturuldugu sahneleri animsatir.

Anahtar kelimeler: Beng i Bade, Fuzuli, yapisal, muhteva, yontem.

Abstract

Since the masnavi verse form is formed by the rhyming of each couplet among themselves,it has allowed
the poets to process long subjects. Generally,the masnavi form was preferred in the writing of
instructive religious,moral, mystical subjectes and long love stories. It is seen that the masnavis contain
similar features with the novel and story ,which are modern narrative genres, in terms of their structural
features and narrative techniques.Approaching the text based on these similarities and analyzing the text
in the light modern narrative techniques will reveal the richness in the expression and processing of the
masnavi. Beng u Bade, the first Masnavi of Fuzuli, was dedicated to Sah Ismail and consists of 444
couplets. The work is based on making non-human inanimate objects talk.Beng u Bade, who are the main
characters of the work, are assigned a role that overlaps with their natural features. We see that other
personalities in the Mesnevi, such as boza, paste, bers, nebiz, arak, and meze, who complete the
assembly, are also involved in the events in parallel with their natural characteristics. The author draws
attention to the harms of wine and cannabis through these two heroes,and it is thought that Bade and
Beng symbolize some historical and political personalities such as Shah Ismail and Bayezid II. The fact
that Shah Ismail was addicted to wine and II. Bayezid was addicted to opium in her youth supports this
possibility. Masnavi is also an inner monolugue. It is seen that novel and story analysis techniques such
as description and dialogue are used successfully.In this study, Fuzuli’s Beng u Bade was examined in
terms of features such as event, place,time,people,point of view, language-narration, based on novel and
story analysis methods.In addition,the stories told by the heroes in the work reminds us of the inner
story technique, and the selection of inanimate objects and giving them important roles reminds us of
the scenes in which non-human beings are spoken, which we see in modern and postmodern novels in
a different way from the traditional.
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Giris

Klasik Tiirk edebiyati nazim sekillerinden mesneviler, ytizyillarca toplumun
anlat1 ihtiyacin1 karsilamada ¢nemli bir rol tstlenmislerdir. Mesneviler, hikdye ve
romanlar ile yapr unsurlar1 ve anlatim teknikleri bakimindan siki bir kosutluk ilgisi
icindedir. Tahkiye esasina bagl edebi tiirlerden biri olan mesnevilere modern anlat:
tiirlerine dair inceleme yontem ve teknikleri ile yaklasilmasi ise eserlere yeni bir
perspektif sunmasi itibariyle énem arz etmektedir. Bu baglamda ele aldigimiz Beng i
Bade Fuztli'nin (6.963/1556) ilk mesnevi denemesidir. Eserin giintimiiz Tuirk¢esindeki
karsilig1 esrar ve saraptir. Baz1 niishalarda 440 bazilarinda ise 444 beyit olan eserin
kaleme alinis tarihi net degildir. Ancak 1510-1514 yillar1 arasinda yazilmis olabilecegi
tahmin edilmektedir (Kaymaz 2019: 6-8).

Beng ii Bade “failatin mefailiin feiltin” kalibiyla kaleme alimustir. Kisa bir eser
olmasina ragmen vermek istedigi mesaj ve iletiler bakimindan basarili kabul edilebilecek
bu eser, dort beyitlik takdim seklindeki bir girisle baslar. Burada sair, Ilahi asktan ve bu
askin sirlarindan, zorluklarindan bahseder. Sonrasinda geleneksel olarak tevhid ve
miinacaat boliimlerine yer verir. Bu boltimleri Hz. Muhammet ve dort halifeye salat ve
selam beyitleri izler. Ardindan Kayser-i Diyar-1 Rum'a yani Sah Ismail'e 6vgii beyitlerine
gecilir. Oldukca kisa tutulan bu bolimlerden sonra da asil hikdyeye baslanir.
Mesnevinin son alt1 beyti ise hatime kismina ayrilmustir.

Beng i Bade, Sah Ismail'e sunuldugundan siyasi bir alegori metni olarak
degerlendirilmistir. Alegorik isaretler genellikle gosterilenin somut veya ¢rnek olan bir
unsurunu ihtiva eder. Fuzuli de bu anlatisinda bazi sahis veya tiplemelerin kisilikleriyle
bagdastirilan degerlerine sarap ve afyon gibi bir takim maddelerle isaret etmektedir.
Tahir Olgun, esrarla sarabin miicadelelerini anlatan bu eserin aslinda donemin siyasi
hayatma dair cagrisimlar sundugunu belirtir. Burada saraba diiskiin bir hiikiimdar
olarak bilinen Sah Ismail’in Bade; II. Bayezid'in ise Beng ile anlatildigini soyler. Zafer
kazanan Bade’ye karsin, Beng'in kisik sesine yani geri planda kalan bir kahraman
olmasina dair degerlendirmeler yapar (Kaymaz: 7).

Daha once de ¢ok igtigi kaydedilen Sah Ismail’in, Caldiran maglubiyetinden
sonra kendisini tamamen saraba verdigi bilinmektedir. Uzuncarsili ise Bayezid igin
"Sehzadelik devri Amasya’da yarani ile zevk u safa ve iys u nts dlemleriyle ge¢misti; bu
tarihlerde kendisi uyusturucu maddelerden afyon macunu da kullanmustir. Sultan
Bayezid omriintin sonuna dogru kendisini dine ve bilime vermis, sik sik edebi ve
bilimsel toplantilar tertip ettirmistir." (Uzungarsii 1983: 245) diyerek mesnevide
anlatilan kisilerin sembolik degerlerini agiklama noktasinda bilgiler sunar.

Beng ile Bade'nin II. Bayezid ve Sah Ismail ile sembolize edildiginin kuvvetli
delillerini eserde de gormek miimkiindiir. Beng’in ihtiyar, Bade nin geng olmasi; Beng’in
sakin, Bade'nin hareketli; Beng'in sufi, badenin savas¢i mizac1 gibi ozellikler,
kahramanlarin sahip olduklari zitliklar: ifade eder. Zira dykiileme teknigine bagl edebi
anlatilar genellikle ayn1 veya kars1 yondeki giiclerin oyunuyla sekillenen dramatik
aksiyon tizerine kurulmaktadir.

Eserle ilgili olarak sikca zikredilen afyon ile sarabin mukayese edilmesi ve
sarabin ustiin tutulmasi yani zafere layik goriilmesi, eserin yazildigi cografya ve
yazildigr donemin bir geregi olarak diistiniilebilir. Beng i Bade Irak, Osmanlh
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topraklarina katilmadan evvel, Sah Ismail’in hiikiimdarlik déneminde ve Fuzalinin
yasadig1 topraklarda yani Irak’in Kerbela bolgesinde yazilmistir. O dénem Sah Ismail’in
yonetimi altindaki bu bolgede gtiglii bir Siilik propagandasi ve Osmanl ile getin bir
miicadele devam etmekteydi. Bu sebeple manzumenin baslangicinda Sah Ismail icin
yazilmis methiyeden de yola ¢ikarak eserin ona yonelik bir ayricalik tasimast miimkiin
goriinmektedir. Ancak Sah Ismail’e ithaf edilen bu eserde Bade icin kibirli ve 6fkesini
kontrol edemeyen, etrafinda gtivenilecek kimseleri bulundurmayan bir hiikiimdar
tablosu ¢izilmesi diistinduirticidiir. Bu noktada Beng'in de daha az olmakla birlikte bir
ego savaslt icinde oldugu yine yaninda giivenilmez ve hain kisiler bulundurdugu
goriliir. Eserde Bade'nin, bir baskahraman olarak olumsuzluklardan arindirilmis bir
kimlik olarak takdim edilmedigi; daha sakin ve agirbash bir hitkiimdar olan Beng'in de
geride tutulan bir karakter olmadig1 soylenebilir. Fuzuli'nin, bu hususta tarafim1 tam
olarak belli etmemeye calistig1 gortilmektedir.

Eserde saraba duskiinliigti ile meshur hiikiimdar Sah Ismail'in, Bade ile
sembolize edildigi genel kanaat olmasimna karsin Beng'in kimligi kesin olarak bilinmez.
Beng, II. Beyazit olabilecegi gibi Ozbek hiikiimdar1 Seybek Han olarak da
dusiintilmiistiir. Baz1 arastirmacilar da eserin Sah Ismail ile Miisa’sai Hiikiimdar: Ali b.
Muhsin arasindaki miicadeleyi anlattigini ileri stirer. Hatta anokronizme diisme
durumuna ragmen Beng'in Yavuz Sultan Selim oldugu dahi belirtilir. Ancak sembolik
bir eser olduguna siiphe olmayan Beng i Bade'nin dénemin siyasi figiirlerinin yani sira
toplumun icinden baska unsurlari da temsil etmis olmasi muhtemeldir. Bu hususta
afyon ve sarapla hayal dlemine dalan ve hakikatten uzaklasan kisilere yonelik bir tasvir
yapildig1 soylenir. Dolayisiyla metni gercek anlamiyla diistintip doneminin gozde keyif
verici maddeleri olarak esrar ve sarabin insan saghig: acisindan degerlendirildigi yani
metnin uyari amagli bir metin oldugu ifade edilir (Ahmet Karahan 1996: 240-246, Ayse
Yildiz 2021: 1, Kaymaz 2016: 8). Nitekim Beng i Bade, zengin cagrisimlari olan gok
katmanli bir metindir.

Bu calismada Beng i Bade'nin asil hikaye boliimii modern roman/o6yki tahlili
yontemlerinden istifade edilerek yap1 unsurlari ve muhteva bakimindan incelemeye tabi
tutulmaktadir.

Yapisal Unsurlar

Olay

Bire bir hayatla iliskili olan olay veya vak’a, anlatiya dayali edebi ttirlerin en
onemli parcasini olusturmaktadir. Olay, olay orgiistinti teskil eden her bir parganin
karsiligidir ve hareketlidir. “Kurguyu olusturan olay orgiisii, sebep-sonug iliskisiyle
baglantili olaylar aginin adidir. Bir romanda olay 6rgtisii tek bir eksen halinde gelisen
tek bir zincirden ibaret ya da bu ana ¢izgiden ¢ikan birtakim yan kollarla genislemis
olabilir. Ayrica birbirine paralel olarak devam eden iki veya daha fazla eksen halinde
de sekillenebilir” (Ayyildiz, Birgdren 2014: 78). Anlatiya dayali edebi tiirler vak’asiz
olmaz, vak’aya da zaman, mekan ve kisiler eslik eder. Beng 7i Bide’de kendilerine bir
kisilik bahsedilen, duygu ve tepkileri olan cansiz kahramanlar okuru masals1 bir
diinyanin kurgusunda seyahat ettirir. Kahramanlar birbirlerine 6gtit ve ikazlarda
bulunurken bunu metin icerisinde anlattiklar1 bazi oykiiler vasitasiyla yaparlar. Bu
oykiiler modern metinlerdeki i¢ oykiileri animsatmaktadir. “Mesnevide, cerceve dykii
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ile kusatilan i¢ oykiiler, ortak izlek etrafinda birlesirken masallardaki gibi bir anlatim
kurgusu dikkat ceker.” (Karaduman 2021: 5)

Beng ii Bade’deki olay orguisii su sekildedir:

Fuzali, bir bahar mevsiminde gam ve kedere dost olmus bir sekilde meyhanede
oturmus ve sakiden kadehini tazelemesini isterken ona nasihatlerde bulunup Beng ile
Bade'nin tuhaf hikayesini anlatacagmni soyler. Envayi cesit renkleri ve unsurlariyla
tasvire basladig1 baharla ilgili cok canli bir tablo ortaya koyar ve Badenin hikayesini
anlatmaya baslar. Bade mecliste ahbablar1 Raki, Nebiz (hurma sarabi) ve mayas1 bozuk
Boza ile oturup i¢mekte ve ickinin tesiriyle kendini 6viip meydan okumaktadir. Ancak
burada araya saki girip Beng’in bahsini acar, onun essiz olmaktan dem vurdugunu ve
diinyada kendisine es kimsenin olamayacagmi belirttigini bildirir. Saki'nin sozleri
Bade nin canini sikar, sakiye kizar ve onu suglar. Beng’e kars: tedbir aramaya baslayan
Bade, yaranini toplay1p onlarla istisare eder. Raki s6z alip sabirli olunmay1 ve bilmezden
gelmeyi ogiitler, Nebiz yakip yok etmekten yana nasihat eder, Boza ise Beng/'i liituf
miijdeyle aldatip hileye bagsvurarak ondan kurtulmak gerektigini belirtir. Ancak Bade
kendisini 6ven ve Beng'i kottileyen hikayeler anlatip, kendisinden 6giitler gotiirmesi ve
gozdag1 vermesi i¢in elgi olarak Boza'y1 gorevlendirir. Beng, Bade'nin gonderdigi ulaga
uyup sozlerine kulak verirse onun dostlugunu kazanacak; aksi takdirde ise kendisiyle
savasa baslayip onu heldk edecektir. Boza bir bahar demi ¢imenlik igindeki evinde
ahbabiyla keyf ii stirurda olan Beng’in huzuruna ¢ikar. Badde'nin s6zlerini ytizlerce yalan
katarak Beng’e aktarir. Burada Boza'nin aslinda daha 6nce Beng’in hizmetinde oldugu
yine Beng’in sozlerinden anlasilir. Onun ihanetinden dem vuran Beng, yine de kendi
evine elci sifatiyla gelen Boza'y1 hos tutup misafir eder. Beng’in meclisinde keyiflenen
Boza kaypaklik edip saf degistirir. Beng, dostlar1 Afyon, Bers ve Macun’a danisip onlarin
ogiitlerini dinler; ancak o da Bade gibi el¢i vasitasiyla uyar1 ve ikazlar esliginde
oguitlerde bulunma yolunu tercih eder. Anlattig1 hikdyeler vasitasiyla Bade'nin kotii
ozelliklerinden dem vuran Beng, diger taraftan hikaye ve drneklerle kendisinin mizag,
ahlak ve tabiatinin tistiin yonlerini biittin incelikleriyle vurgular. Elci secilen ilim ve irfan
ehli Macun, Bade’nin meclisine gidip Beng'in stzlerini aktarir. Macun, Bade’'nin kendi
safina ge¢cme teklifini kabul edip onun yaninda saf tutar. Her iki taraf da asker yigip
savasa tutusurlar. Beng savasta iisttinliik saglasa da Bade, Allah’a siginip adaklar adar
ve Allah’mn inayetiyle Beng’i maglup eder. Beng ve arkadaslarmi esir etse de Bade,
adagina uyup Beng'in arkadaslarini birer isle gorevlendirir. Beng ise maglubiyet
kabullenemeyip kacar ve Bade’den uzak, korku igerisinde yasar. Bade ile arasindaki
husumet de son bulur.

Kurgusu

Eser, umumiyetle insan dis1 varliklar tizerine kurgulanmistir. Sairin kendisi bir
anlatict olarak hikayeye baslangicta dahil olur. Saki ile sohbete baslar, kederle
yogrulmus ruhundan bahsedip ona tavsiyelerde bulunur. Kendisini her daim gaml ve
hiiztinlii olarak takdim edip sarap ve afyona asinaligindan dem vurur. Ardindan canli
ve buytleyici bir bahar tasviri yapip hikdyeye gecer. Fuzali hikdye kurgusunu
olustururken son derece 6zenlidir. Kahramanlarini anlatirken simetrik anlatim teknigini
benimseyen sair onlara kars: esit mesafede durmaya gayret eder. Diyaloglarin oldukca
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canli oldugu eserde bu vesileyle kisilerin sahsiyetleri daha belirgin bir bicimde ortaya
konmus olur. Hikayenin sonug¢ boliimiinde de sair, giristeki gibi kendi kimligiyle
okurun karsisina gikar ve takdir-i flahi'nin tecelli ettigini, adaletin diinyaya hakim
oldugunu ilan ederek hikdyeyi tamamlar.

Zaman

“Kurmaca metinlerin temel unsurlarindan biri de zamandir. Olay belli bir stire
icinde ve mekanda geger. Kurmaca bir varlik olan anlatici, olay1 yine belli bir stire iginde
ogrenir ve okuyucuya aktarir. S6zlinii ettigimiz bu zaman, kurmaca metinlerde metnin
kurgusuna, turtine ve daha ¢ok yazarmn bakis agismna gore farkli bigimlerde
kullanilabilir” (Guindiiz 2003: 238). Geleneksel anlati tiirlerinden masal, halk hikayesi,
efsane ve destanlarda zaman unsurunun geri planda oldugu, zamanin gerceklik
boyutunun da ¢ok ©nemli olmadig1 goriilmektedir. Misalen bir destanda gocuk
dogduktan kisa bir siire veya 40 giin sonra kahramanliklar gosterir veya masalin
tekerleme boltimiinde gectigi tizere az gidip uz gider ve ancak bir arpa boyu yol gider.
Yani olaylarin akis gergekligiyle zamanin akisindaki normal gerceklik arasinda bir
paralellikten s6z edilemez. Ancak Tanzimat'tan sonra 6n plana ¢ikan roman tiirtinde
zaman mefhtmu belli bir isleve ve oneme kavusur, olaylar zamandan bagimsiz
distintilemez. Geleneksel anlat: tiirlerinde olaylarin baslangic ve bitis zamani, hangi
zaman diliminde gerceklestigi, gercek anlamda zaman mefhtimuna bagli kalinip
kalinmadig1 net degildir. Roman tiirtinde ise zaman unsuru daha belirgin ve kesindir
(Cetin 2003: 157-158).

Mesnevide zaman mefhtimu kapsaminda “bugiin, diin, sabah vakti, bir giin,
gece, glindiiz, aksam, sabah, bahar demi” gibi ifadeler kullanilmis olmakla beraber
belirgin bir zaman diliminden s6z etmek mtimkiin degildir. Zaman daha ziyade soyut
ve geneldir, tercih edilen zaman ifadeleri de bununla paralellik arz edip bir belirsizligin
icine sinmistir. Denebilir ki olaylar bahar mevsimi seklinde ifade edilen belirsiz bir
zamanda gecer. Genis zamanin yani sira ge¢gmis zaman kiplerine agirlik verilen eserde,
kesin zaman ifadelerine rastlanmaz. Zaman kavraminin net olmamasi biraz da
miellifin, mesnevide verilen mesaja odaklanmasiyla ilgili olabilir. Zaten alegorik
mesnevilerde amag okura iletilmek istenen mesaji 6n plana c¢ikartmaktir. Karsimiza
citkan zaman, vakanin gidisatiyla paralellik gostermektedir. Yani anlatimlarda
kronolojik bir akis gozlemlenmektedir.

Sakiya bade sun ki fursatdur
Bize fursat bugiin ganimetdiir. (Kaymaz 35)

Bir giin eyyam-1 nev-baharda ben
Dutmus idtim ¢ti-lale tarf-1 gemen (Kaymaz 37)

Diin ki mahrum idiim cemaliinden
Diismiis idiim ctida visaltinden (Kaymaz 41)

Bir aceb kasrde dutup menzil
meye olmisd1 r(iz u seb mayil
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Bir gtin ol rind meclisinde sarab
old1 manend-i kimiya na-yab

Seb idi, lik mah-i seb-efrtiz

Kilmuis idi cihdn1 gayret-i rtiz (Kaymaz 63)

Mekan

Tahkiyeye dayanan edebi tiirlerin 6nemli unsurlarmin basinda olaylarin
gerceklestigi yer olan mekanlar gelmektedir. Mekan olaylarin gerceklestigi, kurgunun
konumlandigr alan olarak kahramanlar ve hikayenin gidisat1 hakkinda bir¢cok ipucunu
da biinyesinde barindirir. “Itibari bir eserde mekanin da itibari olmas tabiidir. Vak'a
zincirini meydana getiren halkalarm mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki
fertlerin iginde bulunduklari sartlar bu itibari mekanin sekillenmesine tesir eden
faktorlerdendir. Anlaticinin durumu, tanitilan yere gore bulundugu mevki mekanin
tanitilmasinda ehemmiyetli rol oynar” (Aktas 1991: 141).

Romanla birlikte 6nem atfedilmeye baslanan mekén, geleneksel ve klasik edebi
turlerde ¢cok da 6nemsenmez. Mesnevide gecen mekanlar cesitlilik arz etmez. Meyhane,
¢imenlik, bahge ve ev zikredilen mekanlar olarak dikkati ceker. Mekanlarla ilgili uzun
tasvir ve degerlendirmelere yer verilmedigi goriiltir. Sadece bahar tasvirinin yer aldig:
boltim, etkileyici ve ruha dinginlik bahseden betimlemelerle oriiltidiir. Mesnevinin
genelinde ise denebilir ki mekan, dogrudan deginilmeyen, sezdirilen bir unsur olarak
yerini alir. Mesela, hikdyenin basladig1 yerin meyhane oldugu sdylenmez, sékiyle olan
sohbetten, kadehin donmesinden, sarap ve sarhosluk ile ilgili kavramlardan ¢ikarim
yoluyla anlasilir.

Séakiya bilmezem bentim nemdiir
Hem-demiim gussa mahremiim gamdiir

Gam, mey-i la’l ahitd1 yasumdan
Gussa, bengtim ucurdi basumdan

Kelle husg olmagum, ¢ii beng yeter
Bir ayag ile kil dimagumi ter

Ta sana bir aceb hikayet idem,
Beng ile Badeden rivayet idem

Sakiya bade sun ki firsatdiir
Bize fursat bugiin ganimetdir ( Kaymaz 35)

Miiellif, tiirlii renklerle bezedigi bahar tasvirine, elinde kadehle ¢cimenlikte eslik
etmektedir. Bu durum, aslinda bir bolim 6ncesinde hissettirilen meyhane ortaminin
disartya tastig1 ve meclisin dis mekanda bir bahar bahgesinde gectigine dair bir intiba
uyandirir:

Bir giin eyyam-1 nev-baharda ben
Dutmus idim cii-lale tarf-1 cemen
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Sebze vii giil solumda, sagumda
Beng basimda mey ayagumda

Beng-tek nes’e ile basum hos
Beng i mey hazir ti me’asum hos

Bag hem-gayret-i Behist-i berin
Bezm kurmus cihana huld ayin (Kaymaz 37)

Mekanin belirgin olarak ifade edildigi yerlerden biri BAde'nin meclisidir. Miiellif,

sarabin sifatlari, giizelligi ve sohbetinden bahsederken Bade'nin ahbabiyla mecliste
bulundugunu belirtir:

Beng-tek nes’e ile basum hos
Beng i mey hazir i me’asum hos

Bag hem-gayret-i Behist-i berin
Bezm kurmus cihana Huld ayin

La‘l-i terden nesim-i ‘anber-bt
Giince minasin eylemis memla

Nukl ilen dolmus idi giil tabaki
Kurs-i leymt tokiib semen veraki

Doldurub séki-i saba her dem
Cam-1 giil icre bade-i seb-nem (Kaymaz 37)

Mekanin belirtildigi diger bir yer Beng'in evidir ki bahar mevsiminde,

cimenlikte, keyif ve nesenin hakim oldugu bir yer olarak tanitilir. Bu 6yle bir mekandir
ki burada dini ilimler, kemal ve fazilet konular1 tizerine konusulur, hikmetli s6zler
terenniim edilir:

Beng-i hos-siret i nig kirdar
Nice hem-demleriyle fasl-1 behar

Bir aceb merg-zar iginde miidam
Dutmus idi negét ile aram

Bers idi Miiferrih it AfyGn
Her biri rdy ilen bir Eflatun

Geh, diuistib ilm-i ser’den giiftar
Gah hikmet s6zi olub tekrar

Germ iken bahs-i ilm ii fazl i kemal
Miitevatir olub cevab u stidl (Kaymaz 79)
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Kahramanlar

Kurguya dayal1 edebi tiirlerde olayin gerceklesmesine 6n ayak olan insan ve
insan hiiviyeti kazandirilan hayvan veya cansiz varliklar kahramanlar1 meydana getirir.
Kisiler de anlatida bir zincirin halkalar: gibi olay1 sekillendiren diger unsurlarla birlikte
rol oynar. Hatta cogu zaman hikayeye yon veren ve vak’ayr meydana getiren kisilerdir.
Soylenebilir ki “ kimi yapitlarda karakterin bizatihi kendisi ana izlektir.” (Tosun 2011:
114)

Kurmaca eserlerde insanin yaninda, insana dair 6zellikler gosteren varlik ve
kavramlar da sahis kadrosuna dahil edilir. Hikayede gecen ben, biz gibi ifadeler,
mesnevinin kahramanlarindan biri oldugu ve bizzat hikdyenin icerisinde yer aldig:
anlasilan sairin kendisi disinda Beng ile Bade, Saki, Boza, Arak, Nebiz, Afyon, Bers,
Macun, Nukl, Meviz, Kebab, Def ve Ney hikayenin sahis kadrosunda yer alan
kahramanlardir. Bu mesnevide bade, arak, boza, afyon, bers, nukl ve kebap gibi icki ve
yiyecekler teshis ve intak sanatlariyla canlandirilmus; birbirleriyle catisip tartisan ve
miicadele eden hikdye kahramanlar: olarak takdim edilmislerdir. Fuzali, sembolik
anlattmin bir sonucu olarak kahramanlarini fiziksel yonlerinden ziyade ruhsal
portreleriyle 6ne c¢ikarmistir. Bade ve Beng disindaki kahramanlarin hikayedeki
tavirlarini, tutumlarin, kisilik 6zelliklerini ve diyaloglarmi gosteren ¢ok sayida beyit
mevcuttur:

Durma dar imdi ger muvéfik isen
Nukl-tek hidmettimde sadik isen (Kaymaz 45)

Didi: Ey saki-i rekik Stthan
Bu ne sozdiir meger ki bengisen

Anladim beyle reng-i riyundan
Bu dilirane giift i giyundan

Ki hayal-i nifak idtipsen sen

Beng ile ittifak idiipsen sen (Kaymaz 43)

Hikaye kahramanlarindan Bade; geng, gtizel stretli, gozde, sohretli, coskuluy,
hareketli ve bencil olarak tasvir edilir. Ona atfedilen {istiin 6zellik ve meziyetler kimi
zaman sair tarafindan, kimi zaman ise kendinin ve dostlarinin dilinden aktarilar:

Gordiim ol bezm icinde bir mahbtib
Sureti htib u sureti mergub

Turfe ad1 zemane meghtiri
Lakabi Bade asli engtiri

Sifat ilen karine-i horsid
Nutfe-i Cem siilale-i Cemsid
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[tmis ol bade-i Siiheyl-havas
Nice hem-cinsi ile suhbet-i has (Kaymaz 39)

Kati magrur u hod perest idi mey
Ahir-i meclis idi, mest idi mey (Kaymaz 43)

Rikkat-efza-y1 “asik-1 zarem
Cihre-efrtiz-i hiisn-i dil-darem (Kaymaz 71)

Bir hired-mend ‘alimem mahir
Batin ahvalin eylerem zahir (Kaymaz 71)

Bu delil ile bAde Kevser imis;
Gor, ne hos nesneye beraber imis (Kaymaz 77)

Beng hossohbet, irfan sahibi, akilli, sakin ve sufi mizaghdir. Buna paralel sekilde
meclisinde dini ilimler, hikmetli s6zler konusulur, kemal ve faziletten bahsedilir. Beng
hem kendi sifatlarna hem de Bade'nin kotii yonlerine vurgu yaptigr boltimlerde
kendisini kamil, alim ve mutasavvif bir kisilik olarak resmeder. Hikdyede Beng'in
dilinden iktibas edilen ayet-i kerimeler, 6zl sozler, tasavvufa dair hikayeler de onun
alim ve fazil yontinii destekler mahiyettedir. Bu bolimlerde Fuztli, mutasavvif bir
kimlige sahip Seyh San’an gibi hikdye kahramanlar1 veya Mahzen-i Esrar gibi yine
tasavvuf konulu ve igerisinde Esrar kelimesinin ¢n plana c¢iktigi anlatimlarla
metinleraras1 iligskiler kurar, anlatimlarmi zenginlestirip eserin c¢agrisim diinyasimni
derinlestirir:

Kiinc-i her medrese makadmumdur
Firka-i ehl-i ilm rdmumdur (Kaymaz 105)

Kutb-1 dlem bugtin benem, meshur
Ki kilur bin hayal bende zuhur (Kaymaz 109)

Mey idiir: - Men nedim-i sultdnem
Beng idiir: - Pir-i ehl-i irfAnem

Mey idiir: -Héakimi havasem i his
Beng idiir: -Stfiyem men ezrak-pts

Mey idiir: -Hos mentimlediir dlem
Bengi diir: -Kutb-1 Alemem men hem (Kaymaz 121)

Seyh San’an’a bir dem oldun yar
Terk-i din itdi, baglad: ztinnar (Kaymaz 97)

N’ola gelse bana sigar u kibar
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Almaga dersi Mahzen-i Esrar (Kaymaz 103)

Bi-sebep herze herze dutma gazab
Siseni calma dasa, sahla edeb (Kaymaz 99)

Inne-me’l- hamr ayetini ohi

Ki sentindiir kinayetinde ¢oh1 (Kaymaz 95)

Miiellif, Beng'in alim, fazil, arif ve mutasavvif kimligini ortaya koyarken
oncelikle bunu, elgi olarak gonderilen Boza'nin dilinden gerceklestirir. Metin igerisinde
yeri geldikce Beng'i taniyan ahbaplari ve hatta Bade’ye yakin kisiler vasitasiyla Beng'in
kisilik 6zellikleri, mizac1 okuyucuya aktarilir.

Cohdurur Badeniin fesad ii seri
Sendediir fakr u meskenet eseri

Biize ¢iin old1 Benge hidmetkar
Beng feyziyle vakif-1 esrar (Kaymaz 87)

Nice kim miilke ol viriir revnak
Kimse meyl eyleyemez sana mutlak (Kaymaz 89)

Sadr-1 bezm olmis anda bir ser-heng
Ser-kes i sebz-plis u stfi-reng

Zahirin htb gordim eyle ki var
Batini hem degiildi bi-esrar

Da’vi eyler ki: Hizrdiir bana pir
Andan oldum du’a ilen tekbir (Kaymaz 41)

Suhbeti dil-gtisa 6zi hos-ha,

Lik gayetde zerk lafi ulu (Kaymaz 43)

Hikayedeki sembolik kahramanlarin varlik 6zelliklerinin hikaye karakterleriyle
ortustiigti goriltir. Macun, iyi huylu ve yumusak tabiath, ilim ve irfan sahibi
tecrtibelidir, kotu sifatlarina deginilmemekle beraber Boza gibi ihanet yontiyle de 6n
plana ciktig1 anlasilmaktadir. Anlatimda kahramanlarin olumlu-olumsuz yonlerini bir
arada sunarak onlara esit mesafede oldugunu hissettiren Fuzuli, hikaye igerisinde
kendisinin bu objektif durusuna halel getiren bazi yorum ve yaklasimlar da sergiler.
Bilhassa Boza'ya karsi basindan beri menfi bir tavir takinan miiellif, Boza'yla aym
davranisi sergileyen Macun'un Beng’e ihaneti karsisinda Boza'ya yaklasimiin aksine
bir durus ortaya koyar. Bu ihanetle alakali yorum yapmaz, Macun'u yermez, aksine bu
davranisindan 6tiirti ona 6vgitide bulunur. Bu da yazarin Bade’ye yakin durdugunun bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir:
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Didi Ma’cuna ihtiyarun var
Hah git hah munda eyle karar

Bildi ma’cun ki Beng olur maglab
Ozini kild1 Badeye menstb

Bengden gicdi Bade-har old1

Sahib-i izz i i'tibar old1 (Kaymaz 115)

Bahsi gecen duruma delil gosterilecek baska yaklasimlar da mevcuttur. Mesela
Beng ve meclisinin, kendisine olumsuz bir portre cizilen Boza gibi kaypak biri tarafindan
methedilmesi, yine miiellifin sakiye halis Bade’yi terk etmemesi, galip gelmek istiyorsa
onun tarafinda durmasin 6gtitledigi misralar aslinda mtiellifin Bade'ye yakin bir
noktada oldugunun baska kanitlar1 olarak diistiniilebilir. Ayrica hikdyenin, Beng'in
magltbiyetiyle nihayet bulmasi da Fuztli'nin Bade’ye yakin durdugunun gostergesidir.

Sakiya kilma terk-i bade-i nab
Istesen meyden iste fethu’l-bab (Kaymaz 47)

Meydiir dyine-i cemalu’llah
Zinhar andan eyleme ikrah (Kaymaz 49)

Sen dahi Aciz olma, cAnun var

Canun oldukga bade tut zinhar (Kaymaz 35)

Miiellifin Boza'ya yaklasimi kahramanlarina kars: hikaye boyunca stirdiirmeye
calistig1 esit yaklasimiyla Orttismez. Ana hikdye kahramanlar: arasindaki ¢atismaya
dayali bir eser olmasina ragmen Beng ii Bade'de Boza, asil kotti karakter olarak takdim
edilir. Sair, Boza'ya karst olumsuz oldugunu gostermekte bir beis gormez ve onunla
ilgili duygularin1 acikca ifsa eder. Boza'y1 yalnizca kotii taraflar ile 6n plana ¢ikararak
dikkatleri pek ¢ok yerde onun tizerinde toplar. Boza eksi tabiatiyla uyumlu sekilde
cesaretsiz ve taraf degistirebilen, giivenilemeyecek biri olarak addedilip onun bu yonu
bizzat Beng'in dilinden aktarilir. Boza’'nin Beng’in tarafinda saf tutmasinin mecliste
yedigi turlt yiyeceklerle bagdastirilmasi ve bu baglamda istdh mefhumunun 6n plana
cikarilmasi, onun nefsine diiskiin, zayif karakterli biri olarak dustintilmesine katki
saglamistir. Miiellif'in Boza'ya boyle bir karakter ve rol bicmesi muhtemelen onun
meclis disinda biri, o dlemin yabancisi olmastyla da iliskilidir.

Geldi giiftara biize-i bed-nam

Laflar urdi ol nemek-be-haram (Kaymaz 55)

Bengden ruhsat eyleytib hasil
Biize-i zist-rtiy-1 na-kabil

Girdi ol bezm-i hdsa &méne
Basladi herze herze efsane
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Mey sozin didi ol pelid-i kerih
Belki yiiz niikte, hem mezidiin fih (Kaymaz 81)

Basma cikdi kahreden sevda
Btizeyi kild1 ta'n ile iza

K’: -Ey galiz i pelid i nd-hemvar
Gende vii zist i na-temam-‘iyar

Sen, kadimi beniim enisiim idiin
Ne enisiim ki kase-listim idiin

Badentin hod sentinle yoh meyli
Olsa dahi, ba"iddiir hayli

Sen, nesen kim sentinle yar olalar
Gizli islerde raz-dar olalar

Hayf mey egerci diismendiir
Ki refiki bu nev kevdendiir (Kaymaz 83)

Kevden ii ahmek u tiirtis-riisen,
Bed-rek i bed-hisal i bed-biisen

Layik oldur seni melamet idem
Bu gtini basuna kiyamet idem

Meye oldun bu fitnede ortak
Smacakdur sentin basunda ¢anak. (Kaymaz 85)

Fuztli, mesnevideki karakterlerin hem olumlu hem de olumsuz yonlerini
karsilikli olarak kendi dillerinden aktarmakta, hikdye boyunca onlara esit mesafede
durdugu izlenimini vermektedir. Ancak hikayenin bitimine dogru, aslinda sairin kendi
mizactyla daha uyumlu, mutasavvif bir goriintii aksettiren Beng'i degil de Bade’yi galip
kilmas1 okuyucu icin sasirtict bir durum teskil eder. Ancak olaya rind ve zahid
perspektifinden yaklasinca sairin, rindle 6rtiisen Bade'yi tercih etmesi anlasilir bir hal
almaktadir. Bu secimin arka planinda tarihsel gerceklerin oldugu da ayrica yadsinamaz.
Bu sahuslar 6ztinde, zit 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarilir. Zira oykiileme teknigine bagh
edebi anlatilar genellikle ayn1 veya kars1 yondeki giiclerin oyunuyla sekillenen dramatik
aksiyon tizerine kurulmaktadir. Eserde Bade, tematik gticlii kahraman olarak karsimiza
ciksa da biuittin olumlu 6zellikleri {izerinde toplamaz. Anlatimin merkezinde Bade'nin
oldugunu, olaylarin Bade etrafinda gelistigini soylemek miimkiindiir; ancak Bade nin
“baskahraman” olmasi, onun olumsuzluklardan arindirilmis oldugunu gostermez.
Insanin zayif ve nefsani yoniine dikkat cekmek isteyen miiellif, onlarin bizzat kendilerini
ovmelerine miisaade eder:
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Bilmis ol kim azim i cebbarem
Ser-kes 1i ser-firdz ii ser-darem

Kim ki bahs ile bas kosarsa bana
Ger Ferid(in ise harifem ana

Eyle htis aluram dimagimndan
Ki basin bilmeye ayagindan

Ben kimem hem-dem-i Cem i Cemsid
Safligda karine-i horsid

Mihak-i cevher-i temam-‘iyar
Lale-i kih-sar-1 hilm 1 vekar (Kaymaz 65-67)

Menem ol tiz tiz-tab-i pak-zamir
Ki latif itdi tinettim takdir

Bendediir sekl-i kubbe-i hazra
Ahtertim sah-1 ddneden peyda

Seyhler eyler ihtirdm bana
Baslar tizrediir mekdm bana

Cevheriim kadr ilen miikerremdiir
Gil-i terkibe ciiz’-1 a’zemdiir

Felek 1 enctimiin miithendisiyem
Citimle ilm ehlintin miiderrisiyem (Kaymaz 103)

Yine bircok {istiin meziyetlerini tiirlii yollarla yticelttigi ana kahramanlar1 yeri

geldiginde cahillikle ve kendini begenmislikle vasiflandirir. Bu da insanin beser oldugu
ve eksik taraflarmnin bir sekilde ayyuka ¢ikabilecegi mesajini okura iletmek istemesinden
kaynaklaniyor olabilir:

Urur ol hem yeganelikden dem
Dir ki: alemde her ne var benem

Beyle kim benlik eyler ol na-kes
Bas ¢eken senden olsa oldur bes

Kati magrur i hod perest idi mey
Ahir-i meclis idi mest idi mey (Kaymaz 43)

Sen yaman cehl i¢cinde kalmigsan
Igen 6z basuna ulalmissan (Kaymaz 57)

Kime olsan musahib ey cahil
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Olur elbet tembel i kahil (Kaymaz 59)

Bakis Ag¢is1 ve Anlatici

Kurmacaya dayal1 eserlerde yazar ve okur arasinda araci konumunda olan
anlatici, en 6nemli unsurlardan biri olarak goriliir. Anlaticinin anlatma eylemini yerine
getirmesi amaciyla bir bakis acis1 tercihinde bulunulur. Yazar cevreyi, esyayi, olaylari,
kisileri, duygular1 hakkiyla anlatabilmek icin uygun bir bakis acis1 seger ve anlatimi
bunun tizerine insa eder. “Bu bakis agilari; hakim bakis agis1 olarak degerlendirilebilecek
tiglinci tekil bir sahsimn ya da ilahi bir varligin, en kii¢lik detayina kadar her seyi bildigi
‘sifir odaklayim’; metnin kahramani olan, bilgi diizeyi ve anlatim agis1 kisith birinci tekil
bir anlaticinin diger karakterlerin diistince ve hislerini aktardig: ‘ic odaklayim’; bir
anlaticinin gozlemci kimligiyle metnin betimlemesini yaparak olaylar1 okura nesnel bir
halde aktardig: “dis odaklayim” ve bahsedilen bu odaklayimlarin ikisinin veya daha
fazlasmin (karma seklinde) bir metinde yer aldig1 ‘cogul odaklayim’ bigiminde olabilir.”
(Karaduman, Isimtekin: 2020: 1437)

Mesnevi'nin basinda anlatici, kahramanlardan biri olarak karsimiza c¢ikar.
Séaki’ye birinci tekil sahisin hakim oldugu bir hikdye anlatmaya baslar:

Téa sana bir aceb hikaye idem
Beng ile Badeden rivayet idem

Séakiya bade sun ki fursatdiir;
Bize fursat bugtin ganimetdiir. (Kaymaz 35)

Bir giin eyyam-1 nev-baharda ben,
Dutmus idtim, cti-lale tarf-i cemen (Kaymaz 37)

Diin ki mahrum idiim cemaltiinden

Diismiis idtim ctida visaltinden (Kaymaz 41)

Mesnevi'nin ilerleyen boliimlerinde kahraman anlat1 eylemini yazara devreder.
Bundan sonra ilahi bakis acis1 teknigini kullanarak kahramanlarin icinden gecenleri, ruh
hallerini, duygularmi ve gelecegine dair bilgileri okura aktarir. Boylece eserde gogul
bakis agis1 teknigi kullanilmis olur:

Kilmadai hi¢ kavli bade kabul
Gelmedi hig¢ s6z ana ma’ktl (Kaymaz 53)

Def i ney nukle kild1 nayihaler
Rahi iciin okundi Fatihaler

Nakl idiib ol cihana buldi huzur
Old1 nukl-1 serab-1 Kevser-i Har (Kaymaz 119)

[tdi azm-i masaf-i Beng Meviz
Ol dahi olmadi harif-i sitiz
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Kildi bir zarb ilen an1 maktal
Nukl ilen kild1 Cennet igre hultl (Kaymaz 119)

Tabd1 sayil icabet-i mes’tl
Saf idi kalbi nezri old1 kabul (Kaymaz 125)

Badentin hatirine yitdi safa
Nezr kilmist1 nezre kild1 vefa (Kaymaz 125)

Btize ol cem’a hem-nisin old1
Sa’dler nahs hem karin old1

Meclis-i has idi vii cem’-i zarif
Me’'men-i pak idi vii kavm-i serif

Cun kudtret gidib safa geldi
Germ olub mi’de istiha geldi (Kaymaz 85)

Anlatim Teknikleri

Anlatma ve Gosterme Teknigi

Anlatma, tahkiyeye dayali metinlerde kullanilan en eski yontemlerden biridir.
Bu yontemde anlatic1 olay ve durumlar1 dogrudan okuyucuya anlatmakla gorevlidir.
Gosterme yonteminde ise anlatic1 gorevini tamamlamis ve aradan gekilmistir. Olay ve
durumlar diyaloglar vasitasiyla dogrudan okuyucuya gosterilir. Anlatma, yazara
anlatic1 vasitasiyla genis bir ifade imkani sunarken gosterme teknigi okuyucunun metni
daha dolaysiz sekilde algilamasina olanak saglar (Erzen 2016: 560).

Mesnevi'nin baslarinda anlatma teknigine basvuran sair, okurla metnin
iletisimini saglayan bir anlatict pozisyonundadir. O, yaptig1 yorum ve agiklamalarla
varligimi her daim hissettirir. Bilhassa diyaloglarin hakim oldugu bélumlerde anlatma
teknigini devredip gosterme tekniginden istifade etmeye baslar. Bu sekilde okuyucunun
dikkati metne cekilerek olaylar arac1 olmaksizin aktirilir. Metnin genelinde hem anlatma
hem de gosterme tekniginin bir arada kullanildig1 goriiliir.

Tasvir

Yaziyla tasvir etme, resmetme anlamlaria gelen tasvir, dilimizde betimleme
ifadesiyle karsilik bulur. Bu yontem, kurgusal metinlerde yazarin kisi ve durumlari
okurun zihninde canlandirabilmesini saglamaya yarar. Dolayisiyla bu yontem tahkiyeye
dayali metinlerin en ¢cok basvurdugu anlatim tekniklerinden biridir. (Melih Erzen 2016:
565)

Beng ii Bdde’de tabiat, mekan ve kisi tasvirleri yogunluktadir. Sair bunu bazen
anlaticinin dilinden yaparken bazen de hikdyenin kahramanlarina yaptirir. Bircok yerde
kahramanlarin kendilerini betimleyerek fiziki ve ruhi kisiliklerini okuyucuya
gosterdikleri goruliir. Betimlemelerde ¢ok fazla detaya inilmez, ancak mekan tasvirleri
ve kahramanlarin karakter betimlemelerinde cizilen tablo belirgindir. Sair, hem dis
diinyaya ait betimlemelerde hem de kahramanlarin ruhsal ve fiziki 6zelliklerini
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resmetmede oldukca basarilidir. Hikdye kahramanlari insan disi varliklar olmasma
ragmen bu basarili tasvirler hikayeyi reel hayata yaklastirmistir. Kahramanlarini fiziki
ve fikri boyutlariyla anlatirken sairin bir modern roman ve hikaye yazar1 gibi 6zenli
tasvirler yaptig1 soylenebilir. Bilhassa dis diinyaya ait tasvirler oldukga canlidir ve sairin
hayal imbiginden gecirilerek okura sunulmustur:

La‘l-i terden nesim-i ‘anber-bt
Giince minasin eylemis meml(

Nukl ilen dolmus idi gl tabaki
Kurs-1leym tokiib semen veraki

Doldurub séki-i saba her dem
Cam-i giil icre bade-i seb-nem (Kaymaz 37)

Sadr-i bezm olmis anda bir ser-heng
Ser-kes 11 sebz-ptis u stfi-reng (Kaymaz 41)

Seb idi lik méh-1 seb-efrtiz
Kilmus idi cihdm gayret-i rtiz

Reng-i mehtab idi nemtne-i ab
Kasr ol ab icinde sekl-i habab (Kaymaz 63)

Var idi Reyde bir huceste-hisal
Mah-tal’at nigar-i musgin-hal

Mey-i la’l-i lebi nesat-efzay
Nukl-1 giiftar-1 nagzi bezm-aray (Kaymaz 75)

I¢ monolog

Okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla kars: karsiya getiren bu teknigin hakim
oldugu yerlerde yazar aradan cekilir, yorum ve degerlendirmeler okuyucuya birakilir.
Bu teknigin onemli hususiyetlerinden biri de zihnin serbest ve etkin bir bigimde
calismasidir. Bundan dolay1 bu teknigin kullanildig1 yerlerde dil giinliik konusma diline
yaklasmis olur (Tekin 2003: 264-265). Monologlar metni olusturan varliklarin ruh
hallerini ele verir. Kisilerin inanclari, politik tutumlari, savrulmalari, ilgileri vs.
monologlar izlenerek kavranir. Dis diinyanin kisiler tizerinde yarattig1 her ttirlii olaym
ayrintisina monologlar 1sik tutar (Simsek 2014: 49).

Eserde i¢ monolog teknigine ¢ok fazla basvurulmamuistir. “Dedi” ifadesiyle okura
hissettirilen i¢ monolog tekniginin kullanildig: iki yer vardir bunlar da ¢ok belirgin
degildir. Olaylarin gelecekteki akis1 hakkinda bu i¢ monologlarla okura 6n bilgilendirme
yapilmasi dikkat geker. I¢ monologlarin oldugu boliimlerde kahramanlar bulunduklar
ortamda alacaklar1 pozisyonu netlestirmek icin bir i¢ muhakeme yaparlar, bunun

196




197

=

Halil Erzen

sonucunda bir karara varmis olurlar. Karar, bu i¢ monologun akabinde muhataba
aktarilir:

Dedi: Oldur saldh kim evvel
Kilmayam irtikab-1 ceng ii cedel

Gonderem kasid pend verem
Bir nice pend-i stid-mend virem

Pend ile tabi olsa yarumdur
Olmasa ceng hod si’arumdur (Kaymaz 53)

Kilmad1 Beng hic kavli pesend
Olmadi hig¢ sz ilen horsend

Didi: Ben hem resul gonderirem
Sozlerine cevab donderirem

Kilsa ta’at ri’ayetim gorsiin
Kilmaz olsa siyasetiim gorsiin (Kaymaz 91)

Béade-i ruh-bahs u can perver
Kalmis idi miikedder i muztar

Intizar icre kim kacan Biize
Done bir dahi ol ciger-stize

Kila Bengiin hikayetin takrir

Goreler bir ana gore tedbir (Kaymaz 113)

Diyalog

Kisilerin karsilikli konusmas: seklinde tanimlanabilecek diyaloglar anlatima

dayali metinlerde sikca basvurulan tekniklerdendir. Yazar bu teknik sayesinde
kahramanlarin gevreleriyle ve diger kisilerle iletisimini saglamis olur.

Mesnevide kahramanlar hakkinda fikir sahibi olmamizi miimkiin kilan bir¢ok
diyalog ornegi mevcuttur. Kahramanlarin duygu ve diisiince diinyalarmin aracisiz
bicimde aktarildig1 bu boltimlerde anlatic1 siliklesir; kahramanlar arasindaki ¢atisma,
bilhassa bu boliimlerde belirginlesir:

Mey idiir: -Men nebire-i takem

Beng idiir: -Sen pelid i men pakem

Mey idiir: -Men nedim-i sultdnem
Beng idiir: -Pir-i ehl-i irfanem

Mey idiir: -Hakimi havasem i hts
Beng idiir: -Stfiyem men ezrak-pts
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Mey idiir:-Men sefak kimi alem
Beng idiir: -Men sipihr-timsalem (Kaymaz 121)

Sonug

Beng i Bide, klasik tertibe uygun yazilmis bir mesnevi olmasi bakimindan
modern anlat1 tiirlerinden olan hikdye ve romandan farklidir. Ancak eserin yap1
unsurlari, anlati teknikleri ve muhteva yonu soz konusu tiirlerle benzer 6zellikler
gosterir. Beng ii Bade, anlatma esasina bagli edebi metinlerde goriilen anlatim teknikleri
acisindan oldukca basarili bir eserdir. Anlatma, tasvir, diyalog, i¢ monolog gibi modern
anlatida goriilen teknikler bu eserde de mevcuttur. Mesnevi tiirtiniin yapis1 geregi bagh
kalinan vezin ve kafiye, esere biiytik olctide siirsellik ve akicilik kazandirmistir. Hatta
bazi boltimlerde, eserin siirsellik yonii olaydan daha agir basar ve bu durum, klasik
anlatimizin esasinin siirden olustugu gerceginden hareketle tabiidir.

Beng ii Bade bir olaym sembolik kahramanlar ve mekanlar vasitasiyla anlatildig:
alegorik bir mesnevidir. Kurmaca ile reel hayatin birbirine gectigi eserde miiellif, anlatici
ve kahramanlar1 aynmi dtizlemde bulusturur. O, o6zellikle olaym basinda perde
arkasindan cikar ve bagimsiz bir unsur olarak varlik kazanir. Daha sonra ise; ilahi bakis
agis1 teknigini kullanarak kahramanlarin icinden gecenleri, ruh hallerini, duygularini ve
gelecegine dair bilgileri okura aktarir. Boylece eserde cogul bakis agisi teknigi
kullanilmis olur. Dolayisiyla sahis kadrosu genel itibariyle insan dis1 varliklardan olusan
eser, 1. ve III. kisili bakis acilarindan sunulmaktadar.

Eserdeki kahramanlar genellikle duygulu, akilli, seckin ve idealize edilmis
tiplerdir. Kahramanlarin anlatimi esnasinda muiellif, yer yer kahraman isimlerinin
tasidig1 sembolik degerler tizerinden onlarm imledigi bir anlatim yontemini tercih eder.
Beng, Bade, Boza, Macun gibi kahramanlar, isimleri ile 6zdeslesen durum ve tavirlar
icinde takdim edilirler. Ornegin Boza nin eksimsi tadi; macunun akicy, sekilsiz yapisi bu
kotti kahramanlarm mesnevideki kimlikleri ile uyum halindedir.

Genelde kahramanlarina kars1 esit mesafede durmus izlenimi veren yazar, bazi
soylemler ve olaylarda bu ¢izginin disia ciktigini gosterir. Nitekim sergiledikleri tavir
ve durus dolayisiyla Boza ve Macun’a yaklasimi ayni degildir. Yine Saki'ye Bade nin
yaninda durmasini dgtitlemesi, Beng ve meclisinin olumsuz bir kisilik sergileyen Boza
tarafindan oviilmesi, sonucta Bade'nin galip gelmesi gibi olay ve durumlar bunu
ornekler mahiyettedir.

Zengin ve sanatli bir soyleyisin benimsendigi eserde dil, genellikle sade ve
aciktir. Sair, kahramanlarin kisisel 6zelliklerini ve ruh hallerini yansitirken dilin buittin
imkanlarindan istifade eder. Dili kullanmadaki basaris1 hem ruhsal hem de fiziki
betimlerde iist seviyeye gikar. Mesnevideki mekanlar genellikle dis alemle ortiistir,
ancak miellif bazen ustlin siir sdyleme yetenegini kullanarak bu gercek mekanlara
oldukca renkli hayaller ekler. Mesnevide zaman mefhumu kapsaminda “bugiin, diin,
sabah vakti, bir giin, gece, giindiiz, aksam, sabah, bahar demi” gibi ifadeler kullanilmis
olmakla beraber belirgin bir zaman diliminden s6z etmek miimkiin degildir. Zaman,
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daha ziyade soyut ve geneldir. Tercih edilen zaman ifadeleri de bununla paralellik arz
edip belirsiz bir goriintti ortaya koyar. Denebilir ki olaylar bahar mevsimi, bir aksam
vakti seklinde ifade edilen belirsiz bir zamanda gecer. Eserde genis zamanin yan sira
gecmis zaman kiplerine de agirlik verilir ve kesin zaman ifadelerine rastlanmaz.

Mesnevide birkag¢ yerde i¢ monolog tekniginden istifade edilmis, ancak geriye
dontis, 6zetleme, biling akist gibi modern tekniklerden yararlanilmamaistir. Kahramanlar
tarafindan rakiplerinin karakterlerini daha net bir bicimde okuyucuya aktarmak
gayesiyle yeri geldikce anlatilan dykiiler, i¢ oykiileme teknigini animsatmaktadir.
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