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Cografyalar ve Kisiler Degisir, Yazgilar Benzesir: Federico
Garcia Lorca’'min Kanl: Diigiin ve Turan Oflazoglu'nun
Keziban Tiyatrolarinda Bitmeyen Kan Davalar:

Geographies And Persons Differ, But Fates Are Similar: Unending Blood Feuds in Federico
Garcia Lorca's Blood Wedding And Turan Oflazoglu's Keziban

Oz

Federico Garcia Lorca’nin Kanl: Diigiin tiyatrosu ile Turan Oflazoglu'nun Keziban tiyatrosu kan
davalarini konu alan iki oyundur. Lorca’nin Kanl: Diigiin tiyatrosunu da Tiirkceye cevirenlerden biri,
Tiirk tiyatrosunun 6nemli yazarlarindan Turan Oflazoglu’dur. Keziban oyununun konusu her ne
kadar yerli bir konu olsa da Oflazoglu'nun eserini kurgularken Kanli Diigiin basta olmak tizere
Lorca’nin tiyatrolarindan da etkilenmistir. Kanli Diigiin ve Keziban oyunlarinda topraga/tarima
bag(im)l1 hayat siiren kirsal kesim/toplum odak olarak secilmistir. Keziban tiyatrosu az da olsa
Lorca’nin Yerma ve Bernardo Alba’nin Evi oyunlariyla da benzerlik gosterir. Biri Ispanyol, digeri Tiirk
toplumundan iki annenin 6rneklem alindig1 bu oyunlarda iki farkli geleneksel kadin tipolojisi ortaya
cikar. Ispanyol toplumundaki Anne daha akliselim iken Tiirk toplumundaki anne ise daha
ihtirashidir. ki kadmindaki bu farklilik, 1rki ozelliklerle, inangsal unsurlarla ya da cografyayla
dogrudan ilgili olmayip tamamen kisisel karar ve secimdir. Buna karsin karakterleri farkli olsa da
kaderleri gok benzesmistir. Kanli Diigiin tiyatrosundaki Anne’nin yiiregi kan aglasa da annelik
icgtidiisti, onu oglunu korumaya yonlendirir. Keziban tiyatrosunda ise annelik i¢giidiisii baskisi,
Keziban'a babaanneligini, hatta insaniyetini unutturur; evlatlarinin acis1 ya da olii evlatlarinin
sevgisi, torunu Ali'yi korumasina engel olur. Su anki tespitlere gore Kanli Diigiin tiyatrosu ile Keziban
tiyatrosu arasindaki benzerlik ya da etkilesime iliskin 6zel bir arastirma yapilmadig: gibi iki eser
arasinda herhangi bir calismada iliski de kurulmamistir. Bu calismada her iki eser arasindaki
benzerlik ve farkliliklar karsilastirmali edebiyat yontemiyle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kanli Diigiin, Keziban, Ispanyol toplumu, Tiirk toplumu, kan davasi,
karsilastirmali edebiyat, tiyatro.

Abstract

Federico Garcia Lorca's Blood Wedding and Turan Oflazoglu's Keziban are two plays about blood
feuds. Turan Oflazoglu, one of the important writers of Turkish theater, translated Lorca's Blood
Wedding into Turkish. Although the subject of the Keziban play is a local subject, Oflazoglu was also
influenced by Lorca's plays, especially Blood Wedding, while constructing his work. In the plays Blood
Wedding and Keziban, the rural community living a life dependent on land/agriculture is chosen as
the focus. The play Keziban has some similarities with Lorca's Yerma and The House of Bernarda Alba.
In these plays, in which two mothers, one from Spanish society and the other from Turkish society,
are sampled, two different typologies of traditional women emerge. While the mother in the Spanish
society is more rational, the mother in the Turkish society is more passionate. This difference in the
two women is not directly related to racial characteristics, beliefs or geography, but is purely a
personal decision and choice. However, although their characters are different, their fates are very
similar. In Blood Wedding, the mother's heart bleeds, but her maternal instinct leads her to protect her
son. In the Keziban drama, on the other hand, the pressure of maternal instinct makes Keziban forget
her grandmotherhood and even her humanity; the pain of her children or the love of her dead
children prevent her from protecting her grandson Ali. According to the currentfindings, no special
research has been conducted on the similarity or interaction between the play Blood Wedding and
Keziban, nor has any relationship been established between the two works in any study. In this study,
the similarities and differences between the two works are evaluated with the comparative literature
method.

Keywords: Blood Wedding, Keziban, Spanish society, Turkish society, blood feud, comparative
literature, theater.
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Cografyalar ve Kisiler Degisir, Yazgilar Benzesir: Federico Garcia Lorca’nin Kanli Diigiin ve
Turan Oflazoglu'nun Keziban Tiyatrolarinda Bitmeyen Kan Davalar1

Federico Garcia Lorcanin Kanl: Diigiin tiyatrosu ile Turan Oflazoglunun Keziban
tiyatrosu kan davalarini konu alan iki oyundur. Hayatinin baharinda katledilen Lorca,
kisacik omriine kendisini diinya gapinda tine kavusturan birgok eser sigdirir. Onun
diinya edebiyatinda hakli bir yer edinmesinde siirleriyle birlikte tiyatro eserlerinin de
ozel bir yeri vardir. Lorca'nin oyunlar1 pek ¢ok {iilkede sahnelendigi gibi bu oyunlar
bircok dile de aktarilmistir. Tiirk edebiyatinda da Lorca’min eserleri birgok yazar
tarafindan cevrilir. Lorca'nin Bernardo Alba’min Evi tiyatrosuyla birlikte Kanli Diigiin
tiyatrosunu da Tirkceye cevirenlerden biri, Tiirk tiyatrosunun énemli yazarlarindan
Turan Oflazoglu’dur. Keziban oyununun konusu her ne kadar yerli bir konu olsa da
Oflazoglu eserini kurgularken Kanli Diigiin basta olmak tizere Lorca’nin tiyatrolarindan
da etkilenmigtir.!

Kanli Diigiin ve Keziban oyunlarinda topraga/tarima bag(im)li hayat stiren kirsal
kesim/toplum odak olarak segilmistir. Keziban tiyatrosu az da olsa Lorca'ninYermave
Bernardo Alba’min Evi oyunlariyla da benzerlik gosterir. Lorca Kanli Diigiin oyununun
konusunu “1928 yilinda Nijar kirsalindaki ciftlikte gecen, iki erkegin oltimiiyle
sonuclanan” trajik bir olaydan alir (Yener, 2009: 67). Keziban tiyatrosu adini,
Oflazoglu'nun sehit amcalarindan birinin esi Keziban’dan alir, yazar yengesine olan
sevgisinden eserine bu ad1 vermistir ancak Keziban yengesinin hayat hikayesinin, kan
davasiyla ilgisi yoktur (Coskun, 2011: 11, 583).

Kanli Diigiin tiyatrosundaki Anne’nin esi ve bir oglu diismanlar1 Felixler
tarafindan bicakla oldtirtlmustiir. Kigiik oglunu da kaybetme korkusuyla yasayan
Anne, onu diismanlarindan korumaya galisir. Daha oyunun baslarinda Damat/ogul
annesinden {iztim yemek i¢in bicak istediginde Anne bigcaga lanetler okur:

“Bigak, bigak... Lanet olsun su bigaklara, bigagi icat eden algaga da.

Tufeklere, tabancalara, en kiigiik bicaga, tirmiga da lanet olsun.

Insan viicudunu kesebilen her seye lanet olsun.” (Lorca, 2020: 9)

Bu sozler, ¢ok sevdigi esi ve biuiyiik oglu, kesici aletle(rle) oldirtilen caresiz
kadin/Anne’nin insani tepkileri, yankisiz feryatlaridir. Bicag1 “yilan”a benzeten anne,
mimkiin olsa bicak basta olmak tizere tiim kesici aletleri insan hayatindan ¢ikarmak
ister. Tiyatro metni icinde bigaga duyulan ofke laytmotif olarak kullanir. Ornegin
Gelin'in 22 yasimna girmek tizere oldugunu duymas: {izerine onulmaz yaras: kanayan
Anne, “Yirmi iki! Biiyiik oglum yasasaydi bu yasta olacakti. Sicak biriydi, yigitti. Inanlar
bicagi icat etmeselerdi yasiyor olacakt1.” (Lorca, 2020: 24) diyerek hayatmin safaginda
istikbali karartilan oglunu hatirlar; onun 6liimiiniin temel nedeni olarak bicag: gortir.

Anne, oglunu kaybetme korkusuyla yasarken oglu, onlarin yasadiklar1 yerlesim
birimine dort saat uzakliktaki bir yerde ikamet etmekte olan bir kiza sevdalanir.

10flazoglu'nun Elif Ana tiyatrosuyla Kanli Diigiin arasinda da benzerlik kurulmustur (Coskun, 2011: 608).
Keziban tiyatrosunda Keziban ve Karaosmanlar'in kan davasin stirdiirmede kararliligina karsin, Elif Ana’da
Sefik, babasi Siikrii ve kardesi Seyfi'nin 6liimlerine ragmen Elif Ana ve ogullariyla aralarindaki kan davasini
bitirecektir. Yine Elif Ana oyununda Stikrii'niin topraklarim genisletmek istemesi Kanli Diigiin’deki Gelin'in
babasinin tavrina benzerken Behiye ile esi Fazil'm c¢ocuk sahibi olamayislar1 da Yerma oyununu hatirlatir.
Tum bunlar gostermektedir ki Oflazoglu'nun oyunlarinda Lorca tesiri ¢ok belirgindir.
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Oglunun mirtivvetini gorecegi igin sevinen Anne, kizin daha once baskasina
sevdalandigimi duyunca tedirgin olur. Gelin adaymin daha once sevdigi kisi, evlenip
cocuk sahibi olmasma karsin gonli hala Gelin adayindadir; ara ara atiyla gelip evi
ontinde durarak onunla iletisim kurmaya galisir. Leonardo adli bu kisinin Felixler
ailesinin bir ferdi olmas1 Anne’yi daha ¢ok tedirgin eder. Annenin Komsu’suna soyledigi
“Ama o bir Felix, hepsi aynu. (...) Felix deyince agzim ¢camur doluyor. (...) Tikiirmem
lazim, oldirmemek icin tiiktirmeliyim.” (Lorca, 2020: 14) seklindeki sozler, onun
ytreginde biriktirdigi/bastirdig1 ofkenin bosalmasidir. Anne, sanki oglunu bekleyen
olasi tehlikeyi, hazin sonu daha o anda sezer.

Erkek cocuklarin kavga ya da catismanin icine itilmesi tizerine Anne erkek
cocugu yerine kiz evladi olmadig icin hayiflanir. Kiz evlat daha ¢ok ev icinde anneyle
kalirken erkekler ise disarida catismaya, kavgaya dahil olup ansizin 6lebilmektedir.
Ancak oglunu ¢liime stirtikleyen de bir kiz olacaktir. Gelin, Damat’a duygularini

“Senin karim olmak, seninle bas basa kalip sadece senin sesini duymak istiyorum.
(...) Senin gozlerinden baska bir goz gormek istemiyorum. Bana yle saril ki su anda
mezarda olan annem cagirsa bile senden ayrilmayayim.” (Lorca, 2020: 37)

seklinde ifade etse, Damat’la evliligi kendi rizasiyla yapsa da gonliintin bir
yerinde Leonardo oldugu gercegini gormezden geldigi icin Damat’in oliimiinde en
biiytik sorumlu/suglu odur. Ruh diinyasinda biiytik bir catisma yasayan Gelin bir
yandan Damat’a “Gitme buradan!” (Lorca, 2020: 47) diye yalvarirken diger yandan da
Leonardo’yu diuistintir. Leonardo'nun esi de onlar arasindaki duygusal yakmligmn
devam ettiginin farkinda oldugu i¢in diigun gitinii stirekli esini izler. Yine Leonardo’ya
tepkisini “Belasin1 ariyor bu. Siitii bozuk adam.” sozleriyle dillendiren Baba da olas1
tehlikeyi sezer. Baba, kizinin Damat adayiyla evlenip huzurlu ve mutlu bir hayat
stirmesini, Leonardo ya da Felixler tehlikesinden uzaklasmasini ister. Ttim bu endiseler
devam ederken Gelin, Leonardo ile kacarak hem kendisinin hem Damat'in hem
Leonardo ve eginin hem de ailelerinin bahtini tersine g¢evirecek hazin sonu hazirlar. O
vakitte imkansiz olan agkin biiytisii, Gelin ve Leonardo’yu karsi koyamadiklar:
ucuruma, elim sona gotirir.

Gelin’in ihanetini fark eden Damat bir yandan Gelin’in ihaneti diger yandan
babas1 ve agabeyinin katili Felixler'e olan kin ve nefretinin uyanmasi tizerine intikam
yemini eder:

“(...) Onlar1 burada bulacagimdan eminim. Su kolu goriiyor musun? Bu benim
kolum degil. Kardesimin kolu, babamin ve biitiin ailemden &lenlerin kolu bu. Oyle bir
glicti var ki bu kolun, eger isterse agaci kokiinden cikartir. Haydi acele edelim, buitiin
stilalemin dislerini siktiklarin1 hissediyorum, hatta bu yiizden nefes almakta
zorlantyorum.” (Lorca, 2020: 55-56)

Durum artik goniil meselesi olmaktan ¢ikmis, onur meselesine donmiuistiir.
Sonunda 6lim de olsa Damat intikam almakta kararlidir, onun “icinde tasidig1 bu
olagantistii gti¢”, onu “inandigl degerler ugruna oldiirmeye ve olmeye zorlar”
(Kayaoglu, 2010: 71).

Gelin her ne kadar kagma eyleminde Leonardo’dan 6nce hareket etse de kacis
stirecinde stirekli kararsiz kalir, yasadig: catismalar stirekli devam eder. Bir yandan
Leonardo’ya kars1 dizginleyemedigi duygular1 bir yanda ise kendisinin ve ailesinin
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namusuna siirtilecek lekeyi diisinmektedir. O nedenle Leonardo’dan kendisini
oldtirmesini ister:

“Ister disinle, ister elinle,

nasil olursa, kopar namuslu
boynumdan metal zinciri

bir koseye sikistir beni

orada dogdugum topraklarda.
Ufak bir yilan1 oldiirtir gibi
oldiirmek istemiyorsan beni,
koy su gelin ellerime

¢iftenin namlusunu.

Ay, ne liziintii, ne ateg
beynime dogru cikiyor!

Ne cam pargalar1 saplanmis dilime!” (Lorca, 2020: 58)

Leonardo da Gelin'i buytik tutkuyla sevmekte, onun zarar gormesini
istememektedir; onlar birbirlerini saf/askin bir tutkuyla sevmekte olup ask, “onlar icin
ne parayla ne de toprakla olculir” (Yener, 2009: 70). Gelin'den ayrilirsa
yasayamayacagmi soyleyen Leonardo, Damat’la yasadii uzun siiren
bogusma/kavgada oliir.

Once esi ve biiytik oglunu kaybeden Anne, kiiciik oglunun da damat
kiyafetlerini birakip kefen giymesi tizerine hayat karsisinda tamamen karamsar tavir
alir. Yasadig1 bunca acilara karsin metanetini ve stiktinetini korumaya galisir. Kendisini
evinden uzaklara gotiirmeyi teklif edenlere de olumsuz karsilik verir; acilariyla bas basa
kalmak ister. Hep sagduyuyla hareket eden, stikiinet isteyen Anne, acinin zirvesinde
dahi sogukkanliligini korumaya calisir.

Hem es adayi/Damat’m hem de sevgilisi Leonardo’nun 6liimiine neden olan
Gelin'in kendisini savunucu nitelikteki tirad1 onun sagduyuyla degil ihtiraslariyla
hareket ettigini, sakin ve huzurlu bir yuva yerine maceray1 ya da askin olani tercih
ettigini gosterir. Bu baglamda onunla Damat’'in annesi arasindaki diyalogu aktarmakta
yarar vardir:

“Ben obiirtiyle kagtim, kactim onunla! (...) Sen de giderdin. Yanip tutusan ve igi
dis1 yara dolu bir kadindim. Oglun ise evlat, toprak ve saglik istedigim bir kasik suydu
benim icin. Ama otekisi ise, aga¢ dallartyla dolu koyu bir irmakti, bana saliklarmn
fisiltisin1 ve muriltih tiirkiistiyle geliyordu. Soguk bir su damlas1 gibi oglunun pesinden
kostum ben. Otekisiyse yiiriimemi engelleyen, bu zavalli kadinin yaralar {istiine
kiragilar birakan ve atesle oksayan ytizlerce kus saldi tistiime. Boyle olmasimi
istemezdim, beni iyi dinle! Istemezdim. Oglun benim yazgimdi ve ben ona ihanet
etmedim. Ama 6tekinin kolu denizin darbesi gibi, katirin boynuzlamas: gibi beni
stirtikledi yerlerde. Ve her zaman her zaman beni siiriikleyecekti pesinden yaslansam
da, senin oglunun ¢ocuklar: saglarimdan gekse bile.” (Lorca, 2020: 67-68)

Bu sozler de gostermektedir ki Gelin, Damat’in ¢liimiinden kendisini asla
suclamaz, hicbir vicdani rahatsizlik duymaz. Leonardo’ya olan aski dylesine bir hal
almis, sagduyusunu o derece kaybetmistir ki o 6ldiikten sonra kendisinin yasamasini

292




293

Mehmet Giines

anlamsiz bulur. O nedenle Damat’in annesinden kendisini 6ld{irmesini ister. Hayatta en
btiytik acilar1 tadan, hayat kendisi i¢in tamamen anlamsizlasan Anne icinse Gelin'in
Olmesinin ya da yasamasinin higbir dnemi yoktur. Gelin, Damat ile evlilik karar1 alirken
Leonardo’ya olan askina ihanet ettigine hiikmetmis olmalidir. Kendisinin/namusunun
kirlenmedigini vurgulayan Gelin, iki insanin ¢ltimiiniin, bir¢cok insanin da biiytik acilar
yasamasinin en biiytik faili oldugu gergegini gormezden gelir, hissetmemeye galisir.
Oysa onun gortintirde ne istedigini bilmiyor tavri, bastirilmus tutkulari ytiztinden
Damat, kurban olmustur.

Keziban tiyatrosuna bakildiginda iki oglu Karaosmanlar tarafindan katledilen
Keziban, hep onlardan intikam almak; kani kanla temizlemek hayaliyle yasamaktadir.
Oflazoglu bu eserinde asirlardir sadece Tiirk toplumunun degil tiim insanlik tarihinin
sorunu olan kan davalarmni isleyerek meselenin evrensel boyutuna da dikkat ceker.
Keziban kendisi intikam atesiyle yanarken torunu Ali'nin oldukca sakin ve rahat
yasamasina Ofkelenir. Bir giin kahvehanede Karaosmanlar'in Mehmet ile torunu Ali
tartisirken Mehmet'in Ali'ye kufretmesi, Keziban'in Ali'yi ates ¢emberinin ortasina
atmasi icin firsat olur. Yillardir icinde biriktirdigi kin ve nefreti bosaltmaya calisan
Keziban, ogullarmin intikami alinmadan huzur bulamayacag1 kanaatindedir. Ali “Ne
yapayim nine? Bir degil onlar, bes degil,/ it stirtisti gibi. Elimden ne gelir?” diyerek
Karaosmanlar ile bas edemeyeceginin farkindadir. Her giine intikam yeminiyle baslayan
Keziban ise ihtiraslariyla hareket edip bu ac1 gercegi, kendilerini bekleyen elim sonu
gor(e)memektedir:

“Elinden ne gelirmis! Peki, onlar ¢ok diye,

ne yapsalar sineye mi ¢cekeceksin?

Anan seni dogururken sldiigiinde

benim elimde kaldin, sana goztim gibi baktim.
Bosuna mu biiytittiim seni, hayirsiz!

Bana bak Ali!

Babanla emminin canlar1

Kara Osmanlarin kara soluguyla sondiigiinde
Bir tohum diistt buraya: kin!

O gtin bugtin bir bebek gibi besler
Buytitiirim onu, Al i¢in i¢in.” (Oflazoglu, 2001a: 14)

Oflazoglu, Keziban’1 karakter boyutlar1 icinde islemekte, ondaki kin ve nefretin
nedenini ona bizzat kendi dilinden ifade ettirerek iki oglu acimasizca katledilen annenin
dizginlenemeyen ihtiraslarinin ve oOfkesinin kaynagmi yine insani bir dille
yansitmaktadir. Yillardir babaannesinin acilarina ve gozyaslarina tanik olan Ali, onun
tepkilerini anlamakta, ona hak da vermektedir. Karaosmanlar'dan nefret eden Ali
zaman zaman “hadi Ali/ sondiir ocagini sunun, babanla emminin ruhlar: rahat etsinler
obtir dinyada,/ sad olsunlar” (Oflazoglu, 2001a: 18) diye diistiniip intikam almak istese
de tipki Kanl: Diigiin’deki Anne gibi diismanlarina kars: koyacak yeteri kadar gii¢ ve
niifuzu olmadigmin farkinda oldugu icin Karaosmanlarla catismayr goze
alamamaktadir.

Keziban'in ailesiyle Karaosmanlar arasindaki kan davasi ¢ok eskidir. Keziban'm
kayni1 Karaosmanlar ailesinin isim babas1/dedeleri Kara Osman tarafindan sldiiriilmiis,
Keziban'in esi, Ali'nin dedesi de Kara Osman’in 6nce esini daga kaldirmis, sonra da onu
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oldtirmistiir. Kara Osman’in ogullar1 da babalarmin intikamini almak i¢in Keziban’in
ogullarin1 oldtirmiistiir. Yillardir evlat acisiyla yanan Keziban, kan davasini siirdiirme
hayaliyle yasar. Keziban"mn

“Icimde biiyiiyen bu kini ¢tkarmam gerek,
dogurmam gerek onu, Ali, dogurmam gerek,
yoksa beni bogacak.

Ali'm bir giin 6ctimii alir dedim,

yarin almazsa obiir giin, bosuna bekledim,
Ali, bosuna: yesermis ekinine hayvan stirdiiler,
ses yok. Bostanin suyunu kestiler,

ses yok. Oliine dirine sovdiiler,

sevdigin kiz1 yasak ettiler, ses yok,

ses yok. Burama geldi artik!

Icimde biiyiiyen bu kini cikarmam gerek,
yoksa beni bogacak.” (Oflazoglu, 2001a: 22)

seklindeki tirad1, onun ruhi dengesini nasil kaybettigini ve ondaki kin ve 6fkenin
boyutunu da gostermektedir. Keziban nefret ve 6fkeyle kendi kendisiyle ve Ali'yle
catisirken Kara Osmanlarsa oldukga rahat bicimde ortalikta dolasmaktadirlar. Torunu
Ali’'nin garesizligini dillendirmesi, antik tiyatrodaki korolar1 andiran, I, I, Ill ve IV. Yaslh
Kadinlarin sagduyu ¢agrisi, Keziban't hirslarindan arindiramaz. Higbir eylem ya da soz,
Keziban'm “6lctistiz tutkusu”nu dengeleyemez (Oflazoglu, 2001b: 120).

Babaannesi Keziban'in sitemleri tizerine Ali, intikam atesini yakarak ne yazik ki
kendisini bekleyen kagmilmaz sona dogru yol alir. Dedesi Stileyman’in, Kara Osman’in
esini daga kaldirmasi gibi o da Karaosmanlar’in gelini Elmas’i daga kaldirarak “varligini
ispatlar” (Ayata, 2009: 499). Bu hareket, Giirpmnar Koyii'nde sondiigu sanilan intikam
atesini yeniden alevlendirir. Aslinda Ali, kan davasinin devam etmesini istemez, Elmas’1
daga kaldirmakta da ¢ok istekli degildir. Guirpmar koyiiniin yazilmamis yasalarina gore
Ali'nin erkekligini ispatlamasi i¢in kan dokmesi, babasi ve amcasmin dokiilen kanmnin
intikamini almasi gerekmektedir. Kavgalarin, sorunlarin yasal yollarla ¢oziilmesi
gerektigi fikrinde olan Ali, Elmas Gelini daga kaldirma eylemini babaannesinin
dogrudan; cevresindekilerin, o©zellikle de kahvehane miidavimlerinin dolayl
baskilariyla gerceklestirmistir. Torunu Ali'nin 6nce Elmas’1t daga kaldirmas: sonra da
onun esi Mehmet'i 6ldiirmesiyle 6viinen Keziban, ne yazik ki en sonunda Ali'nin cansiz
bedeniyle karsilasir. Ali kag nesil stiren kan davalarmin kurbanlarindan biri olmustur.
Keziban da Ali’yi goz gore gore kurban etmistir. Keziban'in ailesinden son kurban belki
Ali olacaktir ama goriinen odur ki hukukun/adil bir idari yonetimin olmadig1 Giirpmar
koytinde Ali son kurban olmayacaktir.

Karaosmanlar Ali'nin cansiz bedeniyle birlikte artik dul kalan gelinleri Elmas’
da Keziban’a teslim ederler. Evlat acis1 ya da intikam hirsiyla goztinii kan biiriiyen,
akliselimle hareket edemeyen Keziban, Karaosmanlar’dan can kayb1 yasanmas: tizerine
Ali'nin de 6lme ihtimalinin ¢ok yiiksek oldugunun bilincinde olsa da kan davasm
stirdiirmede kararli olmus; hirsiin bedeli olarak Ali'nin canmi ortaya koymustur.
Keziban, Elmas’tan 6nce Ali ile cinsel birliktelik yasadigini, sonra da aslinda olen esi
Mehmet'in kisir olup sirf Karaosmanlar’in naminin zedelenmemesi icin kendisinin kisir
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gosterildigini 6grenir.2 Hayat karsisinda tamamen karamsarlasan Keziban, Elmas’in
verdigi bilgilerle yeniden dogar; kisa stire 6nce kederinden yasa biirtintirken aldig1
haberle sevincinden ¢ilgma doner. Bu baglamda Keziban'in Elmas’a soyledigi

“Kulun kolen olurum,

sana goziim gibi bakarim,

iyi sakla gelin kizim,

tohumu iyi sakla

tohumu iyi sakla,

iyi sakla tohumu,

tohumu...” (Oflazoglu, 2001a: 43)

Bu sozler oldukca carpicidir. Ali'nin “tohum”/sperminin Elmas Gelin'in
rahminde dol tutmasmi umut etmesi, Keziban'mn intikam hirsinin devam edecegini
gosterir. Bu umut/olasilik, torununun katledilmesiyle tamamen yalnizlasan, intikam
hirs1 sonmek tizere olan Keziban'i hayata tutundurur; yenilgiyi kabullenmek tizere olan,
hayat karsisinda tamamen kottimser bir tavir almak tizere olan Keziban'in intikam
duygular1 yeniden alevlenir. Keziban ile Elmas’in is birligi yapip ortak diismanlar
Karaosmanlar’dan intikam almas: yiiksek ihtimaldir. Elmas doguracagi cocukla yillardir
ogullarindaki cinsel gii¢ yetersizligini kendisine ytiklemeye ¢alisan Karaosmanlar’a her
bakimdan sert bir darbe indirebilecektir.

Her iki tiyatronun sonuna bakildiginda Kanl: Diigiin’deki Anne tamamen yalniz
kalmis, ne yazik ki nesli de sonmiistiir. Zaten yeteri kadar gii¢ ve niifuzunun
olmadiginin farkinda da olan Anne, Felixler'den intikam almay: hi¢ distinmemis,
sadece oglunu korumaya calismustir. Felixler'in bir tiyesi olan Leonardo'nun da
catismada olmiis olmasi, onu teselli etmez; o, hep sagduyusunu korumus, gergekgi
davranmistir. Keziban ise torununu sirf hirslari, dizginleyemedigi intikam duygular:
icin atesin igine stirtiklemistir. Keziban'in torunu Ali'nin 6lmesine {iziilmesi de aslinda
anliktir. Torunu Ali'nin Karaosmanlar'in gelini Elmas’t daga kaldirmasiyla 6viinen,
onun dedesinin yarim biraktig isi tamamladigina hitkmeden Keziban, Ali'nin Elmas
Gelin'le cinsel birliktelik yasadigim1 duyunca ¢ok mutlu olur. Daha o vakit, Ali ile
Elmas’in cinsel birlikteliginden dogmasi olasi ¢ocuga yarim kalan intikam eylemini
tamamlatmay1 planlar; o yasadigr miiddetce hirslariyla hareket edip kan davasimi
stirdiirecektir.

Biri Ispanyol, digeri Tiirk toplumundan iki annenin &rneklem alindigi bu
oyunlarda iki farkli geleneksel kadin tipolojisi ortaya cikar. Ispanyol toplumundaki
Annenin daha akliselim, Turk toplumundaki Keziban'in daha ihtirash olmas: tamamen
karakter yapilariyla ilintilidir. Ornegin siddet ve cinayetler yiiziinden hayata kiisme
asamasina gelen Anne, oglum keske kiz olsayd: diye diistintirken cinayetlerle kin ve
nefret duygular1 zirve yapan Keziban ise erkek torunu Ali'ye siirekli erkekligini
hatirlatir. Keziban, erkekligi siddet, kavga ve kan dokmekle 6zdeslestirir. Her iki
kadimninin bakisindaki bu farklilik, irki 6zelliklerle, inangsal unsurlarla ya da cografyayla
dogrudan ilgili olmayip tamamen kisisel karar ve se¢cimdir. Buna karsin karakterleri

2 Oflazoglu'nun bu eserinde kisirlik sorununun kaynagini tartismaya a¢masi, kisirhigin ¢ogunlukla erkek
kaynakl1 olmasina karsin bu sorunun sorumlusu olarak daha ¢ok kadinlarin gosterilmesine elestirel bir
bakis yoneltme istegiyle ilintili olabilecegi gibi bu izlegin Lorcanin kisirlik sorununu eserinin ana izlegi
yaptigt Yerma'nin tesiriyle de ilgili olmasi olasidur.
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farkli olsa da kaderleri ¢ok benzesmistir. Nitekim Lorca’nin Yerma ve Bernardo Alba’nmin
Evi tiyatrolarindaki Yerma ve Bernardo gibi kadin/anneler de hep hirslariyla hareket
edip hem kendi ruh sagliklarii bozmuslar hem de cevrelerindeki kisiler igin kotii sonlar
hazirlamiglardir. Keziban ihtiraslariyla Yerma ve Bernardo ile benzer. Keziban
tiyatrosunda da Lorca'nin Kanli Diigiin ve Yerma tiyatrolarinda da kadinlarin erkeklerin
oltimlerinde dogrudan islevsel olduklar: goriiliir.

Kanli Diigiin tiyatrosunda kendisi ve oglunun yeteri kadar gii¢ ve niifuzdan
mahrum oldugunun idrakinde olan Anne’nin Felixler'den intikam almay1 hig
diisinmemesi gibi Keziban tiyatrosunda da Ali diismanlar1 Karaosmanlar’a karsi
koyabilecek gtice sahip olmadiginin farkinda olup sessiz kalmaktadir. Kanl: Diigiin
tiyatrosundaki Anne’nin ytiregi kan aglasa da annelik i¢giidiisti, onu oglunu korumaya
yonlendirir. Keziban tiyatrosunda ise annelik icgtidiisi baskisi, Keziban’a
babaanneligini, hatta insaniyetini unutturur; evlatlarinin acist ya da olii evlatlarmin
sevgisi, torunu Ali'yi korumasina engel olur. Boylece sevgiden ¢ok nefrete yogunlasan
annelik i¢gtidiisiiyle torununu ates ¢emberine stirtikler. Kanli Diigiin’de Anne bicak
basta olmak tizere kesici aletlere lanet okutarak kavga ve kan dokiilmesinden kaginirken
Keziban tiyatrosunda ise Keziban'mn dilinden “Kanla ddenir kan.” ctimlesi laytmotif
olarak kullanilarak Keziban'in kan davasinda kararlilig1 vurgulanir. Kanli Diigiin’de
Damat, Gelin eski sevgilisi Leonardo ile kac¢inca intikam yemini edip onlarin pesinden
kosarken, Keziban tiyatrosundaki Ali de babaannesi Keziban, onu ge¢misle ytizlestirip
kiskirtinca intikam almaya karar verir. Her ikisi de hassas olduklari noktadan
kiskirtildiklar: gibi karsilastiklar1 durumu onur meselesi de yapip eyleme gegerler.

Kanli  Diigiinde’ki Gelin ile Keziban oyunundaki Keziban benzesirken
Karaosmanlar’mn gelini Elmas da Kanli Diigiinde’ki Anne ile benzerlik gosterir. Gelin de
Keziban gibi duygulariyla hareket edip hem sevgilisi Leonardo’nun hem de es aday1
Damat’'in sonunu hazirlar. Keziban'm kan davasindan hi¢ vazge¢memesi, 6fkesini
dizginleyememesi gibi Gelin de Leonardo’ya olan duygularmi bastirmaz,
hirs/hayallerinin esiri olur. Anne ile arasindaki diyalogda da goriilecegi tizere Damat
ile uzun yillar evlilik stirdiirse bile gonliintin hep Leonardo’da olacagini, yasi ne olursa
olsun bir firsat buldugunda yine Leonardo ile birlikte olma umuduyla yasayacagimni
tahmin etmektedir.

Keziban tiyatrosunda kan davasi basta olmak {izere sorunlarin kan dokiilerek
degil, yasal yollarla ¢oziilmesi fikrinde olan Ali, bu yoniiyle hukuk devleti olma
umudunu tasiyan, giicii elverse o yonde miicadele verecek yeni bir nesli temsil eder. Ne
yazik ki asirlardir halklarin bilingaltlarinda yer eden kin ve nefret tohumlari, yerlesim
birimlerindeki otorite boslugu ve hukuktan yoksunluk, kan davalarmi geleneksel
toplumlar icin kader haline getirmistir. Kanli Diigiin tiyatrosundaki Anne de her ne
kadar Felixler'den nefret etse, onlar1 asla affetmese de o da kan davasim siirdiirmek
istemez. Ali gibi o da akliselim olup kan davasimnin stirmesi durumunda kendisinin ya
da oglunun kaninin dokiileceginin farkindadir. Zaten Damat’in 6liimii de dogrudan kan
davasiyla ilintili olmay1p onun trajik bicimde 6liimiine Gelin’in ikircikli tutumu neden
olmustur.

Sonug olarak her iki eserdeki eylem ve durumlar karsisindaki benzerligin her iki
toplumun Akdeniz havzasi medeniyeti olmasiyla da ilintisi miimkiin olmakla birlikte
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bu durumu, benzer sartlarda yasayan geleneksel insan(lar)in diinyanin ¢ogu yoresinde
benzer eylem ve tavir gostermesi seklinde yorumlamak daha dogru olacaktur.
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