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Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve Kemal Emin
Bara

"Ottoman Society of Painters Newspaper" and Kemal Emin Bara

Oz

Tirkiye’de Batililasma hareketiyle birlikte acilan okullardan biri 1883 tarihli Ozlem Nemutlu *
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali, yani Giizel Sanatlar Mektebi’dir. Bir milletin hayatini
ve gelecegini giizel sanatlarla i¢ ice sekillendirmesinin 6nemini gosteren bu
hamleden sonra ikinci ve ticiinciileri gelir. 1909’da “Ilk Tiirk sanatci meslek birligi
olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulur. Avrupa’daki 6rneklerine éykiintlerek
olusturulan bu cemiyetin en basta gelen hamisi ve destekgisi Sehzade Abdiilmecit
Efendi’dir. 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti adiyla faaliyetlerine devam eden
cemiyetin bir baska 6nemli hamlesi, 7 Kdnunusani 1326/20 Ocak 1911 tarihinden
itibaren Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi baslikli bir gazete -aslinda ayda bir
yayimlanan bir dergi- ¢ikarmalaridir. 1923-1928 yillar1 arasinda [zmir Kiz
Lisesi'nde 6gretmenlik yapan ve “besteci, gretmen, sair, tiyatro yazari, elestirmen,
heykeltiras, sahne ve film oyuncusu” sifatlariyla anilan Kemal Emin Bara, bu
gazete/derginin yazarlarindan biridir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin
edebi yoniinii; hikayeleri, sanat felsefesi, edebiyat teorisi, musiki ve tiyatro tizerine
yazilariyla, II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet déneminin bu ¢ok yonlii sanatkar: Kemal
Emin Bara temsil eder. Bu calismada Kemal Emin Bara’min Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi'nde yazdigi yazilar temelinde faaliyetleri, goriisleri ve sanat
anlayis: tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Kemal Emin Bara, Sanat
felsefesi, hikaye, elestiri.

Abstract

One of the schools opened with the Westernization movement in Turkey was
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali, or the School of Fine Arts, in 1883. After this move,
which demonstrates the importance of shaping the life and future of a nation
through fine arts, came the second and third schools. In 1909, the "Ottoman Society

of Painters", the first professional association of Turkish artists, is founded. The Sorumlu Yazar Corresponding Author

most prominent patron and supporter of this society, which is modeled after *Doc. Dr

European examples, is Prince Abdiilmecit Efendi. In 1921, the society continues its Manisa Celal Bayar Universitesi Fen-Edebiyat
activities under the name of the Turkish Painters' Society, and another important Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boltimii,
move of the society is the publication of a newspaper - in fact, a monthly magazine Manisa/Tiirkiye
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titled Ottoman Painters' Society Newspaper as of 7 Kanunusani 1326/20 January ORCID: 0000.0001.9935.0569

1911. Kemal Emin Bara, who taught at the Izmir Girls' High School (Izmir Kiz Lisesi
) between 1923 and 1928 and was known as "composer, teacher, poet, playwright,
critic, sculptor, stage and film actor", is one of the authors of this Makale Gegmisi Article History
newspaper/magazine. The literary aspect of the Ottoman Painters' Society Gelis Tarihi: 27.04.2023
Newspaper is represented by Kemal Emin Bara, the versatile artist of the Second Kabul Tarihi: %9042023
Constitutional Monarchy and Republican period, with his stories, articles on the E-yaymn Tarihi: 30.04.2023

philosophy of art, literary theory, music and theater. In this study, Kemal Emin Note note
Bara's activities, views and understanding of art are analyzed on the basis of his Bu yaziya kaynaklik eden Osmanli Ressamlar
writings in the Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi. Cemiyeti Gazetesi'nden Kemal Emin Bara'nin

yazilari iizerine bir yiiksek lisans tezi hazirlayan
6grencim Melis Sila Cengiz sayesinde haberdar
oldum. Kendisine tesekkiir ederim.

Keywords: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi (Ottoman Society of Painters
Newspaper), Kemal Emin Bara, philosophy art, story, criticism.
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Giris

Bizde Batililasma hareketiyle
birlikte acilan okullardan biri 1883 N
tarihli Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’dir. @
Bu okul, egitim kurumlarinda diger ¥
derslerle  birlikte  verilen  giizel
sanatlara dair derslerin artik daha ¢ok
ilgi  gorduglintin  ve  temsilci
buldugunun somut bir gostergesidir.
Bu stirecin bir parcasi olarak, 1883"teki
bu resmi hamleden sonra 1909’da “ilk
Turk sanatct meslek Dbirligi olan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti” (Baskan,
1994:  7) kurulur. Avrupa’daki | e
orneklerine oykiiniilerek olusturulan .
bu cemiyetin ilk tiyeleri M. Ruhi Arel,
Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, s
[brahim Call;, Hoca Ali Riza, Ahmet Cosds e WYY S et 1A < Ve e
Ziya Akbulut, Serif Abd tilkadirzade, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi- Kemal Emin’in sermuharrir
Hiiseyin Hasim, Ahmet Izzet, Mehmet oldugu sayilardan biri
Muazzez, Mahmut ve Izzet Mesmur
adli sanatcilardir (Baskan, 1994: 27). Cemiyetin faaliyetlerine basta Sehzade Abd{ilmecit
Efendi olmak tizere Hiiseyin Avni Lijif, Feyhaman Duran, Celal Esat Arseven, Mihri
Miusfik ve Miifide Kadri gibi isimler de destek vermis ve katilmislardir. Tiirk resminde
ilk sanat akimi olarak anilan 1914 Kusagr -kimi zaman “Calli Kusag veya
Empresyonistler/Izlenimciler’- bu cemiyetin iiyelerince baslatilmistir. 1921 yilinda
Turk Ressamlar Cemiyeti adiyla faaliyetlerine devam eden cemiyetin bir baska énemli
hamlesi, 7 Kanunusani 1326/20 Ocak 1911 tarihinden itibaren Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi baslikli bir gazete -aslinda ayda bir yayimlanan bir dergi-
cikarmalaridir. ! Gazete/derginin ilk on sayismin kapaginda Sehzade Abdiilmecit
Efendi'nin bir portresinin yer verilmesine ve “Maksadimiz” baslikl: ilk yaziya bakilirsa
Sehzade Abdiilmecit Efendi_derginin cikarilmasmma da destek vermistir. Bununla
birlikte, A. Sinan Giiler, Binbast Ahmed Ziya'nin 3. sayidaki yazisindan hareketle bu
destegin ne zamana kadar devam ettigi konusunda stiphelerinin oldugunu ifade eder
(Gtiler, 2007: XII).

1 Temmuz 1330/14 Temmuz 1914’te 18. sayisiyla yayimn hayatina son veren
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin mesul midiirii ressam Osman Asaf, heyet-i
tahririye midiiri Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey’dir. ilk dért sayida
sermuharrir olarak M. Adil Bey’i goriirken besinci sayidan itibaren bu gorevi A. Kemal
Emin Bey (Bara) tistlenir. Balkan Savaslari sirasinda yayin hayatina iki yil ara veren dergi
sayfalarinda, agirlikli olarak resim sanatiyla alakali isimlere ve yazarlara yer vermekle

1 Cemiyet ve yaymn organi hakkinda ayrintih bilgi icin bir baska onemli kaynak Abdullah Sinan Giiler'in doktora tezidir:
Ikinci Mesrutiyet Ortaminda Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Arkeoloji ve Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1 Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanatlar Programi, Doktora Tezi,
Istanbul, 1994. Derginin biitiin sayilar1 Yaprak Zihnioglu tarafindan Latin harflerine aktarilnus ve &zel bir baskiyla kitap
olarak yayimlanmistir: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914, Kitap Yaynevi, istanbul, 2007, 355 s.
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birlikte asil hedef, toplumda giizel sanatlarin biitiin dallarina ilgi uyandirmak ve halkin
bu alandaki kiilttir ve zevkini gelistirmektir. Yelpazeyi boyle genis tutmak, daha fazla
okur kitlesi cekmek icin de gereklidir (Giiler, 1994: 38).

Derginin yazar kadrosuna baktigimizda basta yazi miidirt Hiiseyin Hasim
olmak tizere Diiyun-1 Umumiye mektupgusu ve Sanayi-i Nefise Mektebi Tarih-i Sanat
muallimi Vahid, Midhat Rebii, Ahmed Ziya (Akbulut), Kemal Emin/A. Kemal Emin
(Bara), Ruhi (Arel), Sami (Yetik), Mehmed Faik, A. Riza, F. Rebii, Hiiseyin Avni (Lifij),
Raif Nejdet, Ahmed Stireyya, M. Sami, Galip Bahtiyar, Kahramanzade Ahmed Ferid,
Ahmed Refik, M. Sami, Muallim Vahyi, Feyzi Ulug, Bursali Mehmed Tahir, Hiiseyin
Hicri, Aziz Hiidayi, Omer Adil’i goriiriiz. Yazilarin cogu telif olmakla birlikte Hiiseyin
Avni, Ahmed Refik ve Omer Adil'in terciime yazilar1 da bulunmaktadir. Ressamlar
toplulugunun cikardig: bir yayin olmasi itibariyla dergide resim sanatinin mahiyeti ve
resim sanatiyla ilgili sergi vs. gibi etkinlikler ve ressamlar hakkindaki yazilarla
yetinilmemistir. Giizel sanatlarin ehemmiyeti, sanat felsefesinin temel meseleleri, sanat
tarihinin belli donemleri ve isimleri, tezhip, heykeltiraslik ve musiki sanatlari, dergideki
yazilarin igerigini olusturur. Bundan baska dergide daha ¢ok edebiyat tarihini
ilgilendiren romanlardaki resimleri degerlendiren bir yazi ve birka¢ hikaye de
bulunmaktadir.

Gazetenin/derginin 3. sayisindan (14 Mart 1911) itibaren yazilarina rastladigimiz
Kemal Emin Bara (1875?-10 Nisan 1957) “II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde
cok yonlii bir sanatci olarak iin kazanmus birisidir. Izmir'de bulundugu yillarda ise
cevresinde daha ¢ok bir tiyatro elestirmeni olarak tanmmustir.” (Huyugtizel, 2000: 295).
Toplam 18 say1 ¢ikan, resim agirlikli olmak tizere giizel sanatlarin her alanina ait yazilar:
iceren Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde Bara'min 13 sayisinda yazisina rastlariz.
Bu baglamda dergi, Bara'nin ¢ok yonlii sanatc kimligine de uygundur. Huyugtizel’den
ogrendigimize gore “besteci, 0gretmen, sair, tiyatro yazari, elestirmen, heykeltiras,
sahne ve film oyuncusu” sifatlarinin hepsini tasiyan Bara, II. Mesrutiyet doneminde bir
ara Bahriye nazirlig1 da yapmis olan Mehmet Emin Pasa'nin ogludur.2 1923-1928 yillar1
arasinda Izmir Kiz Lisesi'nde Fransizca 6gretmenligi gorevinde bulunan Kemal Emin
Bara, kendisiyle yapilan bir roportaja verdigi cevapta yazarliga 1911'de Karagéz mizah
gazetesinde basladigini, 1912'de Yirminci Asirda Zekid dergisinde devam ettigini
soylemektedir. Huyugtizel, 1908’ de ¢ikan Tulunun kiinye kaydindan ve bizzat yazarin
bir kitabindaki ithaf ifadelerinden hareketle bu bilgilerin stipheli oldugunu bildirmekte
ve ilave olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Yazarin o donemde kurulup dagilan tiyatro topluluklarinin birisinde
oynanmak icin yaptig1 bu piyes cevirisi [Victor Hugo’dan yaptig1 Lucrece Borgia-1910]
ile Tulu, Zeka ve Karagoz'deki yazilarindan baska devrin diger gazete ve dergilerinde de
yazilar1 ¢ikmis olmalidir” (Huyugtizel, s.297).

Osmanlit  Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, iste burada Huyuglizel'in bahsettigi
gazete/dergilerden biridir. Bara'nin Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ndeki
yazilarmin listesi asagidaki gibidir.

“Felsefe-i Sanat”, nr.3, 1 Mart 1327, s.21-22.

2 Kemal Emin Bara'nin hayat1 ve sanat faaliyetleri hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. O. F. Huyugtizel, “Kemal Emin Bara”,
Izmir Fikir ve Sanat Adamlar (1850-1950), Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 2000, 5.295-299.
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“Bir Nazar”, nr.4, 1 Nisan 1327, s.25.

“Felsefe-i Sanat”, nr.4, 1 Nisan 1327, s.21-26

“Felsefe-i Sanat”, nr.5, 1 Mayis 1327, s.39.

“Felsefe-i Sanat”, nr.6, 1 Haziran 1327, s.44-46.
“Felsefe-i Sanat”, nr.7, 1 Haziran 1327, s.53-54.
“Musiki”, nr. 8, 26 Tesrinisani 1327, s. 26.

“Tabiat”, nr.9, 17 Kanunisani 1327, s.71-72.

“Fikr-i Bedayi-pesend-LIdeée Esthetique” (hikaye), nr.10, 16 Subat 1328, s.76-78.
“Telehhtif” (hikaye), nr.11, 25 Mart 1328, s.94.

“Sehid-i Sanat” (hikaye), nr.11, 25 Mart 1328, s.100-104.
“Dekor”, nr.12, 25 Nisan 1328, s.116-118.

“Jokond”, nr.13, 25 Mayis 1328, 5.126.

“Iftitah”, nr.14, 1 Mart 1330, 5.145.

Bara, bu yazilarda Kemal Emin Bey, A [Elif]. Kemal Emin ve K [Kef]. A[EIif].
imzalariyla yer alir. 4. sayidan itibaren de (1 Nisan 1327/14 Nisan 1911) derginin
basmuharrirligini tistlenir. Bu imzalarla ismine en son 13. sayida (25 Mayis 1328/7
Haziran 1912) rastlariz. Bunlarin disinda gazetede/dergide E.(Elif) K. (Kef) kisaltma
ismiyle yazilmis iki yaziya daha rastlariz. Bunlardan birincisi 11. sayidaki “Telehhtif”
hikayesidir (s.94). Bu sayidaki “Sehid-i Sanat” kuigiik hikayesi Kemal Emin imzasiyla
cikar. E.(Elif), K. (Kef), kisaltmal1 diger yazi ise, Balkan Savaslar1 dolayisiyla yayinina iki
yillik ara veren derginin 1 Mart 1330/ 14 Mart 1914’ te gikan 14. sayisinin “Iftitah” baglikl
olanidir. Dergide toplam sayist 3 olan hikayelerden ikisinin Kemal Emin imzal
oldugunu goz oniinde bulundurdugumuzda E.(Elif) K. (Kef), kisaltmal1 “Telehhtif”{in
de ona ait olmas1 miimkiindiir. Diger taraftan 14. saymin bagindaki “iftitah” baglikl
yazinin da 13. sayida basmuharrirligi devam eden Kemal Emin’in kaleminden ¢ikmus
olmas1 daha makuldiir. 5 say1 ¢ikan ve 18. sayisiyla yayin hayatina son veren dergide
Kemal Emin’in baska imzasina rastlamayiz.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi tizerine bir tez hazirlayan Giiler, E.(Elif), K.
(Kef), kisaltma isminin Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim’e ait oldugu iddiasindadr.
“Telehhtit” hikdyesini de resim sanati ve ressamlara dair yazdig1 yazilarla birlikte
makale olarak nitelendirir (Giiler, 2007:129-130). Ancak 1 Haziran 1330/14 Haziran 1914
tarihli 17. sayidaki “Tomas Efendi” baslikli yazinin imzasi E.(Elif), K. (Kef) degil Aymn.
H.'dir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesini Latin harflerine aktaran Zihnioglu da
dizinde Elif. Kef."i Kemal Emin’in kisaltmasi olarak diistinmiuistiir (Zihnioglu, 2007: 348).

Yukaridaki listeden de gortilecegi tizere Bara'nmin Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi'ndeki faaliyetlerinin ¢cogunu teorik yazilar olusturur “Felsefe-i sanat” baslikli
bes tefrikalik yaz1 serisinde Bara'nin hareket noktasini H. Taine nin Paris Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde verdigi dersler teskil eder:?

3 “Felsefe-i Sanat”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuast, nr.3, 1 Mart 1327/14 Mart 1911.
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“Fransa Enctimen-i Danisi azasindan feylesof, tarihsinas, miinekkit Taine’in
Paris Sanayi-i Nefise Mektebi'nde verdigi derslerden iktibasen yazmak istedigimiz
Felsefe-i Sanat, Taine’in dedigi gibi tamami-i tafsilat1 ile kaleme aliacak olsa on buytik
cilt peyda eder. Kariini yormamak icin pek umumi nazariyelerini kirparak iki cilde
sikistirilmis olan bu eseri harfiyen terctime etmek dahi pek kisa bir sey olmayacagi gibi,
boyle ayda bir kere nesrolunan bir gazetede tefrika suretiyle nesir ve itmamina muvaffak
olmak da senelere arz-1ihtiyac eder. Binaenaleyh biz de miimkiin oldugu kadar ihtisar
ederek bir fikr-i icmali hésil etmeye gayret edecegiz. Mahza pek kisa bir sey
yapabilecegimize timitvar degiliz.”

Bilindigi tizere Auguste Comte’un sistematize ettigi pozitivizmin edebiyat tarihi
alanindaki en 6nemli temsilcisi H. Taine, Tanzimat’tan itibaren aydinlarimizin dikkatini
cekmistir4. Bizde H. Taine’den en cok bahseden, gerek eserlerinde gerekse tenkit
faaliyetlerinde fikirlerinden en cok istifade edenler Servet-i Fiinunculardir. “Ahmed
Suayb Taine’nin hayatm ve felsefesini ele almis, Mehmed Rauf Taine’nin tenkidi
diistincelerini tanitmis, Huiseyin Cahid Taine’in Sanat Felsefesi adl1 eserinden terctimeler
yapmustir.” (Ercilasun, 1994: 87). Kemal Emin’in Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi nde
Taine’den yaptig1 terctimeler, yukaridaki alintidan da anlasilacag: tizere, Sanat
Felsefesi'ndendir. Taine’nin de iki cilde topladig: kitabini, Kemal Emin, 6zetleyerek ve
belli fikirlere yogunlasarak tefrika seklinde yayimlamay1 tercih eder. Bu yazilarin
disinda Baranin dergideki diger yazilarinda tizerinde durdugu teorik meselelerde
Taine'nin etkisini gorebilmek mumkiindyir.

Terctimelerde 6ncelikle tizerinde durdugu husus, terim meselesidir. Bara, “art”
kelimesini kunduraci, marangoz gibi meslek sahipleri manasina gelen “métier”le
karismasimi ¢nlemek amaciyla “beaux-arts” mukabili “sanayi-i nefise”yle ifade etmeyi
onerir ki yerinde bir tercih olarak goziikmektedir. Bu terim tercihinden sonra Taine’nin
de vurguladig gibi bir eseri incelemeye, ister bir tablo, ister bir tiyatro hailesi (trajedisi),
isterse bir heykel olsun, “bir heyet-i mecmua aramak, yani sanatkarin viicuda getirdigi
o eseri serdpa nazar-1 itibara almak” gerektigini belirtir. Burada Taine’'nden yaptig
terctimelerde verilen 6rnekler cok yerinde ve somuttur:

“Her sanatkarin kendine mahsus bir tarzi bulunur. O tarz her eserinde havidir.
Eger bir ressam ise, kendine mahsus rengi vardir, ya parlak veyahut donuktur.
Tablosuna intihap ettigi esash ¢ehreler ya asil veya avam simifindandir. Bu eshasa
verdigi evza, bu eshastan teskil ettigi heyet-i hiilasa, suret-i imal, fircalarin darbesi,
intihap ettigi model, renkler hep kendine hastir. Eger sanatkdrimiz bir muharrir ise,
eserinde tasvir ettigi sahislar ya hadidii’'l mizag veyahut agir tavirhdir. Hikayesinin
suret-i tanzimi ya pek ivicacli vekayii musavver veyahut pek sadedir. Tarz-1 tahrir ya
facia veyahut mudhikedir. Vakay1 giizeran ettirdigi tarih, ifade, hatta kullandig1
kelimeler sahsma hastir. Bu, o derece muhakkaktir ki biraz taninmig bir sanatkarin
imzasiz bir eseri erbab-1 vukuftan birine gosterilse size sahib-i eserin kim oldugunu
tayinde asla giicliik cekmez, hatta vasiii'l- vukuf bir zat ise bu eseri sanatkar, hayatinin
hangi kisminda viicuda getirmis oldugunu bile kesfeder.

Iste eserin tetkikine hizmet eden birinci heyet-i mecmua bu noktadadir.”

4 Ayrintih bilgi icin bkz. Hacer Giilsen, "Tiirk Edebiyatinda Pozitivizm ve H. Taine Tesiri Uzerine Bir Inceleme", Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, S. 35, 2019, s.133-141.
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Bara bundan sonra ikinci “heyet-i mecmua”ya gecer ve burada “sahib-i eser”,
yani sanatkar tizerinde durur. Sanat¢inin tizerinde okudugu okul, ailesi, yasadig1 donem
ve memleketinin tesirlerinden bahseder ve bu sartlarin icerisinde devrindekilerden nasil
farkli olabilmeyi basardigini sorgulamamiz gerektigini anlatir. Ornek olarak da
yazarlardan Shakespeare’i, ressamlardan da Rubens’i verir. Terctimenin ne kadar estetik
bir tislupla ve buna ragmen ne kadar anlasilir bir dille yapildigin1 gostermek igin
Rubens’le ilgili degerlendirmeyi alintilamak istiyorum:>

“.. ressamlar arasinda da Rubens bild-adil ve bild-halef kalmistir. Belcika’da de
Grand, Briiksel, Bruges yahut Anvers kiliselerinde ayni hiss-i sanatkarane ile tersim
edilmis bir y1gin aséra tesadiif olunur. Hele bunlardan biri ve birincisi kendisiyle hem-
asir olan ve adeta bir rakibi gibi geginen Crayer’den baska Adam Van Noort, Gérard
Zegers, Rombouts, Abraham Jansens, Van Roose, Van Thulden, Jacob Van Oost,
Jordaens, Van Dyck gibi bir¢ok esatizenin ayn fikirde tersim ettikleri ve Rubens gibi
hepsi de giil renginde latif viicutlary, hayatin en ziyade rtiniima oldugu en miirteis
noktalarini, cehrelerinde al al madde-i hayatiye miisahade olunan insanlarmn hakiki
cehreleri ve hemen daima kaba ytizleri, harekat-1 serbestaneyi, hurclu elbiseleri, kadife
ve ipek esvaplarin sasaasini, dalgalanmis ve toplanmis ¢uhalarin temevviicati ve
biiklimlerini naksetmislerdir. Fakat hala bugtin bile hem-asirlar1 bulunan o dahi,
hepsinin kudret-i sanatkaranesini kendi muzafferiyetinin golgesi altinda birakmustir.
Fakat bunlarin hepsini ayni fasiladan bir nevi nebat farz edersek, Rubens’i o tarlanin en
yiiksek fidani olarak kabul etsek daha muvafik olur.”

Ucgiincii olarak tizerinde durdugu husus, sanatkarlar1 daha genis mukayeseyle
incelemek igin “muhit”in sartlarim1 dikkate almaktir. Oyle ki, muhitin hissi ve zevki
sanatkarin zevkine karismis, “zaman”in “ahlak ve efkar”1 sanatgilarda da yansimasin
bulmustur. Nitekim bir sonraki tefrikasinda bu fikrini ispatlamak igin Ispanya sanat
hayatinin 16. asirdan 17. asrin ortalarma kadar devam eden en ihtisamli devrinde
yetismis ressam ve sairleri 6rnek verir. O devrin “Katolik cizmesi ve istibdad
mahmuzu”yla somutlastirdigi vahsi ruhu sanatcilarin hem hayatlarinda hem de
eserlerinde ifadesini bulmustur. Kemal Emin tim bu tespitlerden hareketle 3.
tefrikasinda “sanayi-i nefiseden bir eseri anlamak, bir sanatkar: tetkik etmek icin ait
oldugu asrin hayat-1ictimaiye ve ahlakiyesini tamamen ve noktasi noktasina bilmek icap
eder” kuralinin 6nemine vurgu yapar. Burada da Eschyle, Sophocle ve Euripide gibi
biiyiik trajedi yazarlar yetistiren Antik medeniyetin ¢okiis donemlerinde bu degerlerini
kaybettigini; benzer bir siirece Fransiz Ronesansinin ve Gotik mimarinin dogdugu
donemlerin de sahitlik ettigini ifade eder. Biitiin bunlara ilave olarak cografyanin ve
devrin fiziksel sartlarinin da onemli oldugunu belirtir. Sanatginin ihmal etmemesi
gereken bir diger husus, eserinde “hakiki” olan1 esas almasidir. Nitekim Corneille,
muhitinin hakikatlerinden hareket ettigi piyeslerinde basarili olmus, taklide
basvurduklarinda eski inandiriciligini kaybetmistir. Benzer stireci Michélange’1 taklit
eden heykeltiraslarin eserlerinde, on sekizinci asir Fransiz ressamlarin tablolarinda
gorebilmek miimkiindiir. Kemal Emin’in Taine’den 6zetledigi bu kisimlarda biitiin
sanatlarda “tabiat”m hakikatlerine bagh kalmanin ne denli 6nemli oldugu cok sarih ve

5 “Felsefe-i Sanat”, nr.3, 1 Mart 1327 /14 Mart 1911, s.22.
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etkileyici orneklerle ifade edilmistir. Edebiyat tarihiyle alakali 6zetledigi kismi 6rnek
olmasi agisindan alintilamakta fayda gortiyorum:®

“

XIV. Louis zamaninda edebiyat bir devr-i tekemmiile girmisti. Tabiilik, safiyet,
sthhat gayrikabil-i temsil bir derecede idi. Bahusus tiyatro sanat1 6yle bir miikemmeliyet
kesp etmisti ki fikr-i beserin asar-1 fevkaledesi olarak biittin diinyaca kabul olundu.
Fransizlar hakiki bir tiyatro lisami buldular. Ctinkti tideba daima etrafinda ziruh
modeller gortiyorlardi. Kral fevkalade belagat ve nezaketle, cidden sahane bir surette
ifade ederdi. Biittin saray erkani nezaket ve necabet-i ifadeye miiptela olmuslardi ki hala
mahfuz olan o zamanki muharrerat ve muhaberat bunu vazihan ispat eder. Iste
tidebanin icinde buiytidiigii o saray, arasinda yasadig1 o erkan lisanlarina bir nezahet-i
fevkalade bahsediyor ve aradiklar: esaslar1 o meyanda buluyorlardi.

Racine’le Delille arasinda miirur eden bir asir zarfinda buiytik bir tebeddiile
ugradi. O derece mazhar-1 tevecciih olan o hutbeler, o manzumeler, canli modellerden
sarf-1 nazarla yalniz asar-1 sabikaya iktifa olunmak saikasi ile tedenniye basladi. Erbab-1
hayat1 tetkik edecek yerde muharririn-i salifeyi tetkik ettiler. Bir lisan-1 itibari, bir tarz-1
resmi, bir debdebe-i esatiri, gayritabii bir nazim, tideba-y1 kadimenin intihapgerdesi
olan kelimat i¢cinde kaldilar. Netice, suundan anlasiliyor ki sanatin idame ve terakkisi
icin... daima ve kabil oldugu kadar tabiat1 yakindan tetkik etmek ve biitiin mezaya-y1
sanat1 hilkatin iginde aramak icap ediyor.”

Kemal Emin’in “Felsefe-i Sanat” baslikli yazisi bes tefrika devam eder.
Yukaridaki, kimi zaman uzuna kacan alintilardan da goriilecegi tizere Kemal Emin’in
bir terctime dili buldugu anlasilmaktadir. Bu konuda kat’i hitkmiin, metnin aslin1 ve bu
konuda yapilan, s6z gelimi Hiiseyin Cahit Yal¢in'in terctimesini de gordiikten sonra
vermek gerekir. Bununla birlikte edebiyat tarihimizde Taine’in fikirlerinden istifade
edilerek yurttilen calismalardan ve Turkgedeki teorik kaynaklardan hareketle
soyleyebiliriz ki Kemal Emin, Taine’i ve fikirlerini takdimde son derece basarilidir.

Kemal Emin’in, Taine terciimeleri disindaki “Tabiat”, “Dekor” ve “Musiki”
baslikli yazilarinda da sanatin teorik meselelerine ne kadar vakif oldugunu gortirtiz.
“Tabiat” baslikl1 yazisinda isimleri B. ve H. harfleriyle baslayan iki zit mizacl arkadasini
karsilastir. B. hayli nahif, insanlar1 incitmekten asir1 derecede korkan, bu yiizden
fikirlerini agikga ortaya koymak yerine insanlar1 dinlemeyi tercih eden, gecim sikintisi
¢eken kalabalik bir ailenin ferdi bir ressamdir. Kemal Emin, bir Servet-i Fiinun karakteri
gibi tasvir ettigi ve estetik zevki hayli zengin bu arkadasmin yanina gitmekten, tablolarla
dolu evinde vakit gecirmekten keyif alir. B.'nin ziddma fiziki portresini hayli kaba
unsurlarla tasvir ettigi H. isimli arkadasi ise zengindir, evi denize nazirdir. Ancak o ne
evinin mefrusatinda estetik bir duyguya sahiptir ne de etrafindaki tabii gtizelliklerin
farkindadir. Ressamlig1r boyacilik olarak goriir, sanatla zenaati birbirine karistirir,
nazarinda para getiren zanaatgilar daha makbuldiir. “Siir”e, “musiki”ye bakisinda da
estetik bir durustan hayli uzaktir. Kemal Emin, bu arkadasmin yaninda kalmaya
tahammiil edemez.

“Dekor” baslikli yazida da Ortaoyunu ile modern tiyatroyu; Tiirk tiyatrosu ile
Bati tiyatrolarini “dekor” anlayislar1 bakimindan mukayese eder. Bu mukayese sirasinda
Bati tiyatrosundan ve romanindan ornekler verir. “Ortaoyunu sahnesi, kendi

6 “Felsefe-i Sanat”, nr.7, 1 Haziran/132714 Haziran 1911, s.55.
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tabirlerince oyun levazimatimin da bircok isimleri vardir ki toplansa bir liigat-i garibe
teskil eder.” ctimlesi onun Ortaoyununa bakisini gostermeye yeter. Bunun disinda
Kemal Emin, edebi anlayis1 bakimindan, Taine terciimelerinden de anlasilacag: tizere,
realist akima bagli oldugundan bir tiyatro eserinde de hem metinde hem de sahnelenme
sirasinda mekanin hakikate uygun olarak temsilinden yanadir, Yazida bizim tiyatrolarla
Bat1 tiyatrosunu dekor tertibi agisindan mukayese ederken, bizimkileri 6zensizlikle, para
harcamaktan kacinarak kolaya kagmakla itham eder, Bati tiyatrosunun bu husustaki titiz
tutumundan takdirle bahseder:”

“Tiyatronun mebdei Avrupa’da da ortaoyunudur denilebilir. Yalniz orada her
sey bir kaide-i tekdmiile tabidir, burada her sey kademe nizami ile muntazaman ricat
eder! Uzuncarsi mamulati, Eytip oyuncaklar: ve tiyatro bu iddiamiza kéfi delaildendir.
Tiyatro, bir vakay1 tamamen tasvir etmektir. Cemiyet-i beseriyenin en sayan-1 tetkik
vukuati, ortaoyunu palangalar1 gibi etrafi iple, kazikla ¢evrilmis meydanlarda cereyan
etmez. Bir vakay1 tamamen teshis edebilmek i¢in mahall-i cereyanini da gostermek icap
eder.

Vakanin sahne-i cereyani aslma ne kadar mutabik olursa vaka o nispette
temasagiran nazarinda tecessiim eder, tiyatro sanatkdrani vazife-i temsiliyelerini o
nispette ifa ederler. Mesela bir kralin ferman imzaladigini taklit eden aktore hokka
namina bir kutu kapagy, kalem yerine bir stipiirge ¢opii uzatilirsa o zavalli miimessilin
ciddiyetini kaybeylememesi miimkiin mii? Buyiik Coquelin Cyrano de Bergerac ibda-
“créer” ederken Cyrano zamanina ait bir meg, o zamana ait elbise ve levazimat-1 saireyi
edinmedikce ise baslamamus... Kendi evinde, kendi odasinda, kendisini seyreden kimse
yok iken, me¢ yerine bir baston, elbise olarak mesela yatak orttistinti kullanmak bile, o
rolti ibdada nakisalar hasil edecegini diisinmiis...

Vaktiyle bizde tiyatrodan maksat ihtisam-1 elfaz imis, bugiin artik goz
tiyatrosudur. Vatan piyesini seyrederken birinci perdenin birinci sahnesinde Zekiye nin
o uzun tiradin1 uyumadan dinleyebilmek i¢in nazar1 oyalayacak bir dekor ister.”

Bu degerlendirmelerde dikkatimizi ceken bir diger husus, Kemal Emin’in
iddialarin ispatlamak icin, Bat1 edebiyat1 6rneklerinin yani sira -kelimeleri ve misralari
kendine gore degistirerek veya halk arasindaki yaygin soylemleriyle bile olsa- bizim
klasik edebiyatimizin beyitlerine de basvurmasidir. Elbette bu, onlarmn iginde
bulundugu fikri ve edebi havanin tabii bir neticesidir.

7 “Dekor”, nr. 12, 25 Nisan 1328, s. 116.
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“Musiki” baslikli yazi, derginin giizel -
sanatlarin timiint kusatict bir yaymn anlayisma;
Kemal Emin’in de -yazinin basinda vurguladigimiz
gibi- c¢ok yonlt bir sanatkdr cephesine sahip
oldugunu gosterir. Kemal Emin, ilk Tiirk kadin
ressamlarimizdan, ayn1 zamanda besteci Miifide
Kadri'nin dergide (nr. 8, 26 Tesrinisani 1327/9
Aralik 1911) yayimlanan “Terane-i Sebab” bestesi
dolayisiyla kaleme aldigi bu yazisinda, kendi
devrinde musikimizde goriilen yozlasmay1 elestirir
ve musikisinaslarin “Herkes bunlar1 istiyor”
diyerek bu yozlasmay1 gerekcelendirmelerini kabul
etmez. Onun nazarinda bazi musiki parcalar
“kavaid-i musikiye ile istihza ediyormus gibi,
siritik” bestesi giiftesine uymayan “garibe”lerden
ibarettir. Kemal Emin’in burada ¢zellikle devrinde

£ aidn getdan o) Al

yeni tesekkiil eden musiki cemiyetlerinin Batilh == Wy IR
musiki anlayisindan  hareketle bizim  milli

musikimizin tabiatina aykir:1 onu sathi bir sekle sokan diizenlemelerini elestirmesi de
dikkat cekicidir. Bizim bu yazidan Kemal Emin’in biyografisine dair 6grendigimiz bir
detay da, senelerden beri kendince pek kiymetli eserleri toplayarak olusturmaya calistig
kiitiphanesinin 1911"deki Aksaray yangininda kiile donmesidir.

Oz anesy

Kemal Emin, derginin diger yazarlar1 gibi, bir Osmanh Ressamlar Cemiyeti
milletin ve bir ferdin hayatinda giizel sanatlarin ne denli ~ Gazetesi’ndeki tablolardan biri-
onemli oldugunu, sanatkarlarin toplumlarinin isleyisinde ne “Istigrak-1 Sebab™
denli 6nemli vazifeler tistlenmesi gerektigini cesitli vesilelerle dile getirir. S6zgelimi
derginin yazarlarindan Muallim Vahyi de, “vatan ve millet”lerine aidiyet duygusu
tasidiklar1 ve halklariyla da irtibat: koparmadiklar: siirece sanatkarlarin ve sanatlarmin
memleketlerinin gelecegini insa ettiklerini, Tiirk edebiyatindan verdigi carpici detaylar
ve orneklerle cok manali bir sekilde izah eder.®

“Bir Nazar” baslikl1 yaz1 da Kemal Emin’in ayni baglamdaki fikirlerini icermesi
bakimindan énemlidir. Kemal Emin, bir milletin “derece-i nezahat”ini belirlemede gtizel
sanatlara duyulan ilgiyi 6l¢iit olarak alir ve bu baglamda Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesinin sadece resme degil, tilkemizde biitiin giizel sanatlara gosterilen ilgiyi
arttirmay1 amagcladigini ifade eder. Emin, estetik durus ve zevkin, sadece milletlerin
degil fertlerin hayatinda da 6nemli oldugundan bahsederken su 6rnegi verir:°

“Nevcivan sevmekte ben pirani tayib eylemem
Hiisn olur kim seyrederken ihtiyar elden gider"

beytinin nazimi pir kelimesinden “pir-i sanat”’i kastetmemisse pek dogru
diisinmemis diyebilirim. Vakifane bir temasa, baska bir alem-i ruhanidir. Giizel bir
musiki parcast herkesi memnun ederse de erbab-1 vukufa olan tesiri derecesinden elbette
asagidadir.”

8 Muallim Vayhi, “Sanatkéarlarimizin Yapacaklar1”, nr. 15, 1 Nisan 1330/14 Nisan 1914.
9 “Bir Nazar”, nr. 4. 1 Nisan 1327/14 Nisan 1911.
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Bara'nin burada fertlerin gtizel sanatlara ilgisinden bahsederken “hanimlar”a
ozellikle vurgu yapmast o devir i¢in ¢ok manalidir. Miifide Kadri'nin bestesinden
hareketle yazdig1 “Musiki” baslikl1 yazisin soyle bitirir:10

“Uhdeme terettiip eden bir vazife daha varsa, o da Mifide Hanimefendi'yi
sanayi-i nefisenin en miihim subelerinden birkaginda birden ibraz-1 vukuf ettiklerinden
dolay1 an-samimii’l-kalp tebriktir.

Vatana hakiki hizmetler edecek ensal-i atiye Miifide Hanimefendi gibi
validelerin saye-i sefkatinden zuhur etmesi pek tabii oldugundan, nisvan-1 vatan
meyaninda emsallerine kesretle tesadiif etmeyi temenni ederiz.”

Nitekim yine dergide Muallim Vahyi'nin “Kizlarimiz Igin Tabiiyat ve Resim
Derslerindeki Ehemmiyet” baslikli yazisi! da Tiirk kadinlarimi toplumsal hayatin her
sahnesinde gormek isteyen bakis agisini yansitan en anlamli makalelerinden biridir.

Kemal Emin, “Bir Nazar” baslikli yazisinda Sarklilarin Garplilardan zeka,
kuvvet, gtizel sanatlara ilgi gibi hususlarda hig¢ geri kalmadig1, hatta onlardan tistiin bile
olduklar1 halde, miizeleri dolduracak eserler veren sanatkarlar yetistirmedigine
hayiflanir. Gegmiste olsalar bile yeterince takdir edilmedikleri ve yeteneklerini
gosteremedikleri kanaatindedir. “Zamanimizda kendi kendine nema bulmus bircok
istidad-1 sanatkdrane tanirim ki bunlarin yetistirilmesi i¢in icap eden vesaiti tehyie
ederek zalam-1 mazi igerisine karisip gitmis olan hiinerveranimiza zimnen bir tarziye
vermek bu kavm-i necib-i Osmaniye yakisir bir hareket-i civanmerdane olur.” diyerek
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin bu husustaki misyonunu tekrar ifade eder.

Kemal Emin’in Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ndeki “Joconde” baslikli
makalesi, lane-i Milliye Cemiyetinin Osmanli Donanmas’na yardim toplama
faaliyetinden hareketle yazilmistir. Ancak bu yardim faaliyetiyle ilgili detaylar kisa
yazinin sadece basinda ve sonunda yer alir. Kemal Emin, burada Ressam Léonard de
Vinci'nin meshur Mona Lisa tablosunun yapilma ve calinma hikédyesini anlatir.
Fransizlarin gelirini, tabloyu bulana vermek tizere bir madalya tasarlamalarina ve ayni
faaliyeti Fas'ta kaybettikleri askerlerin yetim cocuklar icin tekrarlamalarina bakarak
bizde de boyle tertibatlarda bulunulabilecegini hatirlatir. Bu vesileyle 10 Temmuz
hatirasina bir madalya yapilmasin onerir.

10 “Musiki”, nr. 8, 26 Tesrinisani 1327/9 Aralik 1911, s. 26.
11 Muallim Vayhi, “Kizlarimiz igin Tabiiyat ve Resim Derslerindeki Ehemmiyet”, nr. 16, 1 Mayis 1330, s. 210-215.
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Kemal Emin’in gazete/dergideki son
yazisy, 14 Mart 1914 tarihli “Iftitah” baslikl
cikis yazisidir. Osmanli  Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi, Balkan Savasglar1 dolayisiyla yayinina
iki y1l ara vermis, 1914’te tekrar yayimlanmaya
baslamistir. Kemal Emin, burada 6nce savaslar
dolayisiyla memleketin elim tablosunu tasvir
eder, ardindan “gaybubetine agladigimiz
kita(nin) tekrar havza-y1 Osmani”ye dahil
olmasinin yarattigt sevincle bu karamsar
tablonun bir nebze de olsa aydmnlandigmni,
acildiginm anlatir. Burada kastettigi
muhtemelen o6nce Edirne’yi kaybedisimiz
ardindan onu geri alisimizdir. Nitekim bu
hadise o devirde tiyatro eserlerine de ilham
kaynagi olmustur. Kemal Emin’in iki yillik
aradan sonra derginin cikis yazisma “feth”ten
tiiretilmis “acma, acilma, baslangic”
manalarma gelen “Iftitah” basligini se¢mesi
hem dergi hem de Tiirk milleti igin sevingli bir
baslangici isaret eder. Ne yazik ki hem dergi hem de memleketimiz igin bu seving ¢ok
uzun stirmeyecek, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, bu sayidan sonra ancak bes say1
cikabilecek, Osmanli da sonunu getirecek biiytiik bir felakete stirtiklenecektir.

Kemal Emin, gerek bu yazisinda gerekse digerlerinde toplumun giizel sanatlara
Dergideki tablolardan biri-Osman Hamdi  her an ihtiyaci oldugunu ifade eder. Oyle ki
Bey Osmanli  Ressamlar ~ Cemiyeti  Gazetesi ndeki
hikayelerini de “sanayi-i nefise”nin fertlerin ve
toplumlarin hayatinda ne kadar manali bir yer teskil ettiini anlatan
vakalardan/durumlardan hareketle kurgular. Kemal Emin’in “Fikr-i Bedayi-pesend-
LIdeée Esthetique”, “Telehhiif” ve “Sehid-i Sanat” bashikli ti¢ kisa hikayenin ortak
noktas1, “sanayi-i nefise”nin sekillendirdigi bir hayati yasamanin 6nemidir. “Fikr-i
Bedayi-pesend-L Ideée Esthetique” baslikl1 hikdyede ben-anlatici bir ressamdir. Bir giin
kirlarda dolasirken yasl bir Mevleviye ve o civarda oynayan Ayse isminde bir kiz
cocuguna rastlar. Mevlevi Dede’nin tabiat1 bir sanat eseri gibi gormesini ve onunla ic ice
yasadig1 donemi, hayatiin en mutlu ani olarak telakki etmesini, sonra her sabah
hiicresine gelen Ayse’ye ney tiflemesini, ressam-anlatict hayranlikla aktarir. Yillar sonra
Sinekli Bakkal’da Vehbi Dede’yle daha gelismis bir 6rnegini gorecegimiz yasli Mevlevinin
resim sanatina yaklasimi, ressam anlaticiya devrin maarif faaliyetlerini de elestirme
firsat1 verir ve hikaye su sekilde biter:12

“Ressamlik ne giizel bir sanattir elbette siz bedayii bizden gtizel tetkik edersiniz.
Bizi saatlerce sermest-i hayret eden elvah-1 tabiat1 sizin nazarmiz daha ziyade tahlile
miusaittir. Hut(t ile elvanin terkibiyle tasvir ettiginiz bir levhay1 biz lazim oldugu kadar
anlamaktan mahrumiyet bedbahtligina bir kere ugramisiz, oturdugumuz ev mail-i
inhidam olsa, onu idrake bile nazarimiz miisaade etmeyecek bir &méa-y1 cehlin zebunu

12 “Fikr-i Bedayi-pesend-L Ideée Esthetique”, nr. 10, 16 Subat 1327/29 Subat 1912, s.78.
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yasamaya mecburuz. Bu yastan sonra hassa-i riiyeti 1slah1 miimkiin degil ki... Keske
zaman-1 tufuliyetimizde simdiki gibi mekteplerimiz olayd: da mehasin-i esyay1 tetkike
vasita olan bu gibi sanayi ile biz de kuva-y1 akliye ve havass-1 basariyemizi tenmiye
etmis buluna idik!...

Ayse’nin ikazi ile dergah-nisin bir neyzen oldugunu anladigim bu miibarek
ihtiyardan bes on dakika sonra ayrilarak yoluma devam ederken diisiindiim de, keske
maarif nazir1 benimle beraber su ihtiyar: dinlemis olayd: da mekatibde par hypocrysie
saatleri tezyit edilmekte olan derslere bedel belki resim derslerini ufaltmaz ve talebeden
fikr-i bedayi-pesendiyi kaldirmaya calismazdi, dedim.”

“Telehhtif”, roman okumaktan ve resim yapmaktan hoslanan ¢ocuguna engel
olan, aslen Malatyali varlikli bir babanin ve onun kadar 6n planda yer verilmemekle
birlikte gtizellik duygusundan yoksun bir annenin elestirisinin hikayesidir. Burada da
yine hadiseler, ben-anlaticinin goziinden anlatilir. Ben-anlaticinin hikayesini anlattig:
kisilerden zit bir goriise sahip olmasi metnin ¢atisin1 olusturur:!3

“Bir aksam muntazaman derse calistigini gérmedim. Iki saat derse bakar, haydi
kitaplar1 atar, artik baslar hikdye okumaya. Sipsevdi, Sevda Pesinde, bilmem ne Kizil
Kurt... Bunlar1 elinden aldim, yirtttm. Bu sefer Fransizca bir kitap almus, bir iki
resimlerini seyretti, simdi okuyacagim diye ugrasip duruyor, bilmem bir herif varmus,
Kullti Biber mi ne? Soyle bir isim, bir parmak boylu adamlarin memleketine gitmis,
orada bilmem ne hezeyan etmis!.. Iki saat dersten ziyade basini kesseniz bir kelime
okumaz. “Baba saat... Baba bana saat...” Nihayet aldik. Meger iki saatten ziyade derse
calismamak i¢in imis! Ve minallahi’'l- miistaka! Leyli bir mektebe atayim, dedim-
Aksaray’da bizim Hafiz Efendi acmis- Anasini raz1 etmek mumkiin mii? Gegen cuma
glinti odasina gittim. Deniz tarafindaki pencereyi agmis validesini sikistirmus, benden
gizli para almus, bircok boya, ti¢ ayakli bir sey... sehpa getirmis, O Fransizca kitaptaki
resmin ornegini ¢ikaracagim diye ugrasiyor. Artik seytanlar tepeme c¢ikti, boya kutu,
firca, sehpa odada ne buldumsa firlattm pencereden denize attim... Insanin gozii
kizinca bir sey gormiiyor. Oglanin saatini de... gormemis beraber atmisim. Benim de
canim yandi amma ne care bir kere oldu..

Simdi boyle ne yapacagimi sasirdim; teessiif, telehhiif icinde kaldim.
Bey yoruldu. Sustu:
Diistindiim.

Oglunun hayatindaki en rakik noktalar1 ¢igneyen, evladinin ruhunu, zevkini,
kalbini, zekasini koparmis denize atmisken, bunlar1 hi¢ diistinmeyerek, on bes kurusluk
bir saate teessiifler eden babaya, bu babanin saye-i terbiyesinde perverisyab olmak
isteyen cocuga icimden bir telehhiif de ben savurdum.

Asil telehhiif edilecek olan, edebiyat ve resim gibi giizel sanatlarin besledigi
estetik duygulardan uzak bir hayata mahktmiyettir.”

“Sehid-i Hiuirriyet”te sanat aski ugruna hayatini feda eden bir ressam gencin ve
esinin hiiztinlti hayat1 tasvir edilir. Annesini kiigiik yasta kaybettigi icin ¢ocuklugu
gemici babasiyla denizlerde gecen Pertev, Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirince gok

13 “Telehhiif”, nr. 11, 25 Mart 1328 /7 Nisan 1912, s. 94.
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sevdigi amcasinin kizi, sonradan evlenecegi Mahmedet’in tablolarmi yapmayi, bir de
denizi resmetmeyi sever. Mektebin aksakalli, burusuk yemenili modelleri yerine asil
ilham kaynag1, “evza-1 muhtelifesiyle tasvir etmeye yetisemedigi hazine-i melahat, acik
kumral sacglari, onunla ahenktar, uzun kirpiklerle muhat gozleri, beyzi ¢ehresi, samur
kaslari, evriye-i siiriyesi hissolunacak derecede rakik, pembe cildi, mevzun kametiyle
bir kiyamet olan Mahmedet” tir.

“Coban Kiz1”, Muhabbet Perisi”, Veniis'in Riyas1”, “Kalipso'nun Bahar
Tuvaleti” gibi isimlerle adlandirdig1 gercek boyutlu tablolarindan irili ufakl bir y1gin”
levhalarla dolu odas1 &deta Mahmedet'in giizelliginin sergilenme salonu gibidir. Tipki
Sergiizest’'teki Dilber’in tablolarmi yapan Celal Bey gibi Pertev’in tablolarina mitolojik
isimler vermesi, Pertev’in, beraberinde Kemal Emin’in sanatinda beslendigi kaynaklar1
gosterir. Pertev’le Mahmedet evlenir. Biiyiiklerin itirazina ragmen Pertev genc esiyle bir
gemi seyahatine cikar. Titanic filminde batmak tizere olan gemide sanatlari icraya
devam eden muizisyenler gibi, Pertev de yakalandiklari felaketi sanati icin bir firsat bilir
ve bu anin tablosunu yapma ugruna canindan olur. Mahmedet, esiyle birlikte ¢iktiklar:
bu ilk yolculugu, tek basina tamamlayarak Istanbul’a dul bir kadin olarak doner.

Mevcut kaynaklar dogrultusunda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ndeki
hikayeler, Kemal Emin’in bu tiirdeki ilk eserleridir. Bara, daha sonraki yillarda da hikaye
yazmaya devam edecektir. Bununla birlikte derginin tek hikdye yazari olan Kemal
Emin’i hem bu tarz eserlerinde hem de tenkit yazilarinda, kalem oynattig: ttirlerin teorik
zeminine vakif ve bunlarin gerektirdigi dili bulmus olgun bir yazar olarak gortiriiz.
Dolayisiyla “sanayi-i nefise”yi/gtizel sanatlar”1 basli basma esas almasi itibariyla
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin, bizim kiiltiir, sanat ve basin hayatimiz acisindan
hayli 6nemli bir yayin organi oldugunu gormekteyiz. Kemal Emin’in daha sonraki
yillarda asil niivesini bulacak olan ¢ok yonlii portresi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi'ndeki tiyatro, musiki, edebiyat teorisi ve tarihine dair yazdig1 makaleler, tenkit
yazilar1 ve hikaye tiirtindeki eserleriyle 6nemli 6lctide sekillenmistir.
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