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Amasya Yoresi Diigiinlerinde Icra Edilen Danslarin
Ritiiel Islevleri*

Meaning and Functions of Dances Performed at Weddings in Amasya Region

Oz

Yapisalci ritiiel yaklasimina gore; ritiieller, pek ok 6gesi ve 6geleri arasinda baglantilar1 diizenleyen birtakim
kurallar1 olan dil gibi 6rgtitlenmis bir sistemdir. Bu sistem; biitiinlesik, birbiriyle baglantil etkilesimli siiregler
kiimesi olarak kabul edilir ve sistem iginde yer alan her 6genin ritiielin amaci tarafindan kosullanmis bir
gorevinin oldugu diisiiniiliir. Bu anlayzs, ritiiellerin isleyisini ve anlamini analiz edebilmek igin yéntem olarak
dgelerin her birini kendi bagina ele alarak biitiine nasil katkida bulundugunu tespit etme yéntemini kullanir.
Tespit yapilirken her genin anlam1 yalnizca sistem icinde 6zel bir islevi yerine getirdigi biitiinle iliskisi i¢inde
ortaya gikar ve baglamm anlami ve islevi bilinmeden 6gelerin anlam ve islevi de anlasilamaz kabuliinden
hareketle 6gelerin anlam ve islevi ritiiel baglama gore belirlenir. Bir diger ifadeyle; ritiiel 6geleri metinlerdeki
harfler ya da kelimeler gibi kendi baslarina bir anlam ifade etmezler, onlarm anlamlar1 diger dgelerle ve
biitiinle kurduklar1 bagmtilarla ortaya cikar. Insan yasammin ¢nemli evreleri igin diizenlenen gegis
ritiiellerinin bir tiirti olan evlenme ritiiellerinin diigiin evresi, gecise maruz kalan kisileri birbirine ge¢mis
siireclerden meydana gelen oriintiiler halinde ve asamali olarak bekarliktan evli olma durumuna gegirir.
Danslar, diigiinlerin 6nemli 6gelerinden biridir. Danslarin arkaik donemlerde ritiielistik islevler yerine
getirdigi iyi bilinmektedir; ancak giintimiizde bu islevlerini kaybederek salt eglence arac1 olduklar1 diistintiliir.
Geleneksel bir diigiin senaryosu iginde icra edilen danslarin bazi islevler yerine getirdiklerini gostermeyi
amagclayan bu calismada; diigiinlerdeki danslarin eglenceden 6teye gecen bir anlami ve amact var midir?
Dahasi bu anlam ve amaglarin ritiiel siirecin amaciyla iliskisi var midir? Varsa nasildir? Sorularina yanit
aranmustir. Yontem olarak éncelikle ritiielin sistemli bir yap: oldugu, yap i¢inde yer alan biitiin unsurlarin bir
islevinin olmas1 gerektigi ve bu unsurlarin anlam ve islevinin rittiel siirecin sembolik kodlu anlam ve amacina
gore belirlenebilecegini ileri stiren yapisalc1 bakis agisindan hareket edilmistir. Ritiiel siirecin sembolik kodunu
anlamlandirmak igin ise gegis ritiiellerinin ti¢ asamal1 yapisy; asamalarmn ayrilma, esik ve birlesme seklinde
formiile edilen izlegi dikkate almmustir. Calismanin verileri Amasya yoresinin geleneksel diigiinlerini
koruyabilmis yerlerinden alan calismas: yéntemiyle elde edilmistir. Alan calismasinda ise goriisme ve gozlem
teknikleri kullanilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Gegis Ritiielleri, Yapisalcilik, Evlenme/Diigiin, Dans, Amasya.

Abstract

According to the constructivist ritual approach; Rituals are an organized system, like language, with many of
its elements and some rules that regulate the connections between its elements. This system; It is regarded as
an integrated, interconnected set of interactive processes, and each element in the system is thought to have a
task conditioned by the purpose of the ritual. The understanding, which sees the ritual in this way, uses the
method of determining how each of the elements contribute to the whole by considering each of the elements
as a method in order to analyze the functioning and meaning of the rituals. While doing this, the meaning of
each element emerges only in relation to the whole, in which it fulfills a special function in the system, and the
meaning and function of the elements are determined according to the ritual context, based on the assumption
that the meaning and function of the elements cannot be understood without knowing the meaning and
function of the context. In other words; ritual elements do not have a meaning on their own like letters or
words in texts, their meanings emerge with the relations they establish with other elements and the whole. The
wedding phase of marriage rituals, which is a type of rites of passage organized for important stages of human
life, transitions people who are exposed to the transition from being single to being married gradually, in
patterns consisting of intertwined processes. Dances are one of the important elements of weddings. It is well
known that dances performed ritualistic functions in archaic times; however, nowadays they lose these
functions and are thought to be just a means of entertainment. In this study, which aims to show that the dances
performed in a traditional wedding scenario fulfill some functions; Do dances at weddings have a meaning
and purpose that goes beyond entertainment? Moreover, are these meanings and purposes related to the
purpose of the ritual process? If so, how is it? Answers to their questions were sought. As a method, first of all,
it has been acted from the structuralist point of view, which argues that the ritual is a systematic structure, that
all the elements in the structure must have a function, and that the meaning and function of these elements can
be determined according to the symbolic coded meaning and purpose of the ritual process. In order to make
sense of the symbolic code of the ritual process, the three-stage structure of the rites of passage; The path of
the stages, formulated as separation, threshold and merger, has been taken into account. The data of the study
were obtained by the field study method from the places that could preserve the traditional weddings of the
Amasya region. In the field study, interview and observation techniques were used.

Keywords: Rites Of Passage, Structuralism, Marriage/ Wedding, Dance, Amasya.
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Giris

[nsanoglunun en eski yaratilarindan biri olan ritiieller, 19. ylizyilin bagindan
glintimiize kadar cesitli bilimsel yontemlerin analiz malzemesi olmus, farkli bakis
agilarindan incelenmistir. Bu yaklasimlardan biri de Lévi-Strauss'un onciiliik ettigi
Saussure’nin yapisal dil biliminin sosyal ve kiiltiirel olaylarm analizine uyarlanmasiyla
ortaya ¢ikan yapisalciliktir. Yapisalci anlayisa gore ritiielin kendine gore bir sistemi,
ogeleri, ogeleri arasinda baglantilar1 ve tiim bunlar1 diizenleyen birtakim kurallar1
vardur. Rittieller, sistemin biittinlesmesi ve uyarlanmasina katki saglayan birbirine bagh
bircok 6geden olusur. Bir rittiel, biittinlesik, dinamik bir sekilde calisan birbiriyle
baglantil1 stiregler kiimesi (Grimes, 2014, s. 233) olarak kabul edilir ve ritiiel sistemi, i¢
yapiyt olusturan unsurlar agisindan degerlendirildiginde eszamanli, dinamik,
etkilesimli bir buitiind{ir. Yapisalc1 yaklasimin 6zgtinltigii, alisilagelmis yapr kavramimin
anlammi dilbilimsel anlayis kapsaminda degistirmek olmustur. Saussureci yapisalci
dilbilimi, yap1 icindeki her 6genin bir islevinin oldugunu varsayar ve bu kabulden
hareketle 6geden yapiya ulagmaya calisir. Ogelerin anlam ve iglevini degerlendirirken
onlar1 essiiremsel biittintin bir parcasi olarak goriir. Dil, hicbir seyin kendi basina anlam
tastmadigl, her seyin biitiine gore anlam kazandig bir sistem olarak kabul edilir ve
sistemi olusturan parcalarin anlam ya da islevinin, dilin yapisi ile belirlendigi kabul
edilir (Ytcel, 2005, s. 40). Bu anlayis dogrultusunda yapisalc rittiel ¢oztimleme
yontemleri rittiel sistemin isleyisini ve anlamini analiz etmek icin sistemi olusturan
ogeleri parcalayarak inceler. Levi-Strauss (2013, s. 43)’a gore, bilimin sadece iki isleyis
yontemi vardir; bunlar yapisalct ve indirgemecidir. Bilim, bir diizeydeki kompleks
fenomenlerin baska diizeylerdeki daha basit fenomenlere indirgenebilecegini bulmak
miimkiin oldugunda indirgemecidir. Mesela, biittinti degil sadece parcay: agiklayan
fiziko-kimyasal stireclere indirgenebilecek pek cok sey vardir; daha asag1 diizeydeki
fenomenlere indirgenemeyecek kadar kompleks fenomenlerde ise onlara sadece
birbirleriyle iliskilerine bakarak, bir baska deyisle ne tiirden ve nasil bir sistem
olusturduklarim1 anlamaya calisarak bakilabilir; linguistikte, antropolojide ve baska
alanlarda yapilan tam olarak budur. Sistemi olusturan ogelerin anlam ve islevi
belirlenirken bunun yalnizca sistem iginde 6zel bir islevi yerine getirdigi biittinle iliskisi
icinde ortaya ¢iktig1 kabul edilerek baglama gore ¢oziimleme yapilir. Rittieli bir dil
sistemi olarak kabul eden Edmund Leach (1976, s.95)a gore rittieller, dilin gramatik
isleyisine benzer sekilde dizilim (syntax) kurallarin izler ve ritiielin anlami ve islevi s6z
konusu isaretlerin (sign) birbiriyle iliskisine gore belirlenir. Daha agik bir ifadeyle, rittiel
unsurlar1 alfabenin harfleri gibi kendi baslarina bir sey ifade etmez; diger unsurlarla
kurduklar: dizilim (sintigma) ve paradigma zitlik bagintisi sayesinde anlam kazanirlar.

Insan yasaminin Snemli evreleri i¢in diizenlenen gecis rittiellerinin bir tiirii olan
ve amact gecise maruz kalan kisileri bekarliktan evli olma durumuna gecirmeyi
amaclayan evlenme rittielleri, birbirine ge¢mis siireclerden ve asamalardan meydana
gelen orgtitli bir yapidir. Evlenme rittiellerinin diigiin ad1 evresini olusturan yapisi
eylemler ya da olaylarla birlikte pek cok 6geden meydana gelir. Bunlar; “zaman, mekan,
katilimcilar/kisiler, gruplar, nesneler, rittiel dilleri; s6z, dans, drama, miizik” tir. Bu
ogelerin olusturdugu biutilinltik rittieli meydana getirir ve her bir oge, sistemin
olusumunda ve ritiielin amaclarinin gerceklesmesinde islev ya da islevler ustlenir.
Yapisalc rittiel yaklasimina gore sistem 6zelligi gosteren bir yapr icinde yer alan hicbir
oge anlamsiz degildir, orada bulunmasmin bir nedeni mutlaka vardir. Lévi-Strauss
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(2013, s. 8)"un belirttigi gibi: “Kiiltiir dedigimiz sosyal gercekligi kalesi icinde higbir sey,
hatta kuigticiik hercai menekse bile anlamsiz degildir.”

Diigiin denilen ritiiel sistemin 6nemli dgelerinden biri danslardir. Danslarin
glintimiizde rittelistik anlamlarin1 kaybetmis olarak sadece eglence islevine hizmet
ettigi fikri yaygin bir gortis olarak karsimiza cikar. Basindan sonuna kadar sembollerin
agiyla ortilmiis bir sistem olan diigtinlerin ve baglamindaki danslarmn ¢agimizin anlam
penceresinden degerlendirilmesi boyle bir sonuca yol agmaktadir. “Bir 6rnek tizerine
kaliplasmis davranislar, toreler biitiinti” ve “sosyal hayat icinde yasanan kaliplagmus
manada kiiciik dramlar” (Gunay, 1995, s. 2), tanimlarinda gorildigi tizere rittielin
kaliplasmis yapilar olduguna vurgu yapilmaktadir. Geleneksel evlenme rittielleri,
anlam ve islevleri c¢ok fazla sorgulanmaksizin Aadet, gelenek kavramlarmmn
koruyuculugunda kaliplasmis olarak gecmisten gilintimiize tasinms, sembolik
karakterli yapilardir. Bu yap1 icinde tasman danslarin da yapi olusturulurken
tasarimlanan anlam ve islevini devam ettirdigini duistinmek gerekir. Ancak
baslangictaki anlam ve islev pek cok durumda unutulmustur. Geertz (2010, s. 143) “Bir
rittielin anlaminin aranacagy yer, rittielin canlandirdig: mitler, 6ykiiler ve bariz inanislar
derlemesidir,” der. Unutulanin yerine giinimtiztin bakis acisindan anlam ytiiklemek
kacmilmaz olmaktadir. Erich From (2017, s. 68)un belirttigi gibi “bir eylem ne denli
akildist olursa olsun, insanda onu akla uydurmak icin bastirilamaz bir istek olusur.
Baska bir deyisle kendisine ve baskalarina bu eylemin akla, sagduyuya ya da hig degilse
toresel ahlaka uyacak bicimde yapildigini kamitlama istegi dogar. Insan, akildist
davranmakta pek giicliikk ¢cekmez; ama bu davranisina akla uygun bir diirtiiye gore
yapilmis goriintimiini vermeden edemez”.

Rittiellerdeki dans icralarmimn nasil bir anlam aktardigr ve hangi islevleri
tistlendigini tespit edebilmek icin sembolik kodlu ve orgiitlii bir sistem 6zelligine sahip
rittielin, stirecteki anlam ve amacina gore degerlendirme yapilmalidir. Kaeppler (2003,
s. 386) ‘in de ifade ettigi tizere: “Dans, ¢ok kere sosyal ve dini baglamlar iginde
anlasilabilen kiilttirel semboller yaratir”. Bu bakis agisindan dansin bir rittiel unsuru
olarak ne yaptig1 ve ne anlama geldigini anlamak baglamsal analizle mtiimkiindiir. Bu
nedenle de oncelikle baglamin sembolik kodunu ¢6zmek gerekir. Evlenme ritiiellerinin
sembolik kodunu ¢6zmek icin ise Van Gennep ve Victor Turner'm gegis rittiellerini
coztimlemek icin ortaya koyduklari siire¢ analiz yontemi en iyi anahtardir. Bu sekilde
Radcliffe-Brown (1922, akt. Goody 2013, s. 26)'un ifadesiyle: “Tlk bakista anlamsiz ve
sagma gibi gortinen geleneklerin sosyal-toplumsal alanda en énemli gorevleri yerine
getirdigi goriliir.” Bu ¢alismada, yukarida belirtilen yontem dogrultusunda Amasya
Yoresi evlenme ritiiellerinin diigiin evresinde icra edilen danslarin ritiiel baglamlarda
ne sekilde yer aldig1 ve nasil anlam kazandiklari ve/veya ilettigi buna bagli olarak rittiel
stirecte hangi islevleri yerine getirdikleri tespit edilmeye calisiimistir. Geleneksel
ozelliklerini koruyabilmis yerlerden toplanmis calismanin verileri alan calismasi
yontemiyle elde edilmistir. Alan c¢alismasinda ise gortisme ve gozlem teknikleri
kullanilmuastir.

Gecis Ritiielleri ve Dans

“Gegis rittielleri” (rites de passage, rites of passage) kavrami, Van Gennep (1960,
s. 3) tarafindan “yer, durum, toplumsal konum ve yas degisikligine eslik eden” rittielleri

kategorize etmek icin kullanilir. “Yagam krizi”, “yasam dongtisii” ve “yasam bunalimi1”
olarak da adlandirilan gegis rittielleri; dogum, ergenlik, evlilik ve 6ltim gibi olaylara eslik
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ederek onlar1 dramatize eden ve kisinin sosyal yasaminin bir asamasindan digerine
gecisini, kiilttirel olarak isaretleyen (Morris 2004, s. 392) ve “bu gecisi saglayan stireci”
(Gennep 1960: 3) ifade eder. Gegis rittielleri, bir dontistimii kabul etmek veya etkilemek
icin stilize edilmis ve yogunlastirilmis eylemlerdir ve bu doniistim, sadece herhangi bir
degisim degil, ayni zamanda onemli bir baskalasmadir. Gegis rittielleri eski bir
durumdan yenisine geri doniisti olmayan bir dontistimii gerceklestirir; bekar insanlari
ese, ¢cocuklar: yetiskin duruma, ¢ocuksuz insanlar1 ebeveyne, yasayan insanlar1 6lu
atalara donustiirlir ayrica rittiel gecisin etkisi hem gegise maruz kalan bireyleri hem de
bunlar1 uygulayan topluluklar: dontisttirmektedir (Grimes 2000: 104).

Gecis rittielleri oncelikle bireyi, sahip oldugu statiiden ve bulundugu gruptan
ayirmak, ardindan tanimlanmus, siirlar1 ve cercevesi cizilmis yeni bir duruma getirmek,
bir baska ifadeyle bireye yeni bir statii kazandirmak ve onu yeni bir gruba dahil etmek
dogrultusunda bir siire¢ izler. Bu amaclar dogrultusunda gerceklestirilen rittiel dizileri;
preliminal (esik ©ncesi), liminal (esik) ve postliminal (esik sonrasi) evrelere ayrilr.
Ayrica ritler de islevleri bakimindan “ayrilma” (séperation), “gecis” (fr. Rites de marge,
ing. transition) ve “birlesme” ya da bir araya gelme (agrégation) ritleri seklinde ti¢ blokta
kiimelenir. Ayrilma, bireyin mevcut daha 6nceki durumundan kopmasini gerceklestiren
sembolik eylemlerden olusur. Arada yasanan “esik” (liminal) donemdir. Bu dénem
boyunca, adayin nitelikleri muglaktir; eski ya da yeni durumunun ytiklemlerinden
birkagina sahip olan ya da hicbirine sahip olmayan kiiltiirel bir bolgeden geger. Esik
sonrasi (postliminal) evrede gecis tamamlanir (Turner, 2018, s. 95-96).

Evlenme ritiielleri; evlenme kavramu ile kastedilen biittin gereklilikler saglanana
kadar devam eden benzer bir stireci izler. Ana hatlariyla “kiz isteme”, “s6z”, “nisan”,
“dugtn” ve “dtiglin sonras1” evrelerden olusan evlenme ritiieli; ardisik bir dizilime
sahip, her bir asama kendi icinde 6zerk bir birim olusturmak suretiyle belirli amaclara
yonelik olarak birbirini izleyen bir biittinliik gosterir. Bu biittinliik icinde digtin evresi;
ritliel 6znelerinin statti dontisimlerini, bir halden baska héle gecislerini, yeni kimlik
kazanmalarini, yeni kimligin gerektirdigi davranis ve degerleri kodlayan; iki ailenin,
daha genis planda iki kdytin birbirine baglanmasini, yakinlik olusturmasini amaglayan
ve bunlar1 gelenegin kaliplastirdig bir dizilimle sembolik olarak ortaya koyan dramatik
gosterimlerdir (Deveci, 2021, s. 877). Bu evrede ritiielin asil 6znelerinin -gelin ve
damadin- statii ve rol dontisimlerini odak noktast yapan uygulamalar yogundur. Rittiel
Oznelerinin bekarliktan evlilige gegisleri diigiin ad1 verilen cerceveli bir form iginde
birbirini izleyen ardisik, orgiitlenmis sembolik ogelerle isleyen eylem dizileriyle
saglanir. En uzunu bir haftalik, cogu kez {i¢ giinliik siireci kapsayan ana hatlariyla; gelin
hamami, kina, gelin alma, gelin indirme, gerdek, gerdek ertesi (Boratav, 1999, s. 168)
seklinde siralanan eylem dizilerinin <birimlerinin> her biri, metinlerdeki olay ¢rgtistine
benzer bicimde birbiriyle ama¢ ve anlam agisindan iliskili semantik bir biittinluge
sahiptir. Buritiiel diziliminin gelin ve damat agisindan meydana getirdigi sonug, asamali
bir sekilde gecislerinin saglanmasi ve yeni durumlarmin toplum tarafindan kabul
edilmesidir.

Diigtintin yapisi eylem ve olay dizileriyle birlikte pek cok 6geden meydana gelir.
Bunlar; “zaman, mekan, katilimcilar/kisiler, drama, miizik, s6z ve nesneler” dir. Bu
Ogelerin birlesiminden rittiel biitiinliik olusur. Diiglintin 6nemli 6gelerinden biri de
“Miizikal sesle bazen bir siirle, gorsel hareketli ve estetik goriiniislerin birlestigi, kulaga
ve goze hitap eden kompleks bir iletisim formu.” (Kaeppler, 2003, s. 382) olarak
tanimlanan insan bedenin ritmik hareketleriyle meydana getirilen danslardir. Peterson
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Royce (2003, s. 168)'nin de belirttigi tizere: “Hi¢ kimse dugtinleri dans olmaksizin ele
alamayacag icin, dans faaliyeti ve diiguin faaliyeti bir anlamda ayni seydir.”

Rittiellerin en gticlti unsurlarindan biri olan dans, bircok etnografi 6rneginde,
“kulturt” veya “toplumu” sorunsuz bir bicimde yansitan bir fenomen olarak
gosterilmektedir (James, 2013, s. 97). Ciinkii beden hareketlerinin bir bakima cesitli
hareketler araciligiyla bir kisiden baska kisiye iletilen bir tiir dil ve simgesel isaretler
oldugu ve beden gostergelerinin bilesiminin ve diizenin ¢ok daha karmasik iletiler
aktarmak i¢in kullanildigma iliskin ¢ok fazla olgu bulunmaktadir” (Bloch, 2014, s. 64).
Adrienne Lois Kaeppler (2003, s. 382-384)e gore; kiilttirel bir form olarak dans, dilsel
iletisime gore ifade edilmek istenen anlamlar1 daha 6zet bir sekilde verilmesine imkan
verir. Sozli olarak anlatildiginda saatlerce stirebilecek bir hikdye, dram karakterli
hareket veya hareket dizgesiyle cok kisa zaman icinde seyirciye aktarilir. Bu baglamda
hareket halindeki beden, anlam iireten bir mekanizmadr.

Bir seyler anlatan etkili bir dil olmalarinin yani sira danslarin belki de en 6nemli
rolii bir seyler yapan ara¢ olmalaridir. Danslar, “yasamin gizli gticlerini ve enerjilerini
uyandirmak ve harekete gecirmek i¢in dinamik bir ara¢” (Andrews, 2002, s. 11) olarak
kabul edilmektedir. Metin And (1974, s.28), oyunun/dansin ancak “bir rittiel ya da bir
toren oldugu zaman bir gorev, bir 6dev kavramiyla” birlestigini belirtir. Sanatin
baslangicta diinyaya egemen olmaya yarayan tilsimli bir alet, arag ya da biiyii oldugunu
ifade eden Ernst Fischer (1995, s. 36) bu konuda sunlar1 soyler: “Sanatin baslica gorevi
acikca giic saglamakti. Dogaya, diismana, cinsel ese gergekliklere karsi giig, toplu
yasama giicti insanligin baslangicinda sanatin giizelle uzun boylu bir iliskisi yoktu,
estetik kaygisi ise hi¢ yoktu; insan toplulugunun yasama savasinda kullandig1 biiytlii
bir alet, bir silahti sanat”. “Musiki, s6z gelimi 6lenin ruhunu sakinlestirmek igin soylenen
bir agittir, boylece amaci 6liiden canlilara gelebilecek zararlar1 6nlemeye calismak olan
karmasik ayinsel torenin biitiinleyici parcasi haline gelir. Dans ise s6zgelimi bir kavga
sahnesini canlandirarak torenin bir parcasidir” (Kogkar, 1998, s. 9).

Bir seyler yapan ya da biiyiisel isleviyle dans, arkaik doénemlerde dogum,
erginlenme, evlenme ve 6liim gibi biitiin gecis donemi ritiiellerine eglik eder (Ornek,
2014, s.174). Arkaik donemlerdeki rittiellerde icra edilen biiytisel danslarin cesitli
amaclar1 vardir. Amerika’da hayatin bir safhasindan diger bir safhasina gecerken kotii
ruhlardan korunmak; Afrika’da ise getin cesaret ve dayaniklilik testlerinden gecerek
cinsel giicti kanitlamak ve kabileyi saglikli varislere sahip olacagina inandirmak i¢in bu
tir danslar yapilmaktadir. Dans evlenme torenlerinin belkemigidir, diger evlilik
gelenekleri gibi gelinle damadin tehlikelerden, kottiltiklerden korunmasi icin ortaya
citkmistir. Evlilik danslarinin {i¢ amaci vardir: Hayatin bir safhasindan digerine gecisi
kutlamak, yeni evlilere gii¢c vermek ve arinmaktir (Aktiirk, 1999, s. 9). Guintimtiizde de
diigunler basta olmak tizere danslar yine cesitli ritiiellere eslik eden 6nemli bir
unsurdur. Rittielistik anlam ve islevleri eskiden oldugu gibi ¢ok acik olmamakla birlikte
danslarin geleneksel diigin senaryosu i¢inde 6nemli islevler iistlendigi gortilmektedir.

Amasya Yoresi Diigiinlerinde Danslarin Ritiiel Islevleri

Rittielin hiiktim stirdtigii anlarmn giindelik yasamdan ve zamandan farklilasmasi
gerektigi kabul edilir. Bu farklilig1 saglayan unsurlardan biri danslardir. Metin And
(1974, s. 14) “dans/oyun, gunliik yasama bir ara veristir” der. Coillos (Simith ve Riley,
2016, s. 142)"un ifade ettigi tizere: “Oyun, aktorlerin giindelik, dindis1 diinyadan dikkatli
bicimde ayr1 tutulan ve korunan bir mekandaki derin simgesel hakikatleri temsil eden
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ritiiellesmis eylemlere katilmak icin hem estetik bir feragat hem de kurallara dontik ciddi
bir dikkati ile siradan olanin, diinyevi olanin asilmasini icermektedir”. Huizinga (2006,
s. 20) dans1 da kapsayan oyunu, “giindelik hayattan farklilasan belirlenmis bir eylem
niteligi” olarak tanimlar. Danslar, ritiiel ile giindelik yasam arasina bir ¢izgi cekerek
rittielistik bir gerceve ve giindelik olmayan bir ortam olusturur. Bu gerceve giindelik
zamandan farklilasmis bir an, zaman iginde bir baska zaman imgesi yaratarak ritiiel
boyunca yerlesim yerindeki insanlar1 ve rittielin bas aktorlerini rittielin gerektirdigi
atmosfere sokar. Durkheim (2011, s. 514) “in de vurguladig: gibi rittiellerde yer alan oyun
ve dans gibi eglence unsurlar1 “insanlari, hayal giictimiiziin rahat ve serbest oldugu bir
baska diinyaya gottirmek icin gercek diinyay1 unutturur”.

Danslarin en fazla icra edildigi rittiel baglamlardan olan diigtinlerde, eglencenin
onemli unsuru miizikle birlikte danslardir. Digtinlerde, danslar da miizik gibi,
neredeyse belirlenen buitiin zamamn kapsayacak kadar biiytik bir yer tutar. Miizik
esliginde bedenin ritmik sallanis1 olarak dans etmek, nasil ve ne sekilde olursa olsun,
genel olarak neseli ruh hélinin disavurumudur. Bu minvalde dans, Lvova vd. (2013, s.
143-144)'nin ctimleleriyle aciklayacak olursak: “Senlik havas1 ve yaraticilik 6zgtirliigu
yaratarak bayramlarin esasmi olusturmakla birlikte ister takvim ritiieli ister boyun
koruyucu ruhlarma kurban adama rittieli, isterse de dugiin rittieli olsun bayramlarin bir
baska deyisle senligin 6ztinti ifade etmektedir”. Insanlarm evlilik hayatindan timit ettigi
en onemli olgu mutluluktur. Digtinler de bir bakima evliligi sekillendiren etkinlikler
olmasi baglaminda danslarin nese, mutluluk verici enerjisinin “benzer benzeri yaratir”
biiytii ilkesiyle evlenenlere gegirilmeye calisiimasi amaclarindan biri olabilir. Durkheim
(2011, s. 436)’in ifadesiyle: “Bir nesne ya da sahis tarafindan bizde uyandirilan hisler,
bulasic1 bir sekilde bu seyin ya da sahsin ideasindan onunla iliskilendirilen tasavvura ve
oradan da bu tasavvurlarin iliskilendirilmis oldugu nesnelere uzanir”.

Yukaridaki genel islevlerinin yani sira diigtinlerde icra edilen danslarin; 6zellikle
rittiel stirecin amac1 ve anlamy, ilaveten dansin igerigi, bicimi, yer ve zamani, oyuncular1
agisindan bakildiginda; asamalar1 kodlama, dontistimii gerceklestirme, anlam tiretme
baglaminda s6z, miizik ve eylemle ifade edilemeyen birtakim duygu, diistince,
tasarilarin disavurumunun bir kanali olma gibi islevlerinin de oldugu goriilmektedir.

Ritiiel Siirecin Akisin1 Kodlama Islevinde Dans

Edmund Leach’in gecis rittieli zamani cizelgesine gore rittieller, 6n baslangic ani
olarak tanimlanan bir ilk an gerektirir. Bu ilk an, yasamin normal akisindan kopusunu
temsil eder. Boylelikle ritiielin baslangic zamani olan an gelir. Bu noktadan itibaren
rittielin gerektirdigi zamansal akis baslamistir (akt. Yildirim, 2014, s. 81). Turk
kilttirtinde davul-zurnanin ilk sesleri ve ardindan diigiin evine bayrak asma rittiel
stirecin basladigini isaretleyen ve yasamin giindelik akisindan kopusunu gerceklestiren
gostergelerdir. Giindelik zamandan kopusu ve ritiiel evresine girisi isaretleme islevine
sahip gostergelerden birinin de danslar oldugu goriilmektedir. Belirli bir tiir dansin
rittiel stirecin ayni1 noktasinda icra edilmesi, 6ncesi ve onu izleyen ritlerin amag ve
anlamina gore bir bagka deyisle baglamdan hareketle sozii edilen islevi yerine getirdigi
yorumunu yapmay1 miimkiin kilmaktadir. Yorede ilce ve koylere gore tiirti degismekle
birlikte, diigtin ad1 verilen toplumsal uygulamanin baslangicin ayni1 noktasinda dans
icra edilmesi ortaktir. Ornegin Giimiishacikdy ilgesi ve Merzifon flcesinin bazi
koylerinde, davul calma ve bayrak asma uygulamalarindan hemen sonra diigtin
sahibinin evinin ontinde “Esenyel” isimli yoreye ozgii geleneksel dans oynanr.
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Digiintin basladigini kodlayan bir anlam tasiyan bu dans, ayn1 zamanda kizevindeki
kima gecesinin de icra edilen ilk dansidir (KK 1). Davul-zurna seslerinin ritmik esliginde
oynanan dans soyledir: Kadinlar ve erkekler el ele tutusarak buytik bir ¢ember
olustururlar. El, kol ve ayaklar uyum iginde hareket ettirilir. Belirli bir oynanma
stiresinden sonra davul-zurna susar ve oyuncular hep bir agizdan su s6zleri sdylerler:

Esen yel olacaksin hayda nay
Sararip solacaksin hayda nay
Ben hakime damstim hayda nay
Sen benim olacaksin hayda nay

Hoppala yavrum yaz geldi hayda nay
Merzifon' a kiraz geldi hayda nay
Alms bes okka kiraz hayda nay

O da ydre az geldi hayda nay (KK 2).

Suluova llgesi Akdag Bolgesi koylerindeki diigiinlerde icra edilen danslar
cogunlukla halay formundadir ve danslarin icra diizeni kaliplasmis bir siralamaya
sahiptir. Oriintiiniin ilk halkasini olusturan “Bas Halay” hem bir dizi halayn ilk dansidir
hem de diigiinti baslatma islevini yerine getirmektedir. Bu dans, davul vurulduktan ve
diigun bayrag: asildiktan sonra dibek tasinda keskek dovmeye gitmek icin oglanevi
ontinde toplanan geng erkekler tarafindan iginde keskeklik bugday bulunan cuvalin
damadin sirtina yiiklenmesinden hemen 6nce oynanir. Iki bsliim halinde oynanan halay
soyledir: Ik bslimde tic adim saga gidilerek sag ayakiistiindeyken sol ayakucu, sag
ayagin sagina vurulup sag ayak tizerindeyken sol ayakla sola tic adim gidilir ve sol
ayakiistiindeyken sag ayak, sol ayagin soluna dogru ayakucu ile vurulur. Tkinci bslime
gecildiginde ti¢ adim ileri gidildikten sonra sag ayakiistiindeyken sag ayagin sagina, sol
ayakiistiindeyken sol ayagin soluna ayakucu vurulur. Sol ayak havadayken geri adim
atilarak geri hareketi baslar, sol ayakla baslayan geri hareketinde sol ayak tizerindeyken
sag ayakiisti ile sol ayagin soluna, sag ayakiistiindeyken sag ayagin sagina, sol
ayakiistindeyken sol ayagm soluna ayakucu ile vurularak sekiz ritim hareketi
tamamlanarak halay dongtisel hareketi devam eder. Halay esnasinda kollar omuzdan
tutulur, bas ve viicut gidilen yone dogru dondirtlir, ileri dogru adim atilirken 6ne
dogru egilmek suretiyle nara atilir (KK 3, KK 4).

Yorenin Cerkez yerlesim yerlerinde ister kdy diigunt ister sehir veya salon
diigint olsun oynanan danslarin belirli bir siralamasi vardir ve her bir dans salt
eglenceden ote islevsel amaclara sahiptir. Cerkez diigtinlerinde oynanan genel baslikla
Kafkas danslar1 cogunlukla bekéar kiz ve erkekler tarafindan oynanir ve hem kizlara hem
de erkeklere baskanlik yapan “hatiyago”! adi1 verilen, bir kadm bir de erkek diigun
idarecileri bulunur. Degismez bir siralama olarak dugtinlerin ilk ve son dans1 “Wuic”2

! Hatiyago diigiin ve diger toplantilarin organizasyonundan ve bekar kiz ve erkeklerden sorumlu, bir erkek bir de
kadindan olusan kisilerdir. Bekar kiz ve erkekler téren boyunca bu kisilerin denetimi altinda bulunur,
onlardan izinsiz hicbir eylemde bulunamazlar. Diigiin, nigsan gibi biitin toplulugun bir arada oldugu
toplantilarda gérev alan hatiyagolar, evli ya da bekar olabilirken sadece bekarlarin katilabildigi toplantilarda
hatiyagolarin bekar ve toplulugun yasga en biiyiigii olmasi gerektigi noktasinda kat1 kurallar mevcuttur. Erkek
ve kiz hatiyagolarinin birbirleriyle evli, kasen ya da nisanli olmalar tercih edilen bir husus olmakla birlikte
geleneklerde meydana gelen degisimler boyle bir gereklilik kuralini ortadan kaldirmistir (KK6).

2 Cerkeslerin en eski danslarmdan biridir ve térensel niteliktedir. Diigiinlerde erkek ve kizlarm sohbet etmelerine imkan
verecek sekilde koreografi edilen bu dans, genelde diigiinlerin baslangicinda ve bitisinde oynanmaktadir.
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tur. Bir Cerkez dtigtinti Wuic dansiyla baslar, Wuic dansiyla biter. Dansin oynanis sekli
soyledir: Kizlar akordiyon ve mizikanin saginda, erkekler solunda olmak {izere
dizilirler. Her iki grubun basinda hatiyagolar bulunur. Erkekler, kizlar1 siradan alip
oyun figtirleri esliginde alanmn ortasima getirirler. Bu sekilde kizlar ve erkekler halka
olusturur. Once kizlarin hatiyagosu ile erkeklerin hatiyagosu oynar. Sonra teker teker
her bir erkek bir kizi halkanin i¢ine alarak karsilikli oynarlar. Erkekler dans bittikten
sonra kizlar1 yerlerine birakirlar. Biitlin ciftler oynadiktan sonra oyun tamamlanmis
olur. Kaynak kisimizin a¢iklamalarina gére Wuic dansi, genclerin birbirlerini tanimalar1
bununla birlikte topluluga da kendilerini tanitmalar: amaciyla oynanir (KK 5, KK 6).

Goyniicek ilgesi ve ilceye bagli koylerde dugtinii baslatan dans “ Temur Aga” veya
diger bir adlandirmayla “Dik Topuk”tur. Eslik eden miizik ritmine gore agirlama grubu
halaylardan olan bu dans; nisan, diigiin ve her tiirli rittiel toplantilarin ilk dansidir.
Dans, ellerini serce parmaklardan birbirine kenetleyen oyuncularin diiz bir sira halinde
dizilmesiyle baslar. Su sekilde oynanir: Ayakuglar1 yukari kaldirilir, topuklar yere
vurulup ti¢ adim sola hareket edilir, sonra ayn1 hareket sag taraf i¢in yapilir (KK 7, KK
8).

Merzifon ilgesinde ise bayrak asma toreninin bir pargasi olarak “Babayigit” dansi
oynanir. flgede bayrak asma, cuma namazindan ¢ikan cemaatin imam ve diigiin
sahipleri onderliginde diigtin evinin 6niinde toplanmasiyla baslar. Bayrak bir masanmn
tistline serilir, imam dua okur, bayrak diregi, renkli kagit seritlerle stislenir, diregin tist
tarafina bir sogan ve birka¢ adet horoz tuyt takilir. Bu sekilde hazirlanan bayrak
diregine son olarak bayrak da takildiktan sonra toplanan kalabaligin salavatlari
esliginde diigin evinin yiiksek bir noktasina asilir. Ardindan Geng¢ Osman Marsi
esliginde Babayigit oynanir (Serdaroglu 2018, s. 48; KK 2). En az iki olmak tizere sayisiz
kisi tarafindan ikiserli gruplar hélinde davul-zurna, klarnet, diimbelek esliginde
oynanan dansin koreografisi yigitlik, kahramanlik temas1 tizerine kuruludur. Dans,
karsilikl iki kisinin ytiz yiize gelecek sekilde veya kalabalik oynanmasi durumunda
oyuncularin halka bigiminde konumlanmasiyla baslar. Eller oénce arkaya konulup,
ayaklarm ucu yukar: kaldirilarak dort kez one atilip geri cekildikten sonra ayaklarm
glicli bir sekilde yere vurulmasiyla birlikte kollar omuz hizasinda agilarak yukariya
kaldirilir. Bu sekilde oyuncularin birkag kez birbirlerinin etrafinda dénmesinden sonra
bir stire yere egilme ve asamali olarak yukar1 kalkma hareketleri yapilir. Her bir oyuncu
comelme ve kalkma hareketlerini digerinin karsisinda yaptiktan sonra birbirlerinin
etrafinda kollar sonuna agilip biraz yana egilmek suretiyle donerler, bu esnada nara atilir
(KK 2).

Degisim ve Doniisiimii Gerceklestirme Islevinde Dans

Danslarin bir diger islevi bir seyler yapan teknik bir ara¢ olarak rittiel 6znelerinin
degisim ve dontisimlerini saglamaktir. Bu islevi yerine getiren oynamalarm, gecis
ritiellerinin kirilma noktalarimi goriintir kildig1 gibi ayrica biiytlt yonti de vardir.
Gortilecegi {izere sozii edilen islevi yerine getiren danslarm biiytik bir boliimii gecis
adaylarinin ritiiel olarak 61diigii, yeniden dogdugu esiklerde ve yasamlarindaki énemli
degisimleri simgeleyen anlarda giindeme gelir. Mircea Eliade (2017a, s. 163)’a gore;
dogum, evlenme ve 6lim ritiiellerinin hepsinde koklu bir ontolojik rejim ve toplumsal

Wauic ibadet, Wuic ask, wuic bulusma, Wuic 6mriin baslangici, yasamin sonu olmadigini gosteren bir danstir
(Cerkes Danslari https://www.Kaffed.org).[Erisim Tarihi: 21.01.2020].
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statti degisimi glindeme gelmesinden 6tiirti erginlenme senaryosu bulunur. Her tiirlii
gecise bir model saglayan inisiyasyon (erginlenme), en genel haliyle bireyi yeni bir
stattiye, duruma, yeni durumun gerektirdigi rolleri kabullenmesine, yeni bir varolus
diizeyine ge¢meye olanak saglayan bir kanal yaratir (Estés, 2003, s. 80). Bu kanal,
inisiyasyon (erginlenme) rittiellerinin temel cercevesini olusturan rittiel 6ltiim ve yeniden
dogum temasmin simgeler yardimiyla gerceklestirilmesi yoluyla yaratilir. Gegis
dznelerinin yeni bir duruma gecebilmeleri ve dontistimiin gerceklesebilmesi icin eskiye
ait olanin yok edilerek varliginin yeniden sekillendirilmesi gereklidir. Bu da sembolik
olum ile mimkitindtr. Lévy-Bruhl (2006, s. 218)'un isaret ettigi tizere, Slmek
simgeselliginin anlam1 agiktir: Bireyin yeni statiistiyle toplumla yeniden
biitiinlesebilmesi icin 6nce gecici ve dolayli aidiyet siirecine son verilmesi
gerekmektedir. Ilkel zihniyet bir durumdan digerine gegisin ara siiregte
gerceklesebilecegini diistinemediginden ikinci duruma gegebilmek igin birinci
durumdan kurtulmanin zorunlu olduguna inanmaktadir. Ardindan yeniden dogum
gerceklesir. Simgesel 6lim ve yeniden dogum arasinda gecen esik evresinde ritiiel
ozneleri ontolojik bir degisime ugrarlar ve yeni stattilerinin gerektirdigi bigimde
egitilirler. Agué (2013, s. 98)'nin belirttigi gibi rittieller: “Gorece kimlikleri araci
otekilerden gegirerek kuran simgesel erekli bir diizenegin yasama gecirilmesidir”. Bir
baska ifadeyle bu grupta yer alan sz konusu her bir rittiel eylem, kozmik yaratilis
mitinin gosteri, oyun ve tiyatro sekline biirtinmiis halidir (Bayat, 2015, s. 31).

Dansin, gecis ritiiellerinde dontstimii gerceklestiren bir arag olarak
kullanildigina iliskin pek ¢ok ornek vardir. Mesela; Kaliforniya Kizilderililerinde bir
geng kiz ilk adetini gordiigtinde ve bazen onu takip eden biittin bir kis boyunca her adet
gordiginde dans etmek zorundadir. Yoruldugu zaman baskalar1 yardimina kosar,
clinkii dansin kesintisiz yapilmasi gerekmektedir. fleri geri dans ederken kizin yiizii hep
doguya dontiktiir. Benzer uygulamaya Orta Avustralya yerlilerinin stinnet térenlerinde
de rastlanir. Stinnet olmadan 6nce adaylar ytzleri batiya dontik otururlar. Stinnet
olduktan sonra ytizlerini doguya dondirtirler. Yine Orta Avustralya yerlilerinde
adaylar stinnet olmadan 6nce yiizleri batiya dontik olarak oturur, stinnet olduktan sonra
yiizlerini doguya donerler. Buradaki diistince geng oglanlarin 6nce 6lmelerini sonra bir
erkek olarak dirilmesini saglamaktir. Batt “olimii”, dogu “dogumu ve yasami”
simgelemektedir (Aktiirk, 1999, s. 8).

Geleneksel bir diigiin gelin/damat hamami, kina gecesi, gelin alma/indirme,
gerdek ve duvak olmak tizere her biri kendi icinde 6zerk boltimlerden olusan bir butiin
ifade eder. Bu boliimler siire¢ takibi yapilarak ya da birbirini takip eden bir 6rgu
sistematiginde incelendiginde boliimlerin her birinin: Van Gennep’in ayrilma evresi
dedigi sembolik oliime; gecis ya da esik dedigi dontistime; birlesme dedigi yeniden
doguma karsilik gelen rittiel izleklerini olusturdugu anlasilir. Evlenme rittiellerinin
semantik arka planindaki oliim, dogum ve iki varolus diizeyi arasindaki olusum,
dontisim temalarini iceren simgesel diizenek, ritiiel stirecin asamalar1 boyunca bir izlek
cercevesinde kozmik yasam ve 6liim stireglerinin sembolleriyle birlestirilerek birtakim
metafor ve semboller vasitasiyla meydana getirilir (Deveci, 2021, s. 806). Boyle bir
yorumlama ekseninde rittiel 6znelerinin sembolik 6luim ve yeniden dogumunu
gerceklestirmeyi amag edinen ritiiel sahnelerinde ana kareografisini dairesel donmeler
olusturan danslarin icra edildigi gortiliir. Baglama gore yapilacak bir ¢oztimlemeyle bu
danslarin rittiel islevinin, rittiel 6znelerinin dontistimlerini sembollestiren eylemlere
eslik ederek degisim ve dontisimii stilize edilmis beden hareketleriyle gerceklestirmek
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oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fuzuli Bayat (2015, s. 51)'m da belirttigi tizere: “Oliip
dirilme inisiyasyonunda amag, birtakim simgesel ve fiziksel edimler araciligiyla, bireye
yeni bir yasama “dogmak” tizere “61dtigli” duygusunu asilamaktir”. Dairesel dsnmenin
sembol dilindeki anlami1 yeniden dogusla iliskilendirilmekte ve mevsimlerin araliksiz
olarak birbirini izlemesiyle ritim bulan zamanin dongtselligi kavramina bagli, biiytlii
ve evrensel bir kdkene sahip (Gardin ve Olorenshaw, 2019, s. 162) bir sembol olarak
aciklanmaktadir. Ted Andrew, “Biiytiisel Dans Teknikleri” adl1 eserinde konuya iliskin
su actklamay1 yapmaktadar:

Daire sekli, hem fiziksel hem de goksel anlamda ¢ok giiclii bir sembol ve
harekettir. Baglangici ve sonu yoktur. Igeriyi disaridan ayirir. Kuskusuz dairesel dans;
bir yaratma sanatidir. Sizin kutsal mekdninizin belirlenmesidir. Goksel enerjilerle
diinyamiz arast bir mekandir. Enerji ve nesnelerin kesinlestigi, hareket
ozgurligumuzin oldugu ve elle tutulabilir bir nokta yaratir. Eski toplumlarin
inanclarinda bir dairenin olusturulmasiyla, bazen bir gti¢ girdabinin tiretilebileceginden
soz edilir. Donmek degistirilmis biling durumlarini ve dansin amacina uygun enerjilerin
harekete gecirilmesini saglayan bir enerji girdabi yaratir (Andrews, 2002, s. 69).

Amasya yoresinde gelin icin diizenlenen ve gecenin sonunda gelinin basina kina
yakilan “kizici”, “kizbasi gecesi” veya “ana kinas1”; damat icin diizenlenen “kiictik
sinsin gecesi” ile ertesi giin icra edilen “gtivey hamami” ve “gelin hamami” olarak
adlandirilan uygulamalar bir biitiin olarak ele alindiginda ve icerdigi sembollerle
birlikte degerlendirildiginde rittiel stirecin ayrilma ve sembolik 6ltime karsilik gelen
evresini olusturdugu gorilir. Bu evrenin amacit adaylar1 ontolojik olarak eski
kimliginden koparmak ve onu bir “tabula rasa” (bos bir levha) durumuna getirerek yeni
stattistiniin  yiiklenmesine uygun hale getirmektir. flk asama gelinin basina kina
yakilmasidir. Burada kina ve sag simgelerinin gondermede bulundugu semantizm ile
aday dontistime hazirlanilir. Ertesi gtinti gelin hamamui vardir. Rittiel yikanmadan 6nce
icra rittiel edimler de bu stirecin ayrilma veya ¢liimiin sembolik kodunu agiga vurur.
Ornekler soyledir: Hamamdan 6nce yorenin genelinde kizevinde yas atmosferi
hakimdir. Yorenin bazi yerlerinde hamama gitmeden 6nce agit yakma ve aglama
torenleri diizenlenir: Merkez ilceye bagh Uygur, Sevincer, Yagciabdal koylerinde yas
tutma adi verilen bir uygulama yapilir. $oyle ki; kadinlar ve kizlar, halka biciminde
otururlar. Ardindan bu halkanin ortasina uzun bir yastik konur. Gelin, ortam
hazirlandiktan sonra basi ve yiizii siyah carsafla kapatilmis vaziyette getirilir, 6nce
yastigin etrafinda ti¢ kez dondtiriiliir, ardindan ytizii kible yoniinde konumlandirilarak
yastigin tizerine oturtulur. Annesi yanina gelip oturur, birbirlerine sarilip aglasirlar. Bu
esnada annesi, kizinin basina bir parca kina koyar. Kina koyma, gece yakilmasi gereken
kinanin islevine sahip olup, gece yakilmadig i¢in bu asamada gergeklestirilmektedir.
Daha sonra gelinin halasi, teyzesi ve diger yakin akraba kadinlar1 gelini kucaklayip
aglarlar. Her sarilan aglarken agit yakar. Yagciabdal koyiinde gelin yastik {izerinde
akrabalariyla kucaklasip aglarken baska bir kadimn agit soyler. Goyniicek ilcesi Davutevi
ve Ardigpinar koylerinde ise agit1 asik soyler. Bu sahneler odadaki diger kadinlarin da
aglamasina neden olur. Gelin herkesle bu sekilde vedalastiktan sonra yine agit yakma
ve aglamalar esliginde yikanma rittielinin gerceklestirilecegi yere gitmek tizere yola
cikilir (KK'9, KK 10 KK 11, KK 12, KK 13, KK 14).

Gelin hamamu rittiel formunun temel olayini olusturan 6znenin yikanmasi Van
Gennep (1960, s. 127)'in en sik goriildiigtinti belirttigi ayrilma ritlerinden biridir.
Ayrilma ritleri ayni zamanda “yeni bir doguma 6nctiliitk eden simgesel bir 6ltim olarak
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goriltir” (Morris, 2004, s.393). Burada su sembolizminin isaret ettigi anlam, rittiel olaymn
oltim semantizmini aydinlatmada onem arz eder. Mircae Eliade (2017a, s. 170-172)’a
gore; “Sular mevcudiyetlerinin evrensel toplamini simgeleyen tiim varlik ihtimallerinin
hazinesidir. Suya dalmak bicimlenme Oncesine geri gitmeyi, varolus Oncesinin
farklilasmamis diinyasiyla yeniden biitiinlesmeyi, sudan ¢ikma ise bicimsel ortaya
cikisin kozmogonik hareketini tekrarlamaktir.” Yorenin bazi yerlerinde yikanmadan
once bazi yerlerinde yikanma esnasinda bazi yerlerinde ise ytkanmadan sonra dénerek
oynama ya da sadece dénme eylemleri icra edilmektedir. Ornekler sdyledir: Merzifon’da
gelin yikandiktan sonra gobek tasmin etrafinda déne done oynatilir (KK 15, KK 16).
Gumiishacikoy’de gelin gobek tasinda yikanirken ellerinde yanmis mumlar tutan geng
kizlar, gelinin etrafinda bir halka olustururlar ve yikama islemi bitene kadar ilahi
soyleyerek dolanirlar (KK 1, KK 17). Suluova ilgesinde yikanmasi biten gelini giydirirler
ardindan gobek tasinda hamam tasina vura vura, déne déne oynatirlar (KK 18, KK 19,
KK20). Hamamozi ilcesinde: Hamamci 6nde, hamamcmin arkasinda gelin, gelinin
saginda yeni evlenmis bir gelin, solunda bir kiz, tekrar pes pese kizlar ve gelinler oldugu
halde sira olunur. Ilahi okuyan kadin hocalarin sesiyle gelin harig ellerde yanan mumlar
ile gobek taginin etrafi tic defa dolasilir. Ardindan gelinin basina ipek pestamal orttiltr
ve gobek tasina oturtulur; basindan bozuk paralar sagilir, kiictik kizlar bunlar1 kapisirlar
(KK 21, KK 22). Goriildiigi tizere donerek oynama ya da donme eylemi yikanma ritinin
bir parcasmi teskil etmektedir. Burada donme hareketinin islevi adaym sembolik
olumiinti ya da varolussal durumunu degistirmektir. Ritiiel stirecinin semantik yapisini
anlamlandirmada su ve suyla yikanma kadar rittiel formun ihtiva ettigi diger unsurlar
da onemlidir. Bunlardan birisi gen¢ kizlarm, gelinin yikanmasi esnasinda agitlar
esliginde aglamalar1 bigciminde gortiliir. Bir digeri ise yorenin pek ¢ok yerinde tespit
ettigimiz arkadaslar tarafindan gelinin {izerine birer tas su dokiilmesidir (KK 1, KK 15,
KK 16, KK 17, KK 18, KK 19, KK 20, KK 21, KK 22). Aynu rittiel uygulama cenazelerde
oluntin yikanmasi esnasinda da icra edilir. Buradan gelinin yikanmas ile o6ltiniin
yikanmasmin semantik diizlemde esdeger goriildugti anlasimaktadir. Bir diger
simgesel eylem rittiel 6zneye genc arkadaslar1 tarafindan yapilan saka ve oyun
goriniimlii eziyetlerdir. Amasya yoresi gelin hamamlarinda; geng¢ kizlar, gelinin
dolastig1 yerlere sabun atip onu dustirmeye calisirlar, esyalarmi saklarlar, muzip
soylemlerle gelini kizdirirlar (KK 23, KK 24, KK 25, KK 26, KK 27). Eziyet ve iskence
Turner (2018, s. 108)'a gore esiktelik unsurlarindan birini olusturur.

Yorede hamamdan 6nce damada eski elbiseler giydirilir ve bu elbiseler geng
erkekler tarafindan parcalanir ya da daha yaygin olarak yaz-kis fark etmeksizin damat
yikanmaya bazi yerlerde i¢ camasirlariyla bazi yerlerde ise pijama ile gotiiriiliir. Bunlar
rittiel 6liim sembolizminin araclaridir. Elbise ve beden tizerinden gosterilen rittiel 6l1tiim
sembolizminin bir aract olarak damadin i¢ ¢amasir1 ve pijama giymesi ¢iplakliga
gondermede bulunur. Yirtik pirtik elbiseler veya elbisesizlik Turner (2018, s. 104)’a gore
erginlenme aday1 olmanin gostergelerindendir. Fuzuli Bayat (2010, s. 122)'1n ifade ettigi
tizere ciplakligin felsefesi samanlarin parcalanma stirecinde de goruliir. Merzifon
ilcesinde ayn1 tema “gtivey paralama” ad1 altinda daha sistemli bir organizasyon iginde
gerceklestirilmektedir. Uygulama soyledir: Damat hamamindan bir gece 6nce havanin
kararmasiyla birlikte simsim atesi yakilir ve gencler hava iyice karanlik olana kadar
Simsim oynarlar. Bu esnada damat, simsim meydanina getirilir. Damadin meydana giris
yapmastyla birlikte geng erkekler, simsim atesinin etrafinda yarim hilal bigimini alirlar
ve damat hilalin i¢ine girer girmez belden st taraftaki kiyafetleri pargalarlar. Genglerin
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her birinin elinde birer elbise parcas1 olur ve bunlar o gece oynanan oyunlarda mendil
gibi kullanilir (KK 28 KK 29).

Gortltiyor ki amaci rittiel olimii gerceklestirme olan “gtivey paralama”
uygulamasima kareografik olarak donme temali danslardan biri olarak kabul edilen
(Agar, 2010, s. 171) Simsim dansi eslik etmektedir. Bu durum rittiel 6liimii gerceklestiren
sembolik diizenegin bir parcasi olarak simsimin aday1 doniistiiren bir ara¢ olma islevini
yerine getirdigi yorumunu olanakli kilmaktadir. Oyun, Amasya kiilttirtinde 6nemli bir
yere sahiptir. Oyle ki; kina geceleri “simsim gecesi”, kdy meydanlari ise “simsim
meydan1” olarak adlandirilir. Oyun; erkek evinde kina gecesinden bir gece 6nce -sadece
koytin bekar geng erkeklerine ayrilan gecede- kiictik simsim, kina gecesinde ise biiytik
simsim seklinde adlandirilarak iki gece oynanir. Giintimiizde eglence amach farkl
ortamlarda oynanmasina karsmn oyunun asil baglami sadece erkek kina geceleridir (KK
3, KK 4, KK 7, KK 8, KK 28, KK 29, KK 30). Kéy meydanina biiytik bir ates yakilir, ates
istenen kivama geldikten sonra yigitbasi veya yigitbasilar1 insanlar1 oyuna davet etmek
amactyla “daradura gel gel, simsime gel!” diye bagirirlar. Misafirler ve koy halk: ates
etrafinda halka seklinde otururlar. Simsimi baslatan kisi nemlidir; yasca biiytik, sayg1
duyulan ve kendine giivenen biri olmalidir. Oyun sdyle oynanir: Ortaya ¢ikan oyuncu
glirese hazirlanan pehlivan gibi ellerini iki yana agarak ve birbirine vurarak ates
etrafinda bir ya da iki tur doner. Davul-zurna 6nce yavas ritimler galar, oyuncunun
hareketleri de miizigin ritmine senkronize olarak yavastan hizliya dogru ilerler. Daha
sonra elin biri arkada digeri havada olacak sekilde ates etrafinda doniiltir. Bu esnada
oyuncu sik sik tedirgin tavirlarla elini alnma koyarak izleyicileri gozetler. Miizik
hizlandik¢a oyuncu da hizlanir, en yiiksek noktada baska bir oyuncu nara atarak
meydana atlar; 6nce birkag¢ kez ellerini birbirine vurup acar, sonra kartal figtirleriyle
kendi etrafinda doner, daha sonra da diger oyuncunun sirtina yumruk vurmaya calisir.
Onceki oyuncu kagar. Sonradan oyuna giren kisi énceki oyuncuya yumruk vurabilirse
oynayan yerini ona birakir. Yumruk isabet etmemisse oynamaya devam eder,
yenilmezligini gosteren kendinden emin davranislar icinde dansina devam eder ve gelin
anlamina gelen el hareketleri yaparak rakip arar. Oyuna ¢ikan her kisi bir siire ates
etrafinda oynar, dogaclama hareketler ile yetenegini ve hiinerlerini ortaya koyar. Her
oyuncunun karsisina bir baska oyuncu c¢ikar. Sonradan oyuna ¢ikan kisi oynayam
kovalar. Ayrica, aralarinda anlasan iki oyuncu karsilikli gosteri de yapabilirler. Beraber
oynadiktan sonra ti¢ kez el vurup, kendi etraflarinda tam tur dontisler yaparak yerlerine
gecerler. Oyunun kapanisiyla ilgili baz1 kurallar mevcuttur. Bu kurallardan birisi oyunu
kapatan kisiyle iliskilidir. Oyunu sadece toplum icinde saygi duyulan biri kapatabilir.
Bir diger kural da oyunu kapatma sekline iliskindir. Soyle ki: Oyunu kapatmak {izere
gorevlendirilen kisi simsim atesinin i¢inden aldig1 yaris1 yanmis odunu uzak bir noktaya
firlatir. Bu, oyun bitti anlamina gelir ve odun firlatildiktan sonra simsim oynanmaz (KK
3,KK4, KK 7, KK 8, KK 28, KK 29, KK 30, KK 31).

Geleneksel bir diigiin senaryosunda gelin ve damat hamamlarini, kina gecesi
takip eder. Ritiiel siirecin bu evresi Van Gennep’in gecis ritlerini damgalayan {ig
evresinden ikincisi olan esik ya da liminal donemine karsilik gelir. Esik evresi, ayrilma
ritleriyle yok edilen gelin ve damadin yeniden sekillenmelerini ve yeni konumlariyla bag
etmelerine olanak saglayan ek gtiglerle donanmalarini (Turner 2018, s. 96-97) amaclar.
Esiksel donem akiskan ve yaratici siire¢ olarak kavranir ve adaylarin yeni statiistine
gecisini saglayan dontisiim kosullarindan olusur. Sirecin ritiiel eylemlerinin temel
islevini olusturan doniisiim operasyonlari, dontuistiirtilmekte olan aday1 yeni durumuna
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veya kategorisine entegre eder. Kendi iginde kapal1 bir yapi olusturan rittiel biittinltigtin
her bir dizgesi, sz konusu amaci gerceklestirmek icin 6rgtitlenmis bir sistem gibi isleyis
gosterir. Kina gecesi rittiel formu sembolik 6liim temasiyla birlikte yeniden dogum
hazirligr veya dogum o6ncesi doneme, ana rahmine geri doniisiin simgelendigi rittiel
stirecidir (Deveci, 2021, s. 415-416). Sembolik diizenegi olusturan giyim ve kinayla iligkili
nesnelerin renkleri s6z konusu anlami gortintir kilan 6nemli bir noktadir. Bilindigi tizere
kina gecelerinde kina malzemeleri, eldivenler, kina tepsisinin stislendigi bez, kinanin
kendi rengi, gelininin giydigi kina elbisesi cogunlukla kirmizidir. Kina gecesi ritlerinin
tamamu birlikte degerlendirildiginde buradaki baskin kirmizinin semantigini {ireme ve
yeniden dogusa atifta bulunan bir gosterge olarak yorumlamak miimkiindiir (Deveci,
2021, s. 881). Kirmizi renk, c¢ogunlukla yasam, bereket, basar1 ve zafer ile
iliskilendirilmektedir (Kolankaya ve Bostanci 2012, s.33). Kan ve dolayisiyla kirmizi
imgesi; Olerek dirilmek anlamma gelen yeniden dogusun semboliidiir; nitekim, ilkel
donemlerde olilerin yeniden hayat bulmalar1 amaciyla kirmizi as1 boyasiyla
boyandiklar1 bilinmektedir. Mesela Altay bolgesindeki M.O III ve 1I binli yillara ait
mezarlardaki iskeletlerin kirmizi renge boyandigi goriilmistiir (Ogel, 1984, s. 11).
Dahasi, yeniden hayata doniisti imleyen bir sembol olarak kani simgeleyen kirmizi
boyalar biittin gecis esiklerinde yeniden dogusu saglamaya yonelik biiytiisel bir giig
olarak kullanilmaktadir (Yildirim, 2017, s. 6). Goruldugt tizere kina simgeselliginin
anlamy, rittiel yikama ile yok edilen bireyin yeniden olusumunun gerceklestirilmeye
calisilmasidar.

Yorede genel olarak kina yakma ritiyle ayni sahnede dontisli danslarin ya da
doniis hareketlerinin icra edildigi goriilmektedir. Ornekler sdyledir: Giimiishacikdy
ilcesinde kmadan once temel figiirtintin gelinin etrafinda donmekten olustugu “Kiz
Oyunu” adli dans oynanir. Sadece geng kizlar tarafindan oynanan dans su sekildedir:
Kizlar 6nce diiz sira olurlar, gelin ortaya oturtturulur. Tepsi, sahan veya el tefi ritmi
esliginde, eller birbirine vurularak saga sola sekme hareketleriyle oyuna baslanir. Sonra
ayni hareketler tekrarlanarak gelini ortaya almak amaciyla daire sekline gecilir, sonra
eller ortada birlestirilir ve iki kez alkis yapar gibi birbirine vurulur ardindan geriye
cekilme hareketi yapilip eller bele konulur. Aynm1 anda sag ayakiistiinde sekilir. Her
sekmede bir adim atilarak ve ayni hareketler tekrar edilerek asamali olarak gelinin
etrafinda doniiliir (KK 1, KK 16, KK 17). Amasya merkez ilceye bagl Kizoglu ve Ibecik
koylerinde ayni islevi “Ellik” ad1 verilen dans yerine getirmektedir. Kina yakilmadan
hemen 6nce ytizii kapali bir sekilde ortaya oturtulan gelinin etrafinda donerek oynanan
dans su sekilde icra edilir: Once sola ardindan 6ne birer adim atilir, sonra hizli bir sekilde
sag tarafa donulur ve alkis hareketi yapilir. Bu sekilde gelinin etrafinda birkag kez tam
tur dontisler yapilir (KK 23, KK 32). Sira¢ Turkmen koylerinde ise ayni islevi yerine
getiren dans, donitis temali danslardan kabul edilen “Semah” tir. Goynticek ilgesine baglh
Sirag koylerinden Davutevi'nde gelin ve annesi bir siire birbirine sarilip aglatildiktan
sonra damat ve gelinin kinalar1 birlikte yakilir. Ardindan gelin, kisa stireligine
sakinlesmesi igin baska bir yere gotiiriiliir, geri dondtigtinde Semah oynatilir (KK 33, KK
34). Burada oynayan kisinin gelin olmasi agisindan yorenin diger yerlerinden farklilik
gostermektedir. Belirli bir dans formu degil de, sadece estetik doniis hareketleri de s6z
konusu islevi yerine getirmektedir. Ornegin; merkez ilceye bagh Kizseki, Vermis ve
Yenice koylerinde kina yakilmadan 6nce basi ince bir ortiiyle ortiilen gelin, yere serilen
dosek {istiine oturtulur. Geng kizlar gelinin etrafinda ¢ember olustururlar ve kina
tepsisini elden ele dolastirarak “yiiksek ytiiksek tepelere” veya “kinayi getir aney”




>

Rahime Deveci

turkiileri esliginde, aglayana kadar gelinin etrafinda donerler. Gelin agladiktan sonra
oglanevinden gelmis olan leblebiler teker teker gelinin basma atilir (KK 27, KK 35).
Tasova ilgesinde kizbasilarindan birinin elinde kina tepsisi, diger kizlar ve geng gelinler
ellerinde yanan mumlar oldugu halde kina tiirkiisii esliginde, yere veya bir sandalyeye
oturtulmus, ytizti kirmizi bir tiilbentle kapatilmis gelinin etrafinda saat yoniinde
donerler. Gelinin ortiisii ara ara kaldirarak agliyor mu diye bakilir eger aglamiyorsa kina
turkiistine ve dontislere devam edilir (KK36, KK37, KK 38). Sadece halka seklinin de
dontisum i¢in kullanildig1 gortilmektedir. Merkez Uygur ve civar Alevi-Bektasi
koylerinde gelin, uzun bir yastigin {izerine oturtulur. Yash kadinlar gelinin etrafinda
comelerek halka olusturlar ve kina yakma islemi bitene kadar énce gelin 6vme turkiisii
soylerler, ardindan salavat getirirler. Bu esnada ergenlige girmemis, annesinin ilk
cocugu olan erkek veya bir kiz cocugunun sag koluna “pecoro” denilen kirmizi renkli
bir tiilbent baglanir, eline de mum verilir. Cocuk kina yakma isi bitene kadar mumu
gelinin sag tarafinda tutar (KK 10, KK 11). Ister belirli dans formu olsun ister sadece
ritmik dontisler olsun kina ritiyle ayni sahnede icra edilen bu eylemlerin sembolik kodlu
islevinin bedensel devinimlerle gelinin dontisiminii gerceklestirmek oldugunu
soylemek mumkiind{ir.

Kina gecesinde 6lim ve yeniden doguma isaret eden bir diger dans Simsim’dir.
Simsim rittiel sahnenin belirli bir aninda degil de biitiin geceyi kapsayacak sekilde icra
edilmesi baglaminda yukaridaki 6rneklerden farklidir. Daha once ifade ettigimiz tizere
yorede oglanevindeki kina gecelerinin bir diger ad1 “simsim gecesi”dir. Ates, doniis ve
glic ana temalarina sahip oyununun (Agr, 2010, s. 171) ritiiel islevi daha ¢ok atesin yeni
kurulan aileyi simgesiyle iliskili olmalidir. Kaynak kisilerimizin aktardig: tizere, kina
gecesinde yakilan simsim atesi, kiz evinden kina ile beraber alinan cirayla yakilir (KK 3,
KK 4, KK 7, KK 8, KK 28, KK 29, KK 30, KK 31). Ates yeni kurulan aile ocagini
simgelemesinin yani1 sira yanmak sonmek diyalektiginde damat ve gelinin eski
yasamlarinin sona erisini, yeni hayatlarinin baslangicini sembolize eder. Gelinin yeni
baslayan hayati, ¢ira simgesiyle oglanevinde yakilan simsim atesiyle sembolize edilir.

Geleneksel bir dugiin senaryosunda gerdek gecesinden sonra ritiiel siireg,
“duvak” adi verilen ritiiel asamasiyla devam eder. Hem evlenme ritiiellerinin bir
bolimiinti olusturan diglintiniin hem de liminal asamanin son rittiel formunu
olusturan duvak rittielinin belirgin bazi rit birimlerinin sembolizmi iki fikir etrafinda
organize edilmis gibi gortinmektedir. Birincisi 6nceki evrelerde 6nce 6liim sonra ana
rahmine donitis ve gebelik stirecinden gecen gelinin yeniden dogumudur. Bu cesitli
sembollerle temsil edilir. Ikinci ise yeni statiisiiniin verilmesi ve statli grubuna giristir.
Daha agik bir ifadeyle duvak rittieli gelinin kadinlar sinifina kabul edilisinin onaylanip
kutlanmasidir. Rittiel katilimcilarmin sadece kadinlardan olusmasi ve asagida ele
alacagimiz sembolik eylemler bunu ortaya koymaktadir. Duvak ritiielinin temel
eylemleri; duvak agma, kusak ¢6zme, kékiil kesme ve gelinin sacinin ve basinin cesitli
sekillerde stislenmesini iceren eylemlerden olusmaktadir. Bu ritler, bir biitiin olarak
gelinin yeniden dogumunu ve kadinlik statiistine gegisini sembolize etmektedir. Yorede
gelin baba evinden ¢ikmadan once gergeklestirilen ve “bas baglama” adi verilen ritiiel
formunda; gelinin 6nce basi sarilir sonra tstiine yasmak baglanir, elbisesi giydirilir,
kusag1 baglanir, son olarak duvag ortiiliir. Bunlarin hepsi rittiel 6znenin kapatilmasini,
orttilmesini amaclar. Bu sekilde o, adeta bir fettisii gevreliyormus gibi hazirlanir. Biittin
bunlar, sembolik bir gebelik ve ardindan gerceklesecek dogum icin hazirlanan sembolik
diizenektir. Yeniden dogus ise duvak ritiielinde kapatilanin agilmasi, baglananin
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¢oziilmesi seklinde sembolize edilir (Deveci, 2021, s. 476, 477, 478). Buradaki diyalektik,
oltimden gecerek, yasamdan, yenilenmis yasama ulasmaktir (Victor Turner, 2018, s. 46).
Lvova vd. (2013b, s. 215)'nde belirtildigi tizere: Dugtinlerdeki ev, tiil perde, sal, cesitli
giyecekler ve her tiirlii ortii etrafindakiler icin gengleri goriinmez kilarak 6ltiim/dogum
metaforunu olusturmaktadir. Duvak indirildikten sonra rittiel 6znesinin gecis yaptig
yeni statiistine uygun sekillendirilmesini amaglayan ritler icra edilir. Bunlardan birisi
saclarin 6n tarafiin kesilmesini ifade eden kakiil kesmedir. Kaynak kisilerimize gore
kakdl evli olmayi isaret eden bir simgedir (KK 23, KK 50, KK 92). Edmund Leach (akt.
Morris, 2004, s. 352), sa¢ kesimi rittielleriyle cinselligin kiilttirel agidan karsilastirmali
olarak siklikla birbiriyle iliskilendirildigini ve bu ¢riinttintin toplumsal stattiyle iliskili
oldugunu gosterir. Ayrica sacin gecis rittiellerinde bireyin toplumsal sistemde
konulmus asamalardan gecerek ilerledigini yansitarak 6nemli rol oynadigini da belirtir.
Frazer (2014, s. 321)'a gore; sa¢ kesmek 6lim ve yeniden dirilis ya da yeniden dogma
taklitlerinden biridir. Yorede gelinin ge¢cmek oldugu yeni statiisine uygun
bicimlendirilmesi amacina yonelik olarak bagka islemlerin de yapildig1 goriilmektedir.
Bu islemler kisaca; aralarina renkli ipler ya da siyah yiin koymak suretiyle sacin
orulmesi, basin cesitli sekillerde ortiilmesi ve alin bolgesine stis takilmasi seklindedir.
Birka¢ 6rnek vermek gerekirse: Merzifon ve Giimiishacikoy ilcelerinde aralarma siyah
yiin konularak gelinin saglar1 oriiltir (KK 1, KK 15). Bu, 6rgiilerin kalin ve uzun olmasini
saglar. Son olarak gelinin basina tag¢ takilir. Uygur, Yagciabdal, Ardiclar koylerinde
gelinin duvagi kapatilip torenle acildiktan sonra gelinin saclar: renkli ipliklerle baglanur,
ardindan basma yasmak sarilir, sonra da baslik konulur (KK9, KK10, KK11, KK12).
Goyniicek ilgesinde gelinin basina bork konulur; alnina da bir al, bir yesil olacak sekilde
iplik dizilir (KK39, KK40). Gelin, boylece evli kadmlarin dis goriintisini alir.
Anadolunun pek cok yerinde oldugu gibi Amasya yoresinde de duvak acma, sag ve
basla ilgili islemlerden sonra gelin oynatilir. S6yle ki gelinin sag eline bugday, sol eline
arpa verilir. Def calip tiirkii soyleyen bir kadin 6nde, gelin arkasinda bugday ve arpay1
doke doke ve done done oynar (KK 1, KK 10, KK 12, KK 17, KK 20, KK 21, KK 35, KK 36,
KK 38, KK 39, KK 40). Goruldiigii tizere donerek oynama doniistimiin bir pargasidir ve
ritlerin sembolik nesnelerle gortintir kildig1 eylemi, oynama bi¢imini alan bedensel
devinimle yerine getirir.

Gelin ve Damad1 Tanistirma Islevinde Dans

Amasya yoresinin bazi yerlerinde gelin-gtivey hamamlarindan sonra gelin ve
damadin goriistiiriildiigi ritiiel sahneleri vardir. Ornekler soyledir: Tasova ilgesinin
Kirkharman ve Geydogan koylerinde yigitbasi ve kizbasi aralarinda anlasip damat ve
gelini bir yerde goriisturtirler (KK 31, KK 38). Ayni ilgenin Esengay, Caydibi ve civar
koylerinde ise hamamdan ¢ikan erkek gurubu, kizevinin 6ntine gelir. Burada gencler
oyun oynarken damat gizlice eve girerek gelinle gorusiir (KK 31, KK 37, KK 45).
Goyniicek ilgesinin Kuyulukavak, Ikizyaka, Yassikisla ve civar koylerinde gelin ve
damat yikanma sonrasi aymi gilizergdh tizerinde yan yana ge¢mek suretinde
gorusturulur (KK 7, KK 23). Goyniticek ilcesinin Davutevi, Ardi¢cpinar, Merzifon ilgesinin
Yalniz ve merkez ilceye baglhh Damudere kdylerinde rittiel yikamadan sonra gelin ve
damat sagdicin evine gotiiriiliir. Burada sagdi¢ dolmasi ad1 verilen yemek yenir (KK12,
KK 14, KK 33, KK 34).

Amasya merkez ilgeye bagli Uygur koytinde ayn1 amaci yerine getiren rittiele
dans eglik eder. Soyle ki: Gelin yikama ritinden sonra gegmis zamanlarda koyiin yiiksek
bir noktasma giintimiizde ise ytiksek bir evin damina ¢ikilir. Burada dort kadin, gelin
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ortada oldugu vaziyette daire olustururlar ve gelinin etrafinda donmek suretiyle
oynarlar. Bu oynamaya “yef yef cekme” ad1 verilir. Kadinlar dénerken her bir adimda
el cirpar ve her el cirpista tig kez hizli hizli “yef yef yef” derler. Orada bulunan kadinlarin
hepsi dortlii guruplar olusturarak gelinin etrafinda {i¢ kez donerler. Yukarida yef yef
cekilirken, arkadaslari, yigitbasilar1 ve sagdiciyla yikanmadan doénen giivey, evin
ontinde durur. Gelin giiveye, giivey geline bakar. Bu esnada basgenge, omzundaki
heybeden c¢ikardig1 leblebi ve “yagh” adi verilen ¢orekleri katiimcilara dagitir (KK 10,
KK 11).

Eliade, (2015, s. 15)a gore diiglinlerdeki her hareket mitsel zamanlardaki
prototip bir olayin tekraridir. Bu baglamda rittielin sembolik kodu bir arketip modelin
tekrar edilmesini, “o arketipin ilk kez gosterildigi mitsel d&nin yeniden canlandirilarak
yansitilmasim” (Eliade, 2017b, s. 15) ifade eder. Buradaki ritiiel hangi mitsel arketipin
canlandirilmasi olabilir sorusuna verebilecegimiz yanit, gelin ve damadi varolustan
once birbirlerine asina etmek, yakinlastirmaktir. Buradan hareketle yef yef cekme
dansinin rittiel 6znelerini birbirlerine hentiz diinyaya gelmeden 6nce asina kilmay1 amag
edinen rittielin zamansal ve uzamsal kosullarmi sagladigini sdyleyebiliriz. Gelin ve
damat birbirine bakarken icra edilen doniisler mevcut zamandan ve mekandan kopusu
gerceklestirir. Nitekim “danstaki dontis hareketi, yaradilis modelinin bir kodu olarak
distintildtigtinde, insanin ilk varolus haline bir génderme yaptig1” (Agiwr, 2010, s.71)
ileri stirtiltir. Uygulamanun rittiel 8ltiimii sembolize eden rittiel yikanmadan hemen sonra
ve yeniden olusumu gerceklestiren kina gecesinden 6nce yapilmasi da bu yorumu
biittinler mahiyettedir.

Siireci Zorlastirma ve Bedel Odeme Araci Olma islevinde Dans

Yorede diigiintin 6nemli noktalarinda kizevinin, oglanevini zora sokma ve stireci
zorlastirma amaglariyla oynattig1 gortilmektedir. Bu danslarin biiytik bir bolumintin
gelinin yasamindaki onemli degisimleri simgeleyen anlarda giindeme gelmesi
baglaminda oynama degisimin bedeli olur. Eliade (2017a, s. 52-53), boyle eylemlerin
hepsinde kozmogonik davranisin yinelenmesi, bir baska ifadeyle ilk yaratilisin
yenilenmesi diistincesinin var oldugunu ileri stirer. Kozmogonik mitoslarda ilk
olusumun ilk kurbanin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 anlatilir (Ates, 2014, s. 160). Buna
gore her kozmogonik eylem de diinyanin dogmasini ve kozmosun olusmasini saglayan
ilk kurbanin simgesel olarak taklit edilmesinden baska bir sey degildir. Tanrisal
davraniglara Oykiinen insanin bunlar1 yenilemesi gerekir. Eger tanrilar diinyay:
yaratmak i¢in bir deniz canavari veya bir ilk varlig: oldiirtip parcalamak zorunda
kalmislarsa, insan da yeni bir seyler insa ederken veya bir baslangicta onlar: taklit
etmelidir (Eliade 2017a, s. 53). Buradan kurban sunmadan hicbir yaratimin ya da
tretimin gerceklesmeyecegi diistincesi gelismistir (Eliade 2003, s. 32).

S6z konusu islevi yerine getiren dans icralarinin goriildiigii baglamlardan birisi,
oglanevinde diigin basladiktan sonra kizevine cesitli hediyeler ve keskeklik
malzemelerle birlikte gelin hamaminda kullanilacak esyalarin gotiirtildtigti ritiiel
stirecidir. Yore geleneklerine gore kizevinde diigiintin baglamas: icin oglanevinden
birtakim esya ve malzemelerin gelmesi gerekmektedir. Esyalara ve esyalarin
gotiirtilmesini iceren torensel edimlere yore icinde; “kalin”, “seysana”, “asbogaz”,
“yuk”, “agruk”, “tohumluk”, “tohum cikarma”, “kaftanlik”, “cins gottirme” adlari
verilmektedir. Gotiiriilen malzemeler: Gelin hamamindan sonra yenilecek keskek ve
dolmanin ana malzemeleri olan bugday, et, yag, un, kara bakla, hashas. Yine gelin
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hamamu i¢in mum, gerez, serbetlik malzemeler. Kizin annesi i¢in ana donlugu, erkek
kardesi i¢in kardes yollugu ad1 verilen hediyeler. Gelin ve damada ev kurmalari igin
oglan anne babasmin almis, hazirlamis oldugu yatak yorgan gibi her tiirlii ceyiz esyasi
ve stislenmis stipiirge, ayna ve biiyiik bir mum gibi sembolik anlama sahip esyalardir
(KK 3, KK 8, KK 21, KK 29, KK 30, KK 38, KK 41). Malzemeler, kizevine davul-zurna
esliginde ve cogunlukla bekar genclerden olusan kalabalik bir grupla gotiiriiliir.
Getirilen esyalar hemen kabul edilmez, esyalarin kabulii i¢in oglanevini temsil eden
yigitbasilar1 veya bekar geng erkek grubu, kizevi tarafindan oynatilir. Ornek olarak
Tokat ili istikdmetinde bulunan merkez ilceye bagh koylerde uygulama soyledir: Kizevi
ve oglanevinin ayni koy smuirlar1 igerisinde bulunmasi durumunda gotiirtilen
malzemeyi teskil eden yatak ve sandiklar gencler tarafindan davul-zurna esliginde
ylriiyerek gotiiriiliir. Basyigitbasi icinde nohut, leblebi, ¢corek, eriste bulunan heybeyi,
diger geng erkekler de kalan esyalar: tasirlar. Gengleri, gelinin arkadaslarindan olusan
grubu ifade eden kizbasilar1 karsilar. Kizlar, esyalari almanin sarti1 olarak oncelikle
genglere para karsiliginda serbet ikram ederler. Serbet icildikten sonra baskizbas: yeter
diyene kadar gengler oynatilir (KK 9, KK 10, KK 11, KK 12, KK 26, KK 42). Sozii edilen
malzemelerin gottirtilmesini iceren rittiel form, kiz evinde duigiintin baslangicim
isaretler, esyalar geldikten sonra diigiin baslamis kabul edilir. Diigtintin baslamasi
gelinin kars: tarafa kesin olarak verildiginin gostergesidir. Bununla birlikte gotiiriilen
malzemeler i¢cinde gelin hamaminda kullanilacak esyalarin olmasi, rittielistik anlamda
gelin hamaminin da sembolik kodla gegis 6znesinin dontistimiinti gerceklestirmesi
dolayiminda distintildtigtinde bu evrenin 6nemli bir kirilma an1 oldugunu ve bedelsiz
olarak gecilemeyecegini gosterir. Burada icra edilen dans da, engeli ortadan kaldirmanin
araglarindan biri olarak islev gormektedir.

Aynuiislevi yerine getiren oynama, kina gecesinin kina alma veya kina degistirme
asamasinda da bulunmaktadir. Kina alma veya degistirme; icinde erkek evinden
karilarak getirilen kina ve kuruyemis, mendil, mum ve seker bulunan tepsinin ayni
icerige sahip kizevi tepsisi ve bazi yerlerde beraberinde canli bir tavugun pazarlik
sonucu belirlenen ticret karsiliginda degistirilmesi eylemini iceren uygulamaya verilen
isimdir. Kizevi, kendi kinalarin1 oglanevine sattiklar1 gibi oglanevinin getirdigi kinay1
da para karsiliginda alirlar. Dahas: getirileni almak ve kendilerine ait olan1 vermek icin
oglanevini sikintiya sokarlar (Deveci, 2021, s. 422). Rittiel form soyle 6zetlenebilir:
Oglanevi, buyiik bir grupla elinde siislenmis kina tepsisi olmak {iizere davul-zurna
esliginde kizevine gelir. Oglanevini, uzak bir mesafede kizevini temsil eden erkekler
karsiladiktan sonra birlikte kizevinin ontine gidilir. Burada kina tepsisini tasiyan
basyigitbasini ve yigitbasilarini, kizbasi ile diger kizlar karsilar. Getirilen kina hemen
alinmadig gibi kizevinin kinasi da hemen verilmez. Burada yigitbasilari tiirlii zorluklari
asmak zorunda birakilir. Bunlardan biri de oynamadir (Deveci, 2021, s. 787-788). Kinay1
vermek kizbasinin sorumlulugundadir. Muhatabx ise yigitbasi ya da sagdictir. Kizbasi
kinay1 vermeden once yiiksek sesle: “Delikanlilar halay ¢ekmezseniz ginayr vermem”
diyerek halay ¢ekilmesini ister. Bu sekilde oglanevi gengleri, kizbas: tarafindan bir stire
oynatilir. Ardindan yigitbasi, kizbasindan kinayi ister, kizbas1 oynanan oyunlari yeterli
gordiiyse kina pazarliklari baslar. Yigitbas1 belirli bir ticret 6deyerek kinay1 satin alir.
Stislenmis tepsi igerisinde basta kina olmak tizere; cerez, cok sayida mum, hashasl ve
cevizli ¢orek, havlu, mendiller ve bazi koylerde sinsin atesini yakmak igin ¢ira bulunur
(KK 3, KK 8, KK 15, KK 20, KK 22, KK 28, KK 30, KK 31). Ayrica kizbasilarmnin dugiin
organizasyon sirketlerinden temin edilen kiyafet ve davullarla gosteri sergilemesi ve
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caldiklar1 davullarla basta damat olmak tizere oglanevi genclerini oynatmalar1 son
yillarda yorede yayginlasan bir uygulamadir (Deveci 2021, s. 757).

Dansin bir bedel 6deme ve imtihan araci olarak islev gormesi durumunu simdiye
kadar araci kisiler tizerinden gerceklestirildigini gosterdik. Ancak Hamamozi ilce
merkezi ve koylerinde bu imtihana tabii tutulan damadin kendisidir. Soyle ki; sozii
edilen ilcede oglan evi, kiz evine gider, gelinin kinasi yaktiktan sonra geri dontip
damadin kinasmni yakmak tizere kiz evini diigline davet eder. Kizevi, damadin digin
boyunca saklandig1 sagdi¢ evine gelir. O esnada mizika ¢almaya baslar ve damat
oynatilmak icin disartya gagrilir. Gelinin arkadaslar1 damadi, yoruluncaya ve sagdici
gelip kurtarincaya kadar oynatirlar. Oynama {izerinden gerceklestirilen imtihan, kina
yakmanin karsiligidir:

Butin kiz tarafindan kizla delikanli varsa erkek tarafinda yapilan Cerkes
diiguntine davet edilir. Ve hep birlikte sabaha kadar diigiin yaparlar artik eglencenin
smir1 yoktur. Orada davul zurna gittigi icin tabi sagdicin evinde kalir. Orada giizelce
ona duiglin yapilir. Halay cekilir damadi da aralarma alirlar hatta gtiresirler. Damads
saklarlar, duigiint seyrettirirler uzaktan kendisine yapilan hem kiz taraft hem de erkek
tarafi bi araya gelmis tam boyle diigtiniin en giizel zamaninda damadi getirirler iste
borcunu 6gren bak genclik senin i¢in buraya toplanmis senin icin diigtin yapiyor diye.
Damadi cikarirlar meydana mizika ¢almaya baslar. Bu sefer kizlar damadi yoruncaya
kadar birbirlerinden ala ala oynatirlar. Selam vermek yoktur damada ama sagdici
yardimci olur. Dedim ya orda kizlar pespese damadi yoracaz diye kiz tarafindan
ozellikle kizin arkadaslari. Oglan tarafindan yakinlari damadmn yakinlar1 benim
damadimi yormayin damadimin isi ¢cok diye sagdi¢ gelir selam alir, 6biir kizlarla
oynamaya baslar ve sagdicin isi bitip de selam verip de yerine gectigi zaman 6nce kiz
selam vermeden kiz, zaten erkegin selam vermesi diye bisey yoktur oynarken. Sonra
damadin kinasi yakilir (KK 43).

Ayni ilgede oynama, gelini almanin karsiliginda oglanevinin ¢dedigi bedel
olarak karsimiza gikar. Gelin-alan grubunun geng erkekleri, gelini gottirmek tizere
kizevinin ¢niine geldikleri zaman kendilerini kizevini temsil eden geng kiz ve erkekler
karsilar. Iki taraf esleserek oyun oynarlar. Bu esnada onlardan eziyetin bitmesi i¢in para
almak da uygulamanimn bir pargasidir. Oyunun yonetimi ve ne kadar stirecegi gelin-
veren grubun inisiyatifindedir. Edimcinin yorumuyla eylemin amaci, bedel 6denmeden
gelinin karsi tarafa verilemeyecegi seklindedir (KK 43, KK 44). Bu bedel de oynamadir:

Kiz tarafi diigunti baslatir, gelin almaya kizlar delikanhlar gittigi zaman kiz
tarafindan bir kiz oynamaya ¢ikar, oglan tarafindan da bir delikanli ¢ikar karsisina
oynanir. Gelin almaya gidenlerin siz bizim kizimiz1 gotiirtiyorsunuz hani bunun bahsisi
diye kenara cekince de iste bin iki bin istenir. Suya gotiirecez, siz az degilsiniz biricik
kizimiz1 gotiirtiyorsunuz diye espiriler yaparak bazen de azcik tistlerine su filan
dokmeye kalkinca aman katima su degdirme de ne istersen veriyim diye boyle oynarken
her oynattiklarii koltuguna iki geng girip bahsis alirlar. Bu espiri niteliginde gelin
almaya eglenmek amaciyla gidip de kizimizi gotiiriip cezasimnin ne oldugunu ben size
gosteririm esprisiyle alirlar kenara, o da ceplerine bahsis koyar (KK 43).

Tasova ilge merkezi ve koylerinde hamamdan sonra, damat ve yigitbasilar1 kiz
evinin ontine giderek gelinin aile ve akrabalar1 karsisinda bir stire oynarlar. Damat
oyunun sonunda gelinin anne ve babasinin sonra da yakin akrabalarmin ellerini Sper,
onlar da hem damada hem de genglere cesitli hediyeler verirler (KK 31, KK 45). El 6pme
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ve hediye verme edimlerini bu ritiiel siirecte stattintin onaylanmasim ifade eden
sembolik eylem olarak kabul ettigimizde sozii edilen eylemlerden tnce gerceklestirilen
oynamay:r da onaylama ritinin bir 6n sarti olarak degerlendirmek miimkiin
gorinmektedir. Daha acik bir ifadeyle damat gelinin ailesine kabul edilmek igin
oynayarak bedel 6demektedir.

Yigitlik ve Zafer Gosterisi Sergileme Islevinde Dans

Digiinlerdeki dans icralarinin gelin-alan tarafin giic, yigitlik ve zafer gosterisi
icin arag¢ olma islevine de sahip oldugu goriilmektedir. Bu isleve sahip danslardan birisi
Simsim’dir. Simsim oyunu hem aktorleri hem de igerigi agisindan erkek giic ve otoritesini
ortaya koyan bir ozellige sahiptir. Oyunun kesin olarak yalmizca oglan evinde
oynanmasi yeterli erkek kalabali$1 olusmasina ragmen kizevinde oynanmamas gibi
ozellikleri ritiiel islevini anlamamiza yardimci olan detaylardir.

Merzifon ilgesi ve koylerinde icra edilen Simsim gibi sadece erkekler tarafindan
oynanan “Babayigit”, dans1 sz konusu ritiiel islevi yerine getirmektedir. Babayigit
oyununun dugiiniin belli noktalarinda icrasi, rittiel baglamin anlamma bagli olarak
oglanevinin yigitlik gosterisi yapma ve zafer duygusunu ifade etmek icin kullandig1 arag
islevi yerine getirdigi yorumunu olanakli kilar. Ornegin: “Giivey donatma” (damat
giydirme) rittieli babayigit oyununun oynandig ritiiel baglamlardan biridir. Damat
giydirmenin rittielistik anlam1 daha 6nce bahsettigimiz damadin eski elbiseler giymesi,
elbiselerin parcalanmasi ya da pijama veya i¢ ¢amasirlariyla hamama gotiirtilmesi
seklinde temsil edilen statiistizltigliniin karsit1 olarak térensel giyindirilmesi ve bu yolla
adaya yeni statlistiniin verilmesini ifade eder. Baska bir deyisle yiikleminden
soyundurulan adayin yeni kimliginin ve stattistintin giydirmek seklinde dis gortintisi
tizerinden olusturulmasidir. Maurice Bloch (2014, s. 32), gecis ritiielleri, insanlara haklar
ve 0devler listelerinin verildiginin fiilen duyurulmasinin olanakli oldugu ve hatta toren
kiyafetinin giyilmesi ya da bedensel sakatlama durumlarinda oldugu gibi rollerin
bireylere giydirilisinin gayet birebir goriildugti nadir etkinliklerdir, der. Damat ig
¢amasir1 veya pijamalar1 giyinmis olarak imamin/hocanin liderligindeki erkek grubu
esliginde, salavat ve dualar esliginde koy meydan ya da cami avlusuna gotiiriiliir;
burada her bir kiyafeti i¢in siir okunarak ve salavat getirilerek topluluk oniinde
giydirilir. Kiyafetler giydirildikten sonra damat ve sagdic1 karsilikli Babayigit oynarlar
(KK 2, KK 28, KK 29, KK 46, KK 47). Giivey donatma ritinin bir parcasi olarak oynama
bu rittiel baglamda Babayigit dansinin figtirleri ile birlikte degerlendirildiginde erkek
olma ve bu durumun gosterimi ya da adaya erkeklik, yigitlik saglamanin arac1 olma
anlamlarini tagir.

Diuiglinlerde gelin-alanlar ve gelin-verenler seklinde meydana gelen
kutuplasmalar gerilim ve catismay:r da beraberinde getirir. Cekisme, kavga gibi
sembolik torensel diismanliklar, geleneksel dugiiniin sdzlenmeden dugiin sonrasi
ziyaretlere kadar farkli asamalarda bulunur (Lvova 2013b, s. 213). S6z konusu
catismalar, yaris, oyun gibi araglarla simgesel boyutta agiga vurulup ¢éztimlenir. Victor
Turner (akt. Morris 2004, s. 382)"1n belirttigi tizere bireyler ve gruplar aras1 catisma ve
gerilimleri asabilme imkanin ritiieller saglamaktadir. “Rittiel, toplumsal yapryi restore
eder. Bir rittiel diziliminin tipik gelismesi, bir hastaliin iyilesmesi ve toplumsal
yapidaki gedikleri kapatma yolunda bir istegin kamusal ifadesinden, sakli
dtismanliklarin aciga vurulmas: araciligryla sembolizm dolu uzun bir ritiielin akis
icerisinde toplumsal baglarin yenilenmesine dogrudur”. Uye kaybeden kiztarafi
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cogunlukla stireci zorlastiran catismalar: sergileyen taraftir. Oglan tarafinin gorevi bu
engelleri asmaktir. Engelleri asan, adim adim gelini kendi gruplarina dahil edebilmeyi
basaran oglan tarafi hem bu sevincinin hem de erkeklik, yigitlik duygularinin ifadesinde
dansi kullanir.

Kiz ve oglan evinin ayni koy sinurlar: icerisinde bulunmasi durumunda gecerli
olmak {iizere Tasova ilcesinin bazi koylerinde, bayrak duasi yapildiktan sonra hayirh
olsun demek ve diigtiniin basladigin bildirmek tizere davul-zurna esliginde bayraktar,
yigitbasilar1 ve kdy gengleri bayrakla birlikte kizevinin ontine giderler. Bir gosteri
niteliginde olan bu sahnede bayraktarin elindeki bayrak, kizevinin ¢niinde toplanan
gengler tarafindan alinmaya, kacirilmaya calisilir. Burada iki taraf arasinda bir siire
bayrak kavgasi yapilir. Bayrag: kiz tarafina aldirmadan oglanevine geri dénen geng
erkekler toplulugu zafer kazanmis edasiyla bir siire oynadiktan sonra ytiksek bir
noktaya bayrag: asarlar (KK 31, KK 38). Bayrak Amasya yoresinde sadece oglanevine
asilir. Ayrica dugiin boyunca térensel gezmelerde oglanevi alay: her daim bayrak tasir.
Bu acidan gii¢ ve egemenligi imleyen bayrak, oglanevinin gti¢ ve iktidarmi temsil eden
onemli bir semboldiir. Bu baglamda bayrak asilmadan once gerceklesen catisma gelin-
alanlar ile gelin-verenler arasindaki giic ve iktidar miicadelesini bayrak tizerinden
somutlastirmaktadar.

Yorenin pek ¢ok yerinde daha ¢nce bahsi gecen kina alma ya da kina degistirme
olay1iki tarafin catismasini somutlastiran bir diger rittiel formdur. Kina, tavuk ve simsim
atesini yakmak i¢in kullanilacak ¢iranin sembolik arka plani bu ¢atismaya neden olur.
Bu objeler kiz evinden tiirltii zorluklarla alindiktan sonra oglanevi alay1 zaferini
oynayarak ifade eder. Ornegin Merzifon’da oglan evine doniildiikten sonra kiz evinden
alman tavuk koltuk altinda tutulmak suretiyle Babayigit ve halay tiirti oyunlar oynanir
(KK 2, KK 28, KK 29, KK 46, KK 47). Suluova ilgesinde de oglanevine doniildiikten sonra
kma tepsisindeki cira ile yakilan ates etrafinda Simsim oynanir (KK 3, KK 4). Merkez
ilceye bagli Yagciabdal koytinde kina ve tavuk alindiktan sonra oglanevi gencleri dans
ederler ve bu esnada soyle derler:

Kapinizin onii ¢opliik
Copliikte bulduk iplik

Kizin anas1 keklik

Kiz1 anasindan keklik (KK 48)

Yine gelin alindiktan sonra oglan tarafinin zafer ve giic gosterisi olarak
kullandig1 yegéne ara¢ oynamadir. Yorenin pek ¢ok yerinde goriilen bu durumun araci
olarak belirli bir dans tiirii yoktur. Ancak Merzifon ilgesi ve kdylerinde gelin alindiktan
sonra yollarda ve oglanevine gelindikten sonra diigin boyunca delikanlilarn
onderliginde ilerleyen diigiin alayinin yigitlik gosterisinde bulundugu yegéane arag olan
Babayigit oynanir (KK 2, KK 29, KK 46, KK 47).

Onurlandirma ve Saygi Ifadesi Islevinde Dans

Danslarin bir diger islevi, saygi gosterme ve onurlandirma duygusunun
ifadesinde arag olmalaridir. Yorenin bircok yerinde cevrede saygin kabul edilen, diigiin
sahibinin yakinlar1 ve deger verdigi kisileri bulunduklar1 yerlere kadar gidip
karsilarinda oynayarak sereflendirme gelenegi mevcuttur. Yorede sozii edilen rittiel
islevi yerine getiren oynama eylemleri, diigtintin iki asamasmnda yaygm olarak
bulunmaktadir. Bunlardan birisi baslangi¢c evresinde goriilmektedir. Uygulamanin
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aktorleri geng erkeklerdir. Gengler, diigiin sahibi veya dtigiinciibas1 ya da diigiin
kahyas: tarafindan hazirlanmis listeye gore diigiin basladiktan hemen sonra evlerin
kapilarma giderek davul-zurna esliginde bir siire oyun oynarlar. Tasova ilgesinde bu
uygulamaya “nobet vurma” ad1 verilir (KK 31, KK 45). Benzer amag ve isleve sahip ritiiel
eyleme, merkez ilgeye baghh Oluz, Dogantepe, Terzikdy ve civar koylerde, “kapi
kutlama” ad1 verilir. Kap1 kutlama; koytin bekar genclerinin simsim odunu yardiktan
sonra davul-zurna esliginde koytin ileri gelenleri ve d{igiin evinin yakin akrabalarmin
evinin oniinde oynamalarma verilen isimdir. Kap1 kutlamasma gidilen ev sahibi,
genglere 6nce yemek veya ikramlik kiictik seyler, ardindan cesitli hediyeler verir. Ayrica
kap1 kutlamasindan donen genclere, oglanevi yalnizca onlar icin pisirilmis, yuvarlak
bicimli, cevizli Amasya ¢oregi dagitir (KK 8, KK 49, KK 50).

Oynamanin onurlandirma ve sayg: ifadesinin aract oldugu bir diger ritiiel
baglam oglanevindeki kina geceleridir. Konak ya da okuntu adi verilen misafirler,
kalacaklar1 eve yerlestirildikten sonra ev sahibi icin getirdikleri “donluk” denilen
kumaslar1 evin penceresinden sarkitirlar. Bu uygulama kumas sarkitilan evde baska
koylerden gelmis misafir bulundugunu gosteren bir isaretlemedir (KK 14, KK 15, KK 17,
KK 33, KK 49). Konaklar yerlestikten sonra Suluova Akdag Bolgesi kdylerinde “sag1
tepsisi”, Guimiishacikdy ilgesi Kabaoguz koylerinde “celik”, merkeze bagli koylerde
“hos geldin tepsisi gezdirme” toreni baslar. Diigiin kdhyasi ve yigitbasilari, davul-zurna
esliginde konak yerlestirilen biittin haneleri dolasarak misafirlere hos geldiniz derler ve
icinde kuruyemis, raki, pismemis et olan tepsileri verirler. Konaklarin zarf igine
koyduklar1 kina aviyeti denilen paralar konulup, tepsi geri verilene kadar, gidilen her
evin dntinde konaklarin istedikleri parcalar esliginde yigitbasilar on ya da on bes dakika
oynarlar (KK 3, KK 4, KK 51, KK 52). Ayn1 uygulama merkeze bagh koylerde ve
Goyniticek ilgesinde hos geldin gezmesi bittikten sonra “fasila gitme” adi altinda
sonradan icra edilir (KK 7, KK 8, KK 53). Gtimiishacikoy ilcesi Kabaoguz bolgesi
koylerinde damadin kinasi en ytiksek miktarda kina aviyeti (hediye para) veren konagin
kaldig1 evin 6niinde yakilmaktadir. Sabah ezani yaklastig1 zaman simsim meydanindaki
diiglin alayl, davul-zurna esliginde konagmn kaldig1 evin 6ntine gider. Burada belirli bir
stire oyun oynanir. Oynamanin buradaki anlami en fazla para vermek suretiyle damada
kina yakma hakki kazanan konagin comertliginden 6tiirti onurlandirilmasidir (KK 30,
KK 51, KK 52).

Cezalandirma islevinde Dans

Oynama kimi durumda erkekler i¢in asagilayici, onur kirici bir eylem olarak
goriilebilmektedir. Bu baglamda danslarin rittiellerde yerine getirdigi bir diger islev
cezalandirmadir. Geleneksel bir diigiinde stire¢ boyunca kisilerin rolleri,
sorumluluklari, yapmalari ve yapmamalar1 gereken durumlar belirlidir, kurallara
baglanmistir. Kisiler, kurallara baglanmis rollerini yerine getirmemeleri ve/veya
gorevlerin icrasinda hata yapmalari durumunda gelenegin belirledigi sinirlar iginde
cezalandirilirlar. Cezalandirma sekilleri gesitlidir. Bunlardan birisi de cezali kisiyi
oynatmadir. Cezalandirilan kisilere ve cezay1 gerektiren durumlara su ornekler
verilebilir:
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Amasya yoresinde diigtinctibasi, digtinagas: en yaygm kullanimiyla da diigtin
kahyasi seklinde adlandirilan diigiin gorevlisi diigtintin en yetkili kisisidir. Diger diigtin
gorevlileri; yigitbas1 sagdig, bayraktar, davul-zurna ekibi, cayci, kahveci dugtin
kahyasmin yonetimindedir. Dugtin kdhyas: diigiin baslamadan ¢nce gerekli gorev
dagiliminmi yapar ve sonuna kadar denetimi saglar. Hediyeleri kabul etme ve diigiin
sonunda damadm babasina teslim etme, kizevi ve oglanevi arasinda torensel gidip
gelmelerde liderlik yapma veya eylemlerin sorunsuz gerceklesmesini saglamak icin
gerekli koordine ve denetimi yapma, kizevinin ihtiyaclarmi karsilama, gelin alma
evresinde oglan tarafina onderlik etme, kizevi ve oglanevi arasinda veya katilimcilar
arasinda kavga cikmasi durumunda sorunu ¢6zme vb. diigin kahyasin yerine
getirdigi toren gorevlerinden bazilaridir (Deveci, 2021, s. 808). Misafirlerin karsilanmasi
ve agirlanmasi da dugtin kahyasinin énemli gorevlerindendir ve cezalandirilmas: bu
kapsamda goriiliir. Yorenin pek ¢ok bolgesinde diigiine baska koylerden ozel olarak
davet edilmis, konak ya da okuntu ad1 verilen misafirlerin gelenek cercevesinde davul-
zurna esliginde koy simirinda karsilanmasi gerektigi kurala baglanmistir. Bu misafirler
gelmekte olduklarin1 haber vermek icin koy smirina on bes dakikalik mesafeden silah
atmaya baglar, hedef noktaya gelene kadar buna devam ederler. Konaklar koy sinirmi
isaretleyen binek tasi ya da konak tasi adi verilen noktada karsilanir. Davulcular
karsilama esnasinda “karsilama” ve “agirlama” havas1” galarlar. Misafir karsilamak icin
iki veya dort yigitbasi, iki takim da davul-zurna gorevlendirilir. Misafir koy sinirina
gelip silahini atesledikten sonra kendisini alip kalacag1 eve gotiirecek yigitbasilarimi
bekler. Cok bekletilen veya karsilanmayan misafirler “bu durumdan davaciy1z” diyerek
diigtin kahyasindan sikdyetgi olurlar, hemen mahkeme kurulur ve diigiin kahyasi
cezalandirilir. Ceza genel olarak koyun ya da kegci etiyle konak/okuntulara ziyafet
vermedir. Kéhya ziyafet vermeyi kabul etmezse, kabul eder ancak yapmazsa ya da
misafirler oynama cezasima hiikmederlerse bu durumda kdhya oynatilir (KK 3, KK 4, KK
19).

Diigtin kahyasina ceza verildigi bir diger durum yanugcgu karsilama ve agirlama
uygulamalar1 kapsaminda goriliird. Damat elbisesi gotiiren gruba Hamamozii, Suluova,
Guimiishacikoy ve Merzifon ilgelerinde “yanug”, elbise gotiirmeye de “yanug gotiirme”
ad1 verilir. Yanucgu agirlama gelenegi yorenin bu ilcelerinde onemlidir, diigiintin
devamini saglamak ve gelinin almabilmesi i¢in oglanevinin bir sinavi olarak goriiliir.
Yanucgular gerektigi gibi agirlanmazsa oglanevi ertesi giin gelin almada buyiik
sikintilarla karsilasir hatta diigiin sonlandirilir. Kaynak kisilerimiz yanugculara yanlis
davranilmasi nedeniyle pek ¢ok duigtintin bitirildigini belirtmislerdir. (KK 2, KK 28, KK
29, KK 30, KK 46). Oglanevine gelen grubu davul-zurna esliginde yigitbas: ve kahya
karsilar. Ozel bir odaya alinan yanuggulara oglanevi kisileri teker teker gelip hos geldin
derler ve miusaade aldiktan sonra odadan cikarlar. Dugiin kéahyasi, yanuggularin
getirdigi esyalar1 alir ve her yanugcuya iginde para olan birer zarf verir. Ardindan
oldukga itinali hazirlanmis miikemmel bir sofra kurularak yanugculara yemek verilir.
Sofranin en énemli unsuru, yanugguluk gelenegi ile 6zdeslesmis olan biitiin pisirilmis
tavuktur. Yanuccularin her tiirlii istekleri karsilanir. Imtihan siireci yanuggularin yerine
getirilmesi imkénsiz istekleri ile iyice zorlastirilir; mevsimi olmayan meyve, uzak
yerlerdeki cesmelerden su isteme bu isteklere 6rnektir. Kdhya ve yigitbasilar1 hizmette

% Yanutgu ya da yanuggu; Suluova, Merzifon, Giimiishacikdy ve Hamamézii ilgelerinde, kizevinden oglanevine
damadin giiveylik elbise ve esyalarmi gotiiren, babasi disinda gelinin erkek kardesleri, amcasi, dayist gibi yakin
akrabalar1 ile komsu, dost erkeklerine verilen isimdir.
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kusur etmemek icin olagantiistii ¢aba harcarlar. Yanugcular oglanevini bu sekilde
imtihan ederken damat, sagdiciyla birlikte hamama gider. Hamamdan geldikten sonra
da yanuggulardan haber gelene kadar disarda bekler. Yanuggularin oglanevini imtihan
etmeleri damadin giydirilmesine kadar davam eder. Yanuggulara usuliince hos geldiniz
dememek, izin istemeden yanlarindan ayrilmak, isteklerini yerine getirmemek, gelenege
gore sofrada bulunmasi zorunlu yiyeceklerin ve igeceklerin olmamasi, saygida kusur
etmek gibi durumlarda hatay1 kimin yaptigina bakilmaksizin kahya cezalandirilir.
Cezanin nasil olacagina yanucgular karar verirler. Ceza genellikle para ve ziyafet
vermek biciminde olmakla birlikte oynatma cezasinin da yaygin olarak verildigi kaynak
kisilerimiz tarafindan belirtilmistir (KK 2, KK 3, KK 4, KK 28, KK 29, KK 30, KK 46, KK
51).

Sagdic da oynama cezasi verilen rittiel kisisidir. Geleneksel bir duigiin
senaryosunda Anadolu’nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi Amasya Yoresinde de sagdicin
gorevleri damadi ve esyalarim1 korumak olarak tanimlanmistir. Kaynak kisimizin
cumleleriyle: “ Sagdi¢larin gérevi damada sahip ¢ikmak, elbisesinin kirlenmesine, kaybolmasina,
nereye gidecegine, nereye geleceine haber vermek” (KK 12). Geleneklere gore damadin
kendini ve esyalarini korumak ve kacirilmaya calisilmas: durumunda karsi koymak gibi
hakk: yoktur. Kaynak kisimizin ifadesiyle: “Damadin eli kolu baglanir. Hicbir seyde hiikmii
yoktur. Seni suya atacagiz deseler atarlar. Damadin elbisesinden, ayakkabisindan, mendilinden
her seyinden sagdi¢ sorumludur. Calimirsa sagdi¢ cezalandirilir” (KK 31). Geng erkekler
diigin boyunca damadi kacirmaya, esyalarmi ¢almaya calisirlar, Damadin ve her bir
esyanin kendine gore bir degeri vardir ve cezalandirma esyanin gelenekge belirlenmis
degerine gore yapilir. Yore geleneklerine gore calinan kiigiik esyalarin karsiiginda
belirli bir miktar para cezasi yeterli goriilse de damadin kagirilmasi, saklanmasi ve
ayakkabisinin calmmasi ytiklii miktarda para cezasi gerektirir. Parayr ddeyemeyen
sagdiglar oynatilir. Suluova ve Tasova ilgelerinde bu durum kurala baglanmistir, bu
ilcelerde para cezasi yoktur. Damada ve damadin ayakkabisina sahip c¢ikamayan
sagdiglar meydan gibi bir yere kurulan kazanlarin i¢inde, topluluk éntinde oynatilir (KK
3, KK 4, KK 19, KK 31).

Oynama cezasi verilen bir diger rittiel rol grubu yigitbasilaridir. Yigitbasi,
yorenin bazi yerlerinde damadin yakin arkadaslar1 ve/veya koyiin ortalama on veya on
bes bekar genclerinden olusan gruba verilen isimdir. Baz1 yerlerde yerlesim yerindeki
biitiin bekar genclere de yigitbasi denilmektedir. Yorenin kimi yerlerinde ise yigitbasi
adlandirmasi bir veya birkac kisiyi ifade edecek sekilde ve davulun yaninda gezip
eglencelerden sorumlu kisilerin gorevleriyle sinirlandirilmaktadir. Bu gencler diigiin
boyunca pek ¢ok gorevler yerine getirirler ancak en énemli gorevlerinden birisi kina
gecesi boyunca konak ya da okuntu adi verilen erkek gruplarina hizmet etmeleridir.
Cezalara da bu kapsamdaki eksik, yanlis yaptiklar1 ya da yerine
getirmedikleri/ getiremedikleri hizmetler sebep olur. Cesitli ceza tiirlerinden biri de
oynatmadir (KK 3, KK 4, KK 8, KK 29, KK 31).

Evlenmemis Kiz ve Erkeklerin Iliskilerini Diizenleme Islevinde Dans

Duigtinler, gecis Ozneleri olan gelin ve damadin birlikteligini gerceklestirme
amacina sahip ritleri icermekle birlikte evlenmemis geng erkek ve kizlarin birbirlerini
gorme ve tanimalarina olanak saglayarak bir sonraki ditigtinlere de kap1 aralar. Van
Gennep, gecis rittiellerinin esiksel (liminal) evresinde toplulugun normal kurallarmimn
iptal edilebilecegini vurgular (Morris, 2004, s. 393). Diger bir bakis agisindan bu durumu
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faaliyeti uygun zamanda gerceklestirme disiincesinin kalintilar1 olarak da
degerlendirmek miimkiindiir; ¢linkti rittiel anlar1 her seyin miimkiin ve en uygun
sekilde olabilecegi zamanlar olarak dtisuntliir. Eliade (2014, s. 372)'a gore insan,
“rittiellerle mitsel zamana dahil olur. Bu dénem kozmosun yaratildigi, diizenlendigi ve
tanrilarin ya da atalarin veya uygarligi olusturan kahramanlarin ilk eylemlerini
gerceklestirdigi “in illo tempore”dir”. Bu nedenle yaraticidir. Mitsel dénemde her sey
miimkiindiir; tiirler heniiz belirlenmemistir ve tiim bicimler belirsizdir. Ornek vermek
gerekirse: “Gokttirklerde cenaze yapildig1 giin kadin erkek herkes resmi kiyafetler
giyerek toplanir; orada bir erkek eger bir kiza asik olursa araciyla haber gonderir, anne
ve babalar bu duruma karismaz” (Kapusuzoglu, 2015, s. 509). Kolektif bilincalts,
diigunleri de gecisken ve yeni olusumlara uygun zamanlar olarak distintiyor olmalidir.
M. R. Gazimihal konuya iliskin iskan Tiirkmen diigtinlerinden su bilgileri aktarir:

Bir halay sirasinda, koy veya oba delikanlilarindan biri, halayin heyecanl: bir
yerinde, sevip evlenmek istedigi bir kizin ayaklar1 ucuna bicak atarsa bu hareket ask
ilan1 demek oldugundan kiz halay dizisinden ayrilip kacar. Kiz tarafi gerci bu durumdan
sakadan miiteessir gortiniirse de araya giren meyancilar, bunun adet oldugunu ve
yapilmasinda mahsur bulunmadigin tekrarlayip kiz tarafini teskin ve imkan bulurlarsa
diigun sirasinda bir de nisan kutlamaya calisirlar. Iskan Tiirkmenlerinde boyle bir nisan
¢ok ugurlu sayilir (Gazimihal, 1990, s. 134).

Genglerin, anlasma ve birbirlerini begenmelerine agik bir sekilde izin verilmeyen
geleneksel toplumlarda bunlar1 gerceklestirmenin dolayli yollarma basvurulur.
Bunlardan birisi de danslardir. Danslar diigtinlerde bekar kiz ve erkeklerin birbirlerini
begenme, isteme ya da istememe ve kur yapma gibi duygu ve durumlarin
disavurumunda kanal gorevi yerine getirir.

Yorenin Goyniicek ilgesi ve merkez ilceye baghh bazi koylerinde oynanan
“Yanlama” <Agsirma> sozii edilen islevi yerine getiren danslardan biridir. Yanlama
oyunu, Goyniicek ilge merkezinde 6zellikle erkek tarafindan kiz tarafina kina almaya
gelen geng kizlar tarafindan oynanir. “Oyunun amaci, geng kizlarin kendilerini koyiin
bekar genglerine gostermek ve begendirmektir” (Giines, 2002, s. 168). Oyun su sekilde
oynanir: Kizlar teker teker orta alana cikarlar. Eller birbirine vurulur, el vurma esnasinda
hafif egilmek suretiyle saga sola doniiliir. Her dontiste bir adim sekilir. Sekme hareketi
yapilirken ayni anda eller bele konulur. Kina alaymdaki her bir gen¢ kiz bu sekilde
oynadiktan sonra kizevindeki geng kizlarin katilimiyla hep birlikte “Corum Agirlamast”
denilen halaya gecilir. Oyunun gecmiste sadece kizlar tarafindan oynandig:
soylenmekle Dbirlikte gtintimiizde erkekler de oynamaktadir. Oyun erkekler
oynadiginda “Agirma” olarak adlandirilmaktadir (KK 7, KK 8).

“Sesen” oyunu da soz konusu isleve sahip danslardandir. Bu dans; “bir cesit flort,
genglerin evlilik 6ncesinde birbirini tanimalarina olanak saglayan arkadaslik” (Ersoy,
2006, s.51) olarak tanimlanan kasenlik iliskisini baslatir ve topluma ilan eder. Merzifon
ilcesi Tavsandagi koyiinde diigiinii baslatan “Wuic” dansindan hemen sonra erkekler,
kasen olmak istedikleri geng kizlara, hatiyagolar1 araciligi ile seker, lokum, ¢ikolata, ucu
yakilmis sigara, higbir sey yoksa selam gonderirler. Erkeklerin hatiyagosu bunlar:
kizlarin hatiyagosuna, kiz hatiyagosu da geng kiza verir. Hediyeyi kabul etmek veya
delikanlinin selamini almak, geng kizin delikanlinin kasenlik teklifini kabul ettiginin
sembolik ifadesidir. Ardindan yeni kasenler “Sesen” dansi oynarlar. Sesen oynayan gift
o andan itibaren kasendir ve durum topluma bu sekilde ilan edilir (KK 6, KK 43). Dansin
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koreografileri, genel olarak erkegin genc kiza kur yapmasim canlandirir. Goriildtigi
tizere Sesen dansi, danslarin s6z konusu islevini yoruma gerek kalmadan ortaya koyan
iyi bir 6rnektir.

“Aglatan Kife” dans1 da benzer islevi yerine getirir. Anlatilanlara gore dansin ac1
bir sonla biten, biiytik bir ask hikayesi vardir.# Dansin koreografisinde bu biiyiik ask ve
kavusamama drami canlandirilir. Arkasindaki bu hikdye dansi kutsallastirmaktadir.
[nanisa gore oyunu gergekten birbirini sevenler ve evli olanlar oynamalidir. Bir Cerkez
kiz1 ve erkegi sadece evlendigi veya evlenecegi kisiyle “Kafe” dans1 oynamak ister. Aksi
durum, oyunun hikayesindeki &siklara ve askin kendisine saygisizlik olarak
goriilmektedir; ilaveten ugursuzluk getirecegine, bu kisilerin ask ve evlilik hayatlarinda
mutsuz olacaklarina iliskin yorede inanislar bulunmaktadir (KK 6, KK 43). Bu baglamda
dansmn, hem dansi icra edenlerin birbirine hem de topluma sevgilerinin ciddiyeti
noktasinda mesaj iletme islevi vardir.

Sonug

Bireyleri bekarliktan evli olma durumuna gecirmek igin diizenlenen evlenme
rittielleri dizisinin diigiin evresi; damat ve gelinin eski durumlarindan ayrilmalari, yeni
sosyal stattilerini kazanmalar1 temelinde sekillenen bir sosyal konumdan digerine dogru
hareket ettikleri gecis stirecidir. Asamal1 sekilde gerceklesen stirecin eski stattintin yok
edilmesi, hicbir seye ve hicbir yere ait olunmayan ne orada ne burada gegen stiire ve yeni
statliniin verilmesi olmak tizere temel olarak {i¢ safhasi vardir. Bu safhalar ayn: zamanda
rittiel 6lim ve yeniden dogumuna karsilik gelir. Yapisalcilara gore rittieller pek cok
ogeden meydana gelen dil gibi orgiitlenmis sistemli bir yapidir ve sistemi olusturan
ogelerin her birinin sistemin amacina yonelik gorev ya da gorevleri mutlaka vardir.
Ogeleri parcalayip islevlerini belirlemek ritiielin anlagilmasi amacina yénelik olarak
kullanilan etkili bir yontemdir. Kendi iginde yapisal bir biittinliik olusturan diigtin de
orguitlenmis bir sistem gibi isleyis gosterir. Bu ¢alismada yapinin dnemli bir 6gesi olan
danslarin islevleri incelenmistir.

Danslar, giindelik zamandan farklilasmis an algis1 olusturarak solen imgesi
meydana getirme isleviyle ritiiellerin énemli bilegenidir. Ug ya da dért giine yayilan
diigin stireci miizikle birlikte danslarmn varligl sayesinde giindelik yasam ile rittiel
zamani birbirinden ayrilarak cercevelenir. Bu isleve yakin olacak sekilde gorevi
glindelik yasam ile rittiel zamanini birbirinden ayirmak olan baslangic gostergeleri
icinde danslarin da yer aldig1 gortilmiis, bu gostergelerin islev ve anlamlarindan
hareketle danslarin rittiel akisi kodlama islevi yerine getirdigi yorumu yapilmistir.
Evlenme rittiellerinin semantik arka planindaki 6liim, dogum ve iki varolus diizeyi
arasindaki olusum, doniisim temalarin1 igeren simgesel diizenek, ritiiel siirecin
asamalar1 boyunca bir izlek cercevesinde kozmik yasam ve 6ltim siireglerinin sembolleri

4 Dagh bir gengle, soylu bir ailenin kizi birbirlerine sevdalanirlar ancak kizin ailesi evlenmelerine izin vermez. Kizin
giizelligini duyan Rus gar1 kiz1 gormek i¢in kdye gelir ve kiza asik olur. Ailesinden ister. Aile, Rus’a verecek kizimiz
yok diyerek kizlarini vermez. Aldig1 cevaba 6fkelenen Rus Cari, askerleriyle birlikte kizi kagirmak igin yola ¢ikar,
bunu duyan aile, kizin1 Rus Car’indan korumak i¢in sevdigi gence verir. Diigiin baslar, Rus ¢arinin askerleri diigiinii
basip kiz1 kacirirlar. Geng de peslerine diiser. Kiz, daglik yiiksek bir yerden gecerken askerlerin elinden kurtulup,
kendini ugurumdan asagiya atar, cansiz bedeni sevdigi gencin Oniine diiser. Geng, kizin cansiz bedenini alarak kdye
doner ve cenaze toreninde tabutun arkasindan yiiriirken mizikasiyla Kéfe oyununun miizigini calmaya baglar. Miizik
bittiginde ortadan kaybolur. Bir daha ne goren olur ne de kendisinden haber almir (Cerkes Danslar
https://www.Kaffed.org). [Erigsim Tarihi: 21.01.2020]
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vasitasityla meydana getirilir. Degisim ve dontisiime konu olan 6liime karsilik gelen
ritiiel yikanma, olusum evresine karsilik gelen kina ve yeniden doguma karsilik gelen
duvak rittiel sahnelerinin her birinde ana hareketi doniis olan danslarin icra edildigi
tespit edilmistir. Doniis hareketinin sembolik anlamiyla birlikte danstan énce ve sonra
gerceklestirilen rit dizilerinin ve rittiel stirecin biitiinti temelinde yapilan sembolik
okuma, donerek oynamanin diger ritlerle birlikte dontisimii gerceklestiren, bir seyler
yapan teknik bir arag islevi yerine getirdigini gostermistir. Dansin bir bagka islevinin de
gelini almanin ve doniisttirmenin karsilig1 olarak oglan tarafinin ve damadin 6demesi
gereken bedel oldugu gorilmiistiir. Gelinin sembolik dontisimiinti gerceklestiren
yikama ve kina malzemelerinin kiz evi tarafindan kabul edilmesinin bedelini oglan tarafi
oynayarak odemekte bununla birlikte oynama damadin aile tyeleri ve kiz evine
kabultintin de bir sart1 oldugu, ayrica gelinin kars1 tarafa verilmesi karsiliginda yine
oynayarak bedel o6dendigi gortilmustiir. Danslarin dtigiin geleneklerini koruyan,
diigunin gelenegin yasa kildig1 kurallara uygun yerine getirilmesini saglayan ilkelerin
ihlal edilmesi durumunda bir cezalandirma araci olarak da islev yerine getirdigi tespit
edilmistir. Dtigtinlerde kizevi oglanevi seklinde kutuplasan iki taraf ve bu iki tarafin
catismasin1 ve miicadelesine konu olan pek ¢ok rittiel sahnesi vardir. Danslarin bu
sahnelerde oglan tarafinin iisttinliik sagladigi durumlarda zafer ve yigitlik duygusunu
ifade ettigi gosterim araci olmast bir diger islevi olarak tespit edilmistir. Ifade aract
olarak danslar, saygi ve onurlandirma duygularinin gosteriminde de islevsel bir unsur
olarak kullanilmaktadir. Son olarak yorede cok yaygin olmamakla birlikte ritiielin asil
izlegi disinda danslarin bekér erkek ve kizlarin duygularmin disavurumunda ve kur
yapmalarinin gosterimsel bir araci olarak kullanildig: gortlmiistiir.

Geleneksel duigtinlerde icra edilen danslarin rittiel stirecin anlamina ve amacina
gore incelenmesi sonucu salt eglence amacli, gelisigiizel ve anlamsiz olmadiklarim
ortaya koymustur. Baz1 durumlarda dans etme eyleminin kendisi, baz1 durumlarda ise
dans figtirleri ritiiellerin amacladig1 eylemlerin birer arac1 veya metaforu haline gelerek
ritiielin yaratim ve anlam aktariminda ©nemli gorevler tstlenmektedir. Ritiiel
baglamlarda hem rittielin amacimna yonelen pragmatik bir eylem hem de ritiielin derin
yapidaki anlamlarimi gortntir kilan bir unsur olarak yer alan danslarin; asamalari
kodlama, bir seyler yapan teknik bir ara¢ ve anlam tiretme baglaminda s6z, miizik ve
eylemle ifade edilemeyen birtakim duygu, diistince, tasarilarin disavurumunun 6zel bir
kanal1 olarak islevsel oldugu tespit edilmistir.
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Kaynak Kisiler

KK 1: Emine Bagir, okur-yazar degil, ev hanimi, Cetmi/Gtimiishacikoy.

KK 2: Mahmut Yesilkat, 1959, lise mezunu, esnaf, Tekke/Merzifon.

KK 3: Yilmaz Keten, 1958, ilkokul mezunu, ¢ift¢i, Soku/Suluova.

KK 4: Basri Demir, 1952, ilkokul mezunu, ¢iftgi, Dere/Suluova.

KK 5: Ahmet Ali Sen, 1945 dogumlu, ilkokul mezunu, giftci, Tavsandagi/Merzifon.

KK 6: Ozlem Sude Sen, 1998 dogumlu, lise mezunu, 6grenci, Tavsandag1/Merzifon.

KK 7: Nesur Aktas, 1973 dogumlu, lise mezunu, halk oyunlar: egitmeni,
Sthoglu/Goyniicek.

KK 8: Tuncay Demirtas, 1961 dogumlu, yiiksek lisans mezunu, 6gretim gorevlisi,
Merkez/Goynticek.

KK 9: Huri Giigyetmez, 1963 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Sevincer/ Amasya.

KK 10: Suna Kul, 1945 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Uygur/ Amasya.

KK 11: Fatma Er, 1965 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Uygur/ Amasya.

KK 12: Ziihre Oguz, 1974 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Yagciabdal/ Amasya.

KK 13: Temel Tosun, 1957 dogumlu, ilkokul mezunu, asik, Davutevi/Goyniicek.

KK 14: Fatma Unsalan, 1939 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanim,
Ardicpmar/Goynticek.

KK 15: Hanife Biger, 1946 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanimi, Tekke/Merzifon.

KK 16: Kiymet Koparan, 1954 dogumlu, lise mezunu, ev hanimu,
Merkez/Gumiishacikoy.

KK 17: Fatma Uziim, 1979 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Kizilcatren
/Gtuimtushacikoy.

KK 18: Sehri Uyar, 1950 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanimi, Ayranci/Suluova.

KK 19 Nafiye Tozlu, 1975 dogumlu, ilkokul, ev hanimi, Egribiik/Suluova.

KK 20 Nurhan Sigirc1, 1947 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanimi, Uzunoba/Suluova.

KK 21: Elmas Duman, 1950 dogumlu, okur-yazar, ev hanimi, Merkez/Hamamozii.

KK 22: Derya Ceviz, 1979 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, G6lkéy/Hamamozii.

KK 23: Sevilay Cetintas, 1950 dogumlu, lise mezunu, halk oyunlar1 egitmeni,
Merkez/ Amasya.

KK 24: Alime Bas, 1965 dogumlu, ilkokul ev hanimi, Oluz/ Amasya.

KK 25: Emine Aydinli, 1955 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanima,
Mahmatlar/ Amasya.

KK 26: Aliye Dost, 1956 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Ovasaray/Amasya.

KK 27: Hacer Topsakal, 1973 dogumlu, ilkokul, ev hanimi, Merkez/Vermis.

KK 28: Nureddin Kilig, 1955 dogumlu, lise mezunu, esnaf, Gokgebag/Merzifon.

KK 29 Cuma Akbulut, 1954 dogumlu, lisans mezunu, emekli 6gretmen,
Guimiistepe/Merzifon.

KK 30: Ismail Cetin,1963 dogumlu, lisans mezunu, 6gretmen,
Kabaoguz/Giimiishacikoy.

KK 31: Mustafa Unsal, 1958 dogumlu, lisans mezunu, emekli 6gretmen,
Esencay/Tasova.

KK 32: Aslan Aydin, 1952 dogumlu, ilkokul mezunu, esnaf, Kizoglu/ Amasya.

KK 33: Topalak Karabas, 1961 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanima,
Davutevi/Goynticek.

KK 34: Dudu Tosun, 1963 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Davutevi/Goyniicek.

KK 35: Ayse Mecek, 1937 dogumlu, okur-yazar degil, ciftci, Kizseki/ Amasya.

KK 36: Hiisne Yersel, 1974 dogumlu, ortaokul mezunu, ev hanimi, Seyhli/Tasova.
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KK 37: Zeliha Hanci, 1960 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Caydibi/Tasova.

KK 38: Hatice Aktas, 1957 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Destek/Tasova.

KK 39: Fatma Unsalan, 1939 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanimz,
Ardigpmar/Goyniicek.

KK 40: Serife Demir, 1950 dogumlu, okur-yazar, ev hanimi, Ayvalipinar/Goyniicek.

KK 41: Hamide Kartal, 1953 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Alan/Go6yniicek.

KK 42: Sevim Bas, 1957 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Ezinepazar/ Amasya.

KK 43: Ahmet Aydin, 1952 dogumlu, lise mezunu, esnaf, Merkez/ Hamamozii.

KK 44: Handan Candemir, 1984 dogumlu, lisans mezunu, esnaf, Merkez/Hamamozii.

KK 45: Omer Aras, 1972 dogumlu, lise mezunu, esnaf, Caydibi/Tasova.

KK 46: Nadir Ar1, 1966 dogumlu, lkokul mezunu, ciftci, Musruf/Merzifon.

KK 47: Ertugrul Sariipek, 1960 dogumlu, lisans mezunu, memur, Merkez/Merzifon.

KK 48: Mehmet Oguz, 1970 dogumlu, ilkokul, davulcu, Yagciabdal/ Amasya.

KK 49: Ali Bas, 1958 dogumlu, ilkokul mezunu, muhtar, Oluz/ Amasya.

KK 50: Mustafa Giil, 1952 dogumlu, ilkokul mezunu, hizmetli, Dogantepe/ Amasya.

KK 51: Seyfettin Uysal, 1965 dogumlu, ilkokul mezunu, ciftci,
Kabaoguz/Gilimiishacikoy.

KK 52: Kadir Almalik, 1951 dogumlu, ilkokul mezunu, ¢iftci,
Kabaoguz/Giimiishacikoy.

KK 53: ismail Kaya, 1954 dogumlu, lise mezunu, emekli niifus mudiird,
Ilisu/Goyniticek.
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Etik Kurul Onay Kosulu Hakkinda

Bu makaledeki etik kurul onay1 gerektiren veriler “Amasya Yoresinde Gegis
Donemi, Takvim ve Bereket Rittielleri” adli doktora tezi dolayisiyla biiytik kismi 2018
ve 2019 yillarinda gortisme yapilan kaynak kisilerden sozlii onay almarak elde
edilmistir. Makaledeki veriler TrDizin’in gerek gordiigu Etik Kurul Onay1 kosulundan
once toplandig: igin etik kurul belgesi alinmasi bugiin icin fiilen miimkiin olmadig;,
calismanm bu haliyle etik kurul onay kosulundan muaf oldugunu beyan ederim.
Verilerin TrDizin etik kurul onay kosundan 6nce toplanildigi s6z konusu doktora tezine
bakilmak suretiyle teyit edilebilir.




