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Halit Ziya'min Hikayelerinde Izmirli Kizlar ve

Kadin Tasvirlerinde Estetik Kirilma

Women From Izmir In Halit Ziya's Stories And The Aesthetic Break In The
Depiction of Women

Oz

Halit Ziya Usakligil, ele aldigi konularm, yarattigi karakterlerin, kullandigi anlatim tekniklerinin Serife Cagln*
gesitliliginden ziyade islenmesine énem vermis bir yazarimizdir. Kadm bedenine yénelik 6zel dikkatleri,
6zel mekanlara yerlestirdigi kadmlar1 hususi elbiseler icinde tasvir etmesi ve cogu zaman giizel sanatlarm
bir daliyla iliskilendirmesi onu, dénemi yazarlar1icerisinde ayricalikli bir yere koymaktadir. Batr’da mitolojik
kimliginden siyrlan kadmn bedeninin reel cizgiler icerisinde tasvir edilmesi gibi bizde de minyatiir
geleneginden uzaklasma soz konusudur. Ozellikle Halit Ziyanm eserlerinde kadin bedeninin gercekci
cizgilerle, detaya inilerek anlatim kuskusuz 6nemli bir yeniliktir ve dénemin figiiratif resimleriyle
iliskilendirilebilir. Servet-i Fiinun déneminde Halit Ziya, kadn bedenini mahrem alanlar igerisinde,
donemin terkipli, gosterisli dil 6zelliklerine uygun olarak tasvir ederken; Cumhuriyet'ten sonra kaleme
aldig hikayelerinde dilin sadelesmesine paralel olarak aydmlik dis mekanlarda, sade ve giinliik kiyafetler
icerisinde tasvir etmektedir. Mekan olarak Izmir' de gecen “Kirda Ask”, “Deli Fato” ve “Abdi ile Karanfil”
hikayeleri bu anlamda dikkat gekici 6rneklerdir. Tzmirli kizlariyla 6n plana gikan “Kirda Ask” ve “Deli Fato”
hikayelerinde kapali mekanlar yerine bahge, sokak gibi aydmlik, 1s1kli mekanlar kadmnlar icin dekor
olusturur. Pervasiz, tabiatla biittinlesmis, hayat dolu olan bu kadilar; adeta sokaga tasmalari, yasadiklar:
cografyanin, Izmir'in 6zgiir havasin yansitmalariyla Servet-i Fiinun déneminin cam sikilan, isterik Hacer,
Bihter ve Nihal gibi kadmnlarindan ¢ok farkl bir yerde dururlar. Hatirat-hikaye tarzinda kaleme alman bu
eserlerde Halit Ziya'nin genglik dénemini gecirdigi Izmir sehri, pek cok ozelligiyle belirleyici olmustur.
Kadin tasvirlerinde de Izmir'in tabiati, sembol bitkileri, tiirkiileri, sokaklari, insan iligkileri kendini
hissettirmektedir. Yazarm, konturlara 6zen gostererek ¢izdigi realist kadin tasvirlerinden konturlar: kismen
yok ederek miiphemlestirdigi, ¢izgiden 1s18a, duraganliktan dinamizme gectigi kadm tasvirlerine gecisinde
kuskusuz empresyonizme dogru yol alan resim anlayisinmn da etkisi duistintilebilir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya, Izmirli Kizlar, Kadin Tasvirleri.

Abstract

Halit Ziya Usakligil is one of our writers who attaches importance to the treatment of the subjects he deals

with, the characters he creates, and the variety of narrative techniques he uses, rather than the diversity of

them. His special attention to the female body, his portrayal of women in special dresses placed in special

scenes and linking women portraits with different branches of fine arts most of the time, put him in a

privileged place among the writers of the period. Just as the female body, stripped of its mythological

identity, is depicted in real lines in the West, there is also a move away from the miniature tradition in our

country. Especially in Halit Ziya's works, the depiction of the female body with realistic lines and details is
undoubtedly an important innovation and can be associated with the figurative paintings of the period.

During the Servet-i Fiinun period, Halit Ziya depicted the female body in private areas, in accordance with Sorumlu Yazar Cor
the composed and flamboyant language characteristics of the period; but in his stories written after the ~ * Prof. Dr.
Repubilic, in parallel with the simplification of the language, he depicts women in bright outdoor spacesand ~ Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
in simple and everyday clothes. The stories “Kirda Ask” (Love in the Countryside), “Deli Fato” and "Abdi ~ Dili ve Edebiyati Bslumit

ve Karanfil", set in Izmir, are remarkable examples in this sense. In the stories “Kirda Agk” and "Deli Fato", g%%igsggﬁnggiggg?;g
bright and illuminated places such as gardens and streets constitute the decor for women instead of closed ’

spaces. These women who are reckless, integrated with nature, and full of life, stand in a very different place

from the bored, hysterical women of the Servet-i Fiinun period, such as Hacer, Bihter and Nihal, as they =~ Makale Gegmisi Article History
literally spill out onto the streets and reflect the free atmosphere of the geography they live in Izmir. In these ~ Gelis Tarihi: 09.11.2023
memoir-story style works, the city of Izmir where Halit Ziya spent his youth was decisive with many of its ~ Kabul Tarihi: 11.12.2023
features. Izmir's nature, symbolic plants, folk songs, streets and human relations are felt in the depictions of E-yaymn Tarihi: 31.12.2023
women. The influence of art moving towards impressionism can undoubtedly be considered in his transition

from realistic female depictions, which he drew by paying attention to contours, to female depictions, which

he made ambiguous by partially destroying the contours, and moved from line to light, from stability to

dynamism.
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Giris

Halit Ziya Usakligil, ele aldig1 konularin, yarattig1 karakterlerin, kullandig:
anlatim tekniklerinin gesitliliginden ziyade islenmesine énem vermis bir yazarimizdir.
Kadin bedenine yonelik 6zel dikkatleri, 6zel mekanlara yerlestirdigi kadinlar1 hususi
elbiseler icinde tasvir etmesi ve cogu zaman giizel sanatlarin bir daliyla iliskilendirmesi
onu, donemi yazarlar1 igerisinde ayricalikli bir yere koymaktadir. Servet-i Fiinun
déneminden once izmir donemi eserlerinde goriilmeye baslayan bu ince dikkatleri;
donemin figtiratif resimleriyle, ozellikle de kadin figiirleriyle 6n plana ¢ikmis olan
Osman Hamdi'nin ve Halil Pasa'nin resimleriyle birlikte duistinmek gerekir. Bati’da
mitolojik kimliginden siyrilan kadin bedeninin reel gizgiler igerisinde tasvir edilmesi
gibi bizde de minyattiir geleneginden uzaklasma s6z konusudur. Yine tasvir konusunda
Halit Ziya'nin beslendigi Batili realist yazarlarin yaninda Samipasazade Sezai'nin Kiiciik
Seyler’ini ve Sergtizest romanin1 unutmamak gerekir.? Daha evvel bir calismamizda
(Cagmn 2022: 81-101) Halit Ziya'nin, 6zellikle Servet-i Fiinun dénemi eserlerinde kadin
tasvirlerine yogunlastigimiz icin burada Cumhuriyet Donemi'nde kaleme aldig1 bazi
hikayeler tizerinde duracagiz.

Halit Ziya'nin ilk donem ve Servet-i Fiinun donemi eserlerinde kadinlar, kosk ve
yali gibi kapali mekanlarin 6zel alanlarinda kendini gosterirken biyografik hikadyeler
diyebilecegimiz son donem eserlerinde kadinlarin dis mekénlarda tamitildigini goriiriiz.
Cumbhuriyetten sonra yayimlanan “Kirda Ask”, “Deli Fato”, “Abdi ile Karanfil”
hikayeleri2 bu anlamda tizerinde duracagimiz dikkat ¢ekici 6rneklerdir.

Sefile romaninin yesil, uzun perdelerle kapali yar1 karanlik odasinda hastalikli bir
kadn olarak tanitilan Tkbal’i; Nemide’de Nahit ve Ask-1 Memnu’da Bihter gibi bedeninin
farkinda olan cinsel arzularmin harekete gecmesine imkan taniyan baskin karakterlere
dontisecektir. Bahcede “otlarin arasinda yeni acmis bir cicek kadar latif, ruh-perver”
(Usaklhigil 2006: 95) olarak taritilan Mazlume ise “su ¢icegi”"ne (Usakhigil 2005: 119)
benzetilen Nemide'ye, piyano basinda zaman zaman isterik nobetler geciren Hacer ve
Nihal’e dontisecektir. Kadin bedeni igin belirlenen dekor genelde kapali, mahrem
alanlardir ve mahremiyetin sergilenmesi, kiyafetlerin beden hatlarini ortaya cikaracak
sekilde tasvir edilmesi, hatta Ask-1 Memnu’da Bihter'in ayna karsisinda ¢iplak bedeninin
en ince ayrintilarma kadar ¢izilmesi donemin figtiratif resimleriyle ve diger eserleriyle
karsilastirildiginda oldukga cesur girisimlerdir. Yatak odalarnin nim-zulmet (yari
karanlik) atmosferi -ki bu atmosfere kandil ve mum 15181 eslik eder- cani sikilan, diis
kuran, isterik bedenlerle biitiinlesen mahrem alanlardir.

[zmirli kizlariyla 6n plana ¢ikan “Kirda Ask” ve “Deli Fato” hikayelerinde ise
kapali mekanlar yerine bahce, sokak gibi aydinlik, 1s1tkli mekanlar kadinlar i¢in dekor
olusturur. Pervasiz, tabiatla biitiinlesmis, hayat dolu olan bu kadinlar; adeta sokaga
tagsmalari, yasadiklar1 cografyanin, izmir'in 6zgiir havasii yansitmalariyla cani sikilan,
isterik Hacer, Bihter ve Nihal gibi kadinlardan ¢ok farkl bir yerde dururlar.

Kusadali Salime’nin ask macerasinin anlatildig: “Kirda Ask” hikayesi belki de
Tiirk edebiyatinda [zmirli olmanin 6zelliklerini tasimasi bakimmdan ayricalikli bir yere

! Halit Ziya Kirk Yilda, Kiiciik Seyler’in kendisini ¢ildirttigmi, kitabin kendisi igin yeni bir ufuk agtigmi,
memleketin nesir ve sanat alaninda énemli bir dontim noktas1 olusturdugunu belirtir (Usakligil 2008: 479).
2 Kirda Ask 1922, Deli Fato 1942, Abdi ile Karanfil 1942°de yayimlanmistir (Kerman-Huyugiizel 1996).
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sahiptir.? Salime’nin babasi Kusadasi'ndan {zmir’in Karsiyaka kéytine gelip bir diikkan
isletmeye baslar. Hikdyenin bas kisisi olan Salime bahge bahge kolunda sepetlerle
dolasir, babasmin diikkanina satilacak sebze, meyve tasir: (Usakligil 2010: 180)

“Bu, on sekiz yaslarinda, kumralla sar1 arasinda, ekseriyet tizere taranmamuis
saclarmin ustiinde gevsek baglanivermis ortiistintin uglarini salivererek hemen agik
denecek bir kiyafette, altinda bir gomlek oldugundan pek stiphe edilecek pembe basma
entarisini kismen orten onii acik mavi yeldirmesiyle, ¢iplak ayaklarryla Karsiyaka'y1 bir
bastan bir basa dolasan, serezad (6zgiir), yasina ragmen hentiiz ¢cocuk bir geng kizd1.”

Bariz bir giizellige sahip olmamakla birlikte Salime’nin nese sagan gozleri, 6zgtir
tabiat1 civardaki genglerin kisa siirede ilgisini ¢ceker. Laf atarlar, baglara giderken onun
pesini kollarlar, yolunu keserler. Fakat Salime’nin yiiz vermeyen bakis1 ve alaylh
kahkahas1 onlarin daha fazla ileri gitmesine mani olur:

“Ug bes delikanlimin birden latifelerine maruz kalslar1 oldu ki onu katiyen
yildirmady, hep o kahkahasii salivererek, yolunu kesmeye miitesebbis kiimelerin
arasini yararak, ne uglari sarkan ortiistine ne etekleri savrulan yeldirmesine bir dest-i
tecaviiziin temasini miimkiin birakmayan fiitursuzluguyla, pervasizligiyla ince basma
entarisinin altinda gogsuntin dik kiireleri miistehziyane titreyerek gecer giderdi.” (181)

Gorulduigti gibi Salime duragan degil hareket halinde, elbisesinin veya
bedeninin biitiin hatlariyla degil bazi kisimlar1 belirginlestirilerek veya bir firga
vurusuyla anlatilir. Halit Ziya'min konturlara 6zen gostererek c¢izdigi realist kadin
tasvirlerinden konturlar1 kismen yok ederek miiphemlestirdigi, cizgiden 1s18a,
duraganlhiktan dinamizme gectigi kadin tasvirlerinde kuskusuz empresyonizme dogru
yol alan resim anlayisinin da etkisi olsa gerek. Bu anlatilarda artik kadin yar1 karanlik
mahrem alanlardan sokaga, 1518a cikarilmstir.

“Deli Fato” hikayesinin bas kisisi Fato da, Kusadal1 Salime gibi “deli” lakabini
ozgir tabiatindan, kiistah, bagsina buyruk tavirlarindan almistir. Annesi Salime Kadin;
ablasy, iki yegeni ve enistesiyle birlikte Hatuniye Camii'nin karsisindaki Namazgah'a
cikan yokusun sol tarafinda iki katli harabe halinde bir evin alt katinda yasarlar. Ust
katta ise kiracilar1 olan, yanmis bir mescidin imamu ile onun yatalak karis1 oturmaktadir.
Salime Kadin Izmir’in; Tilkilik, Corakkapi, Cakmakfirini, Yokusbas: mahallelerinin pek
tanman, pek sevilen bir simasidir. O civarin biiytik evlerine devam eder, bu evlerde
kiigiik kiz1 Fato ile giinlerce alikonulur. Salime Kadm bir yandan izmir'de sohret
kazandigl, ayn1 zamanda gecimini sagladig1 namaz bezlerini islerken bir taraftan da
damads, biiytik kiz1 ve torunlarina; ihtiyar imamla yatalak karisinin kavgalarina dair
hikayeler anlatir. Deli Fato fiziki ¢zellikleriyle de Kusadali Salime’ye benzemektedir
(Usaklgil 2005: 207):

“Kizin buytidiikce nasil bir afet olacagi hentiz on iki yaslarinda iken belirmeye
baslamistr. Ona her manasiyla giizel denemezdi belki ama dyle kani sicak, dyle cana
yakin bir sevimlilikle insani kendisine ¢ekerdi ki onun meclubu olmamak miimkiin
degildi. Bugday rengi teninin tizerinde hafif pembe bir dalga ucardy, kivircik, uzun

3 “Kirda Ask” ve “Deli Fato” hikayelerine de yer verilen “izmir’in Kizlar1: Bir Kent Kiiltiiriiniin Yanstyan
Imgesi” baslikli yazida; izmirli kiz/kadmlarinin giizellikleri, zgiivenleri, 6zgiirliiklerine diiskiinliikleriyle
pek cok edebi esere konu olduklari vurgulanir. S6z konusu yazida Izmirli kizlarin edebi eserlerde ne tiir
imajlarla yer aldig1 da incelenmis ve sehrin cografi 6zellikleriyle kurulan iliskiye dikkat ¢ekilmistir (Nazli-
Nemutlu-Ceber-Sogukpinar-Akgicek 2010: 64).
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kumral kirpikleri civil civil afacanliklarla is1ldayan koyu kestane gozlerini golgelendirir,
gene o renkte giir kaslari, baslangiclarinda kivrik toplantilar yaparak incele incele
uglarinda biisbiitiin sivrilirdi. Bu kirpiklerle kaslar onun en giizel seyleriydi.”

Halit Ziya, son donem hikayelerinde ytiz, kiyafet ve beden tasvirlerinde de biittin
detaylar1 belli bir plan icinde verme endisesinden uzaklasir. Deli Fato'nun yukarida
tasvir edilen gehresi; Bihter'in alnindan, kaslarindan baslayarak dudagimin kenarmdaki
gamzeye kadar bir fircayla cizilmisgesine uzun uzun anlatilan ¢ehresinden ¢ok farklidur.
Burada, ¢izginin hakim oldugu realist tislup, yerini 15181 ve golgenin hakim oldugu
sekillerin dagildig1 empresyonist tisluba birakir.

Halit Ziya'nin eserlerinde kadinin ytiriiytisii; en az yiiz kiyafet ve beden cizgileri
kadar incelikli tasvir edilmistir. Yazar, bu tasvirlerde de zamanla teferruattan siyrilmus,
kiyafetten ziyade beden hareketlerini 6n plana cikararak daha dogal bir anlatima
kavusmustur. Agk-1 Memnu’dan aldigimiz asagidaki parcada yazar, Bihter’deki inceligi
verebilmek i¢in 6nce Firdevs Hanimin yaslanmaya ytiz tutmus bedeniyle kiyafetindeki
uyumsuzluga, ardindan hamile olan Peyker'in mecalsiz yiiriiylistine dikkat geker.
Bihter'in yiiriiyiisi ise estetik yontiyle digerlerinden ayrilmaktadir. Uzun tek bir ctimle
icerisinde verilen bu yirtuyis tasvirinde sifatlarin bollugu, teferruat hemen goze
carpmaktadir (Usakligil 2001: 36-37)

“Bugtin o artik taravetini kaybettikten sonra agir bir semenle dolgunlasmaya
baslayan viicudunu yeni yeldirmesinin i¢inde geng tutmaya calisarak onden ilerledikce
iki hemsire arkasimndan gozlerinin ucuyla bashig: gostererek giiliimstiyorlardi. Peyker,
kendisinin de ilave ettigi bir fazla mecalsizlikle sanki yiikiinti tastmaktan yorgun bir
vaziyetle ince sarilmis diiz beyaz semsiyesine bir baston gibi dayanarak ilerlerken,
Bihter, beli son derece sikilmis, viicudu daradar sararak ta arkasinda iki tarafa dalga
vuran etekligiyle, belinin inceligine nisbetle genis duran omuzlarindan biri ipek ihtizazi
ile titreyerek akan harmanisi beline kadar biisbtitiin diisemeyerek beyaz pike gomlegini
etekligine rapteden siyah mesin kemerinden iki parmak yukarida kalms, sag elinden
cikardig1 eldiveniyle beraber kavranilarak tutulan semsiyesiyle, alcak oOkgeli sar1
potinlerinin tistiinde, yere basmiyormuscasina bir sekilde ytirtiyordu. Bu iki hemsire
ayrn suratle yurtudikleri halde birinin dinleniyor, digerinin kosuyor denecek bir hali
vard1” (36-37)

Buna karsilik Deli Fato'nun yiriiytisinde ise dikkatimiz, kiyafetten ziyade
Fato'nun delismen, 6zgiir, ayn1 zamanda cezbedici bedeninde yogunlasir. Kisa ve
carpict bir tasvirdir:

“Daha giizel bir hali vardr: Yuirtiylisti. Bu, herkesin yurtytistine benzer degildi.
Salmma salina, iki tarafina meyleden bir ince fidan ctimbiisiiyle bir raks havasmin
mukaddemesine tutulmuscasina bir yiirtiyts ki gorenlerin nazarin arkasima stirtikler
gotururdu (207).

I[zmir Hikdyeleri igerisinde yer alan, [zmirli esirlerin anlatildig1 “ Abdi ile Karanfil”
hikayesinde de Miiferrih’in ytirtiytist yine kiyafetten bagimsiz olarak beden 6n plana
cikarilarak tasvir edilir. Bihter fazlasiyla estetik bir tablo gortintimiinde iken Deli Fato
ve Miiferrih cinsel arzularini, delismen tabiatlerini bedenlerinin ritmik hareketleriyle
konusturan hayatin iginde, canl iki karakterdir. Miiferrih’in tasviri sdyledir: (Usakligil
2005: 177)
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“O da ne galimli, ne alimh bir kizdy;, bana karsi bir yilisiklig1 da vardi. Hele
yurtytsi!.. Yurtimek degil, bu bir raks idi. Kabilesinin rakslarindan viicudunda yer
etmis bir hava onu gerdanindan omuzlarina, oradan biitiin gogsiine, kalcalarina,
bacaklarina, ta ayak parmaklarinin uclaria kadar kavramis gibiydji; ifrata varmayan bir
saltily, bir dalgalansh ytirtiytis ki beni her gordiikce gozleri stiztilerek, daha cazip bir
ifade alir ve davet eden bir nefsini verisle: “Sanki ne ¢ekiniyorsun? Senin on bes yasinla
benim yirmi yasimin arasmda kiiciik bir mesafecik var. Onu atlayiversek ne lazim gelir.
Nasil birbirimizi bulur, nasil o kiictik mesafeyi aradan kaldiriverirdik”. Demek isterdi.”

Servet-i Fiinun donemi edebiyatinda ozellikle kiz cocuklarinin piyano calmasi,
Batili tarzda egitimin vazgecilmez bir pargasidir. Halit Ziya'nin pek ¢ok eserinde piyano
calan geng kiz ve kadinlar bedenen ve ruhen ince, kirilgan bir yapiya sahiptir ve cogu
da sarisindirlar.# Onlari sik sik piyanolar1 basinda, feveran halindeki duygularini tuslara
gecirirken goriirtiz. Bu hiizlinli, naif kadinlarin kapali mekéanlarda piyano calmalarina
karsin Deli Fato ve Kusadali Salime neseli, serbest tavirlariyla tiirkii sdylerler. Hatta
turkiilerin sozleri bazen miistehcenlige kadar gidebilir. Salime'nin gencleri biiyiileyen
asil tarafi sesidir. Karsiyaka'min oturulan mahallelerinden uzaklasip Sogukkuyu
taraflarna c¢ikinca “Etrafina bakmayarak, kulenin pencerelerinden c¢ikan baslara,
baglarin ¢itlerinde goriinen feslere aldirmayarak, giiya kendisini isiten yokmuscasina,
gozleri havalarda, ¢iplak ayaklar: yolun tozlarini kaldirarak dizlerine kadar bulanirken,
o giir sesinin biitiin oynakliklarini sarf ederek, en tiz perdelerde tiirkiilerini soylerdi.”
(181)

Kusadali Salime’nin pervasiz hareketleri ve rivayete gore bir giin kendisini
kiskirtmaya calisan bir delikanliy1 gogstiniin arasindan cikardigr bicakla korkutmasi,
Salime hakkinda olumsuz kanaatleri degistirir. Delikanlilar, biraz deli bulduklar1 bu
kizin arkasmna ditismekten, pesini kovalamaktan vazgecerler, hatta onu kollamak
hevesine diiserler. Salime’nin ilgisini ¢eken biri Corakkap1r’dan digeri Ikicesmelik’ten
gelerek bag komsusu olan Mehmet ve Siileyman isimli iki gencten 6zellikle ilki olur. Bu
iki geng kislar1 birbirleriyle goriismeden kendi mahallelerinde gecirdikten sonra yazlari
Karsiyaka’daki baglarina gelirler. Yalniz babalarindan stiregelen bir husumetten dolay1
birbirlerine dost olmadiklar: gibi aralarinda diismanhiga benzer bir sey de gecmemistir.

Salime’nin hikayesini arkadaslarindan dinleyen bu iki geng, bagda kizi
gordiikleri halde onunla mesgul olmaya ltizum goérmezler. Bir giin Mehmet, giinesin
kizgin ziyasi altinda bag cubuklarmin dibini capalarken uzaktan yine Salime’nin sesini
isitir. Salime'nin sesi o kadar giizel, o kadar genctir ki biitiin soylenen tiirkiileri kendine
ozgi vahsi bir edayla soyleyerek Mehmet'i de digerleri gibi cezbeder. Mehmet basin
kaldirip capasini birakarak dinler. O yavas yavas yaklasir ve bagin hizasma gelince
susar. Sonra birdenbire Mehmet'in ¢iti 6ntinde su turkiiyii soylemeye baslar:

“Karsidan geliyor bin bes ytiiz ath
Icinizde var mi1 Mehmet adlt”

Gecike gecike yiirtiyen Salime tiirkiiye eklemeler yapar:

4 Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda yer alan sarigin kadmlarm bir baska belirgin 6zelligi mavi veya yesil
g0zIu ve acik tenli olmalaridir. Bu fiziksel 6zelliklere sahip olan geng kiz veya kadinlar psikolojik a¢idan
da ¢ok saglikli ve giicli degillerdir. Kirllgandirlar, miicadele giigleri fazla degildir, istediklerine veya
sevdiklerine ulagmak hususunda basarisiz olurlar (Mumcu, 2018: 93-111).

Dede Korkut
Issue 32, December 2023
p 111



Dede Korkut
Sayi 32, Aralik 2023
s.1-11

=

Halit Ziya'min Hikayelerinde [zmirli Kizlar ve Kadin Tasvirlerinde Estetik Kirilma

“Karsidan geliyor...”, dedikten sonra capkin bir eda ile “Aman aman” der, sonra
birinci misradan atlarken “... bin bes ytiz ath”nin devaminda “civanim” hitabimi getirir
(184). Mehmet de giiltimseyerek buna karsilik verir. Ertesi gtin Salime yine onun bagmna
varinca tiirkiistine baslar. Bir taraftan Mehmet'e bakarken diger taraftan elindeki kirazi
ISITIT.

Salime gibi Deli Fato da tiirkiiler soyler. Erkek sedasini andiran, davudi
denebilecek bir sesi vardir. Misafirlige gidilen konaklarda sarkilar soyler, ilahiler okur.
En basarili oldugu seyler ise Izmir tirkileridir: “Fitri bir hicap ile biraz acikca olan
taraflarin1 muriltilarla gecerek bunlar: ta iginden fiskirip kabaran bir sevgi ile kendi
sesinden, kendi soyleyisinden dinleyenlerden ziyade asil kendisi zevk alarak costukca
cosard1” (208). O, Biiytik Rus Muharebesinde Ruscuk’tan gelmis muhacir Berber
Stileyman’la Necibe Abo'nun oglu olan Simsek Ali'yi sevmektedir. Ali'yi gorebilmek
icin zaman zaman c¢ilginhiklar yapmaktan da geri kalmaz. Bir aksam mevlit dinlemek
icin gittikleri Hatuniye Camii'nde Ali'yi goremeyince aklina bir delilik gelir ve annesine
“Igime bir fenalik geldi, biraz hava alacagim” diyerek kosa kosa Ali'nin evine gider.
Kapiy1 calmaya cesaret edemeyen Fato, Ali'nin onu isitebilecegi bir sesle su tiirkiiyu
soylemeye baslar:

Alim Alim giil Alim,

Giil dibine gel yarim,

Giil dibine gelmezsen

Acik sacik yerleri miriltilarla gegistirmek Fato'nun adetidir.
Hi, hy, hy,

Yat yarim!...

Turktintin sonunda, tam Ali'nin penceresinin 6niinde bir degisiklik yapar:

Civan Alim of!..
Simgek Alim, of!..

diyerek oflar ve bu cesareti bulduktan sonra kuvveti tiikenerek kosa kosa
basortiist, yeldirmesinin etekleri savrula savrula sokagin karanliklarina dalarak soluk
soluga annesinin yanina kosar.

Kiracilar1 olan imamin, yatalak karis1 6ldiikten sonra evlendigi Yahudi kizi Sara,
yeni giysiler, mercan gerdanlik, firuze bir ytiziikle arz-1 endam ettikce Fato’da bir
kiskanclik hasil olur. Istediklerini alabilmek icin incir fabrikasinda calismaya niyetlenir.
Bir taraftan da Ali'nin “Seni vururum” dedigini hatirlar ve bu kiskanclik hosuna gider.
Fato; annesi, ablas1 ve imamin yardimiyla enistesini de ikna ettikten sonra Cezayir
Hani'nda incir islemeye baslar. Tiirkii soylemeden duramayan Fato, ilk giinler
sabrettikten sonra incirleri istif ederken mirildanmaya baslar, daha sonra cesaretini
arttirir. En ¢ok sevdigi turki soyledir:

Deve yiiksek atamadim (aman) urgany,
Usiidiikce ¢ek bagina (aman) yorgani,
Susadikga al agzmna (aman) ....

Burada kafiyeyi soylemekten utanir:
...... hi, hy, hi...

diye mirildanir.
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Bir giin gene bu ttirkiiyti sdylerken 6te taraftan, erkeklerin arasindan bir ses:
“Gerdan1”

diye ttirkiiyti tamamlar. Bu sesin sahibi Ikicesmelikli bir delikanli olan Mirmir
Sakir'dir. O, ataklikta, kavgacilikta sohret sahibi olmus, mahallesinde herkesi
korkutmus bir delikanlidir. Hatta bir kere zabita tarafindan bes on giin tutuklanmustir.
Fato’ya abay1 yakan Mirmir Sakir’in 1srarli bakislarindan kiz sikilir ve bir giin ona
turkiistintin bir nakaratiyla cevap verir:

Var git oglan var git ben senin olmam
Anamdan babamdan beddua almam

Ote taraftan Simsek Ali, Fato'nun onun rizasi olmadan ige gitmesine 6fkelidir ve
eger bagka birine goniil verirse onu vuracagimni sdyler. Deli Fato da onun igin yanip
tutusmaktadir, fakat icinden gecenleri soylemek yerine diline gelen su sozlerle karsilik
verir:

“-Bak Ali, yanlis soyliiyorsun. Ben de sana bagliyim, ben de senden baskasinin
olamam, fakat zorbaliga da gelemem... Anliyor musun? Beni 6ltimle korkutamazsin.
Kendi halime birak. Boyle her ikimiz i¢in de hayirli olur.” (241)

Fato bir taraftan Ali'nin pasif tavirlarina 6fkelenirken, bir taraftan da sevgisinin,
kiskangliginin patlamasiyla bicagini yemek, onun eliyle 6lmek istemektedir. Nitekim
yine bir delilik yapar ve sabaha kars: Ali'nin evine yaklasarak, epeyce zaman evvel
[zmir’de kiskanghik nedeniyle sevgilisi tarafindan oldiirtilen bir kizin agzindan yayilan,
su turkiiyt mirildanir: (242)

“Mezarimi derin kazin s1g olsun
S1g olsun...
Etrafimda lale stimbiil bag olsun
Bag olsun...

Tam {ictincti misray1 Ali'nin penceresinin 6niinde, adeta igeriye soylercesine
tamamlar:

Ben oliirsem beni vuran sag olsun.
Sag olsun...”

Halit Ziya, Istanbul’u mekan olarak sectigi ilk donem ve Servet-i Funun donemi
eserlerinde bireyin i¢ diinyasina odaklanirken son déneminde hikaye-hatirat tarzinda
kaleme aldig1 bu tiir eserlerinde daha ¢ok bir sehrin, Izmir sehrinin hususiyetlerini
yansitmistir. Izmir eglence mekanlari, tiirkiileri, sokaklars; ticaret ve sayfiye yerleri,
kizlari, delikanlilari, kozmopolit yapisi, Turk-Miisliiman hayatiyla bu anlatilarda ¢n
plana cikmistir. Izmir'e, Ege cografyasma o6zgii bazi unsurlarin  kadinlarla
iliskilendirilmesi dikkat cekicidir. Cografya ve sehir kimliginin bu kadinlarin tasvirinde
belirleyici oldugunu sdylemek sanirim yanlis olmaz. {lk dénem eserlerinden mesela
Nemide romaninda Nemide'nin hastalikli, naif tabiati “su ¢icegi”, Ask-1 Memnu'da
Bihter'in arzular1 “sarmasik”, Nihal'in saf agki “zanbak” gibi daha ¢ok evrensel, mitik
gondermeleri olan bitkilerle iliskilendirilirken “Deli Fato” hikayesinde Deli Fato’'nun
delismen, serbest tabiatiyla [zmir'e ozgl bir cicek olan “selluka”, “Kirda Ask”ta
Kusadali Salime ile “kiraz”, “ Abdi ile Karanfil” de Karanfil'in “incir” ile iliskilendirilmesi
anlamlidir.
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Deli Fato'ya yakistirilan selluka; Latince’de “mina lobada”, Turkge'de “ziilf-i
arGis” ismiyle taninan, kisi sert olmayan memleketlerde yetisen ve giizel kokusuyla
insana baygnliklar veren sarmasik cinsinden bir bitkidir. [zmirlilerin dilinde bu cicegin
ismi “selluka”dir. Fato’'nun baslica meraklarindan biri sellukanin bir ¢icegini koparip ya
kulagmma takmak ya da gogsinin arasma sikistrmaktir. Selluka; Fato'nun
delismenligini, uyanmaya baslayan cinsel arzularini, ayni zamanda [zmir'in hercai
atmosferini ¢agristiran garpici bir imgedir.

Fato bir giin imamin evine gelen Yahudi kizin {izerindeki siyah benekli kirmizi
entariyi cok begenir ve pek cok kiz gibi incir magazasinda ¢alisip para kazanma hevesine
kapilir. Almak istedigi entari ve yeldirmenin parasini harcligindan biriktirip vermeyi
teklif eden Ali'nin bu teklifini kabul etmeyen Fato, isteginde direnince aralarinda bir
gerginlik yasanir ve bunun tizerine Ali ile Fato uzun siire kiis kalirlar. Fakat bir gece
bahceden gelen sellukalarin kokusu Deli Fato’ya, Ali'nin saglarinin kokusunu hatirlatir
ve kizin aklmna bir ¢ilginlik gelir. Ay 1s1§inda sellukalarin agmais giceklerini toplayarak
sabah erkenden bunlar1 bir sicime dizer. Amaci, herkes uykuda, her yer kapaliyken bu
cicek salkimmi Ali'nin diikkdninin kapisina baglamaktir. Diikkdnin kapisinin actk
oldugunu goriince Fato sasirir. Ali diitkkdnin Malta taslarini yikamaktadir. Elinde
selluka salkimiyla Fato ve Ali ilk defa birbirine yakinlasirlar.

“Kirda Ask”ta da “kiraz”in cinsel arzular1 harekete gegiren bir unsur olarak
kullanildiginm goruiriiz. Mehmet'e ilgi duyan Salime, bagda tiirkii sdylerken bir taraftan
Mehmet e bakar diger taraftan elindeki kirazi isirir. Ugtincii giin Salime’nin elinde yine
kiraz vardir, fakat bu defa bir sapta iki kiraz. Birini kendi dudaklarma gotiirtirken
digerini Mehmet'e firlatir. Dordiincti giin ise ikisi beraber baga girerler.

“Abdi ile Karanfil” hikdyesinde yine Ege’ye 6zgii olan incir, Afrika kokenli
halayik Karanfil'in dudaklar1 i¢in benzetme unsuru olarak kullanilmistir: “Stirmeli
gozleri, kivircik kirpikleri, fazla balliligindan catlamis bir mor incir gibi ince
dudaklarinin arasindan goriinen diizgiin, beyaz disleri vardi.” (s. 177).

Kusadali Salime ve Deli Fato dis mekéanlarda, sosyal alanlarda kendilerini
gosterseler de bunlar halen entelektiiel yonleriyle, gecim kaygisiyla kamusal alanlarda,
cemiyet hayatinda kendilerini gostermekten uzak kadinlardir. Fato'nun annesi Salime
Kadin, namaz bezleri isleyerek gecimini saglarken Fato’nun incir fabrikasinda ¢alismasi
tamamen keyfidir. Halit Ziya’'da gtizel kadin 6ncelikle estetik bir unsur olarak gortiliir.
Giizel kadinin kiyafeti, ytirtiylisi, mesguliyetlerinde gozlemledigimiz kirilmalar daha
cok estetik algmin degismesiyle ilgilidir.

Kusadali Salime ve Deli Fato'nun bir 6zelligi de, Nemide’de Nahit ve Agk-1
Memnu’da Bihter'de gortildiigti gibi erkeklerle olan iliskilerinde aktif pozisyonda
olmalaridir. Sevdikleri erkekler ugruna olimii goze alacak kadar ileri giderler. Salime
Mehmet'le birlikte olmak ister, fakat Mehmet ona mani olur, fazla ileri gitmek istemez.
Bu, giinlerce boyle devam eder. Biiytik bir askla Mehmet'i arzulayan Salime, tereddiitlii
halinden dolay1 Mehmet'e darilir ve bir giin bagin ¢niinden iki tarafina bakmadan gecip
gider. Delikanli bir giin yine Salime’nin sesini isitir, fakat bu kez ttirkiideki isim
degismistir: “Icinizde var mu Stuleyman adli” olmustur. Salime’nin Mehmet'i
kiskandirmak i¢in yaptigr bu hareket Mehmet'in yiiregine bir hanger gibi saplanir ve
kizin arkasindan kosturur. Iste bu sirada Stileyman’la kars1 karsiya gelir ve iki geng
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kavgaya tutusurlar. Salime de bir kenara cgekilip kirazlarini yiyerek horoz doviisii
seyreden bir ¢ocuk nesesiyle delikanlilar1 seyretmeye baslar. Yalmiz kavga sirasinda
Stileyman'mn bicagini ¢ikarip Mehmet'in sirtina indirmek {izereyken Salime bir anda
araya girer ve bicak kizin gogsiine saplanir. Salime, iki genci kurtarmak igin
Stileyman’dan bigagin kinini vermesini ister, kendi bicagin1 da ona atar. Mehmet'in
derdinden kendisini 6ldtirmiis gibi gosterecektir. Durumu anlatmak i¢in de Stileyman’
etraftan adam toplamaya gonderir. Mehmet’e de son kez sitem eder: “Senin olamadan
oluyorum, neden sanki istemedin.” der.

“Deli Fato”da ise bir gtin Mirmir Sakir’i kizin yaninda goren tanidik birisi bunu
Ali'ye yetistirerek Fato'nun kendisine yeni bir dsik buldugunu soyler. Ali miithis bir
kiskancglik krizine girer ve onun isten ¢ikma saatini bekleyerek yolunu keser. Alj,
Fato'nun kendisine verdigi karsiliklara ofkelenerek her vakit tasidigi bicagmi kizin
gogstine saplar. Yarim parmak bir farkla kalbinden vurulmaktan kurtulan Fato can
acisiyla Ali'ye kagmasini, yoksa hakkini helal etmeyecegini soyler. Fato'yu baygin bulup
eczaneye gottirerek ilk tedaviyi yaparlar, oradan da hastaneye kaldirirlar. Fato, Ali'yi
ele vermez, tanimadig1 sarhos birinin kendisine musallat oldugunu soyler. Bu olay Fato
ile Ali'nin askini daha bir perginler. Ali, Fato’yu gormek igin hastaneye geldiginde Fato
telasla kendine ceki diizen verir. Fato'nun tertibi tizerine isteme olay1 gerceklesir ve
nikahlar1 kryilir.

Kadin tasvirlerinde goriilen degismeye paralel olarak Halit Ziya'nin zaman
icerisinde terkipli, sifatlarla oriilt, kompleks ctimle yapilarinin yogun oldugu Servet-i
Fiinun tislubundan uzaklasarak terkipsiz, daha sade ctimlelerin hakim oldugu bir
tislubu yoneldigini soyleyebiliriz. Bu anlamda 1938’de Sanata Dair’in birinci cildinde yer
alan “Unutma Beni” bashkl yaz1 (Usakhgil 2014: 95-99), yazarin dilindeki degismeyle
birlikte kadin tasvirlerindeki sadelesmeyi gostermesi bakimindan énemlidir. Halit Ziya
bu yazisinda, kiictikliigiinden tanmidigr bir hanimefendi ile bir cay ziyafetinde
karsilasmasmi ve aralarinda gecen diyalogu anlatir. O; musikiye, resme, ozellikle
edebiyata ilgisi olan kultiirlt, zeki, insan1 yormayan konusmasiyla latif, pek seckin bir
gen¢ kadindir. Halit Ziya'min yanina suh bir edayla gelerek, son makalelerinde
kullandig: terkipsiz dil icin ona catar:

“Nedir o son yazdigmiz makaleler!.. Siz Edebiyat-1 Cedide’nin en stislii, en
yiikldi, en agdali lisaniyla yazi yazmus, biitiin edebi 6mriinii o lisan iginde gecirmis bir
mubharrir degil misiniz?.. Buglin neslinize, mazinize, asarmniza, velhasil
mevcudiyetinizde ne varsa onlarin hepsine hiyanet etmeye nasil kuvvet buluyorsunuz?
Siz mi Arapca, Farsca kelimelerle, bugtiniin tabiriyle savasa istirak ediyorsunuz? Siz mi
terkiplere karsi husumet gosteriyorsunuz? Siz ki bunlardan ikizlere bile kanaat
etmezdiniz de tiglizlerini, hatta belki dordiizlerini yapardmniz... Hele vasf-1 terkibilere
ifrat ile duisktinltigtintiz meshur idi...”

Halit Ziya, hentiz cevap vermeden kadin, kendisini dansa davet eden bir gence
eglik etmek i¢in oradan uzaklasir. Bir 1spanyol tangosu calmaktadir. Kadin tekrar yerine
dondugiinde Halit Ziya, ona yirmi bes yil 6énce Waldteufel'in “Unutma Beni” valsi
esliginde dans ettiklerini hatirlatir. Ge¢miste vals esliginde dans eden kadmin satafatls,
suslti kiyafetiyle az once tango yapan kadmin sade kiyafeti arasinda bir kiyaslama
yaparak kendi dilindeki degismeyi de hakli gerekcelerle anlatmis olur:

“Hatta sizin arkanizdaki elbiseyi bile bugiin gozlerimin 6niinde goértiyorum.
Kaln failleden koyuca kiil rengi, uzunca etekli, bileklere kadar inen kollar1 omuzlara
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bitisen yerlerinde bir karisa yakin ytikseklikte, ttirlti dantelalarla, giceklerle, boncuklarla
stislenmis, adeta ziynet olarak ne miuimkiinse onlarla ytiklenmis bir esvabinuz vardi.
Butiin govdeniz siki bir korse iginde mahpustu, eteginiz altinda gene dantelalarla
bilmem kag tane jupondan ara sira dosemeleri stiptiren seyler tasardy, oyle ki siz bir
kolayin1 bulup esvabmizin iginden siyrilsaydiniz o kendi kendine ayakta duracak, belki
de valsin bas dondiirticti kasirgasindan gelen bir hizla kendi kendine donmekte devam
edecekti. Bugiiniin su sade, hafif, yokmus zannedilen, teninizin tizerinde bir golge
halinde duran elbisesiyle ne tezat, degil mi?.. Sonra o valsin passionato, cantabile,
affettuoso pargalariyla bugtiniin baygin ve stizgiin tangosu arasinda ne fark! Gene pek
iyi hatirliyorum, bugtin esvabinizin ancak topuklara kadar inebilen eteklerine mukabil
o giiniin esvabinizda ayaklara dolasan, yerlerden toz kaldiran uzunluklar vards, hatta
bir kordonla parmagmizin ucuna takarak yahut bir kiskagla zapt ederek bu uzun etekleri
kosteklerdiniz. Gene o giin, galiba bizi topag gibi ¢eviren havanin bir scherzando
parcasinda eteginizi kendi kuvvetinizle zapt edemeyerek kordonun ucunu benim
parmagima dolamis idiniz...”

Bir zamanlarin suislii, gosterisli, fakat asil giysileri icinde vals yapan kadinn,
bugiin tango oynarken sade giysiler icinde yine gtizelligini muhafaza etmesi gibi dilde
de degismeler olmustur. Kiyafetler gibi dilde de zamana uymak, arkada kalmamak
gerektigini vurgular. Kelimeler, terkipler, siisler hep asil dilin tizerinde, zaman ile
degisen seylerdir. Dogru olan zaman ile, zamanin diliyle beraber y{irtimektir.

Resim geleneginde figiiratif resimlerin oynadig: rol gibi, roman ve hikayede,
ozellikle Halit Ziya'nin eserlerinde kadin bedeninin gercekci cizgilerle, detaya inilerek
anlatim1 kuskusuz onemli bir yeniliktir. Servet-i Fiinun doéneminde kadm bedeni
mahrem alanlar icerisinde, dénemin terkipli, gosterisli dil 6zelliklerine uygun olarak
tasvir edilirken; Cumhuriyet’ten sonra dilin sadelesmesine paralel olarak, aydmnhk dis
mekanlarda sade ve guinliik kiyafetlerle tasvir edilmektedir. Ayrica hatirat-hikaye
tarzinda kaleme alman bu eserlerde Halit Ziya'nin genclik dénemini gegirdigi Izmir
sehri, pek cok ozelligiyle belirleyici olmustur. Kadim tasvirlerinde de Izmir'in tabiati,
sembol bitkileri, tiirkiileri, sokaklari, insan iligkileri kendini hissettirmektedir.
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