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Oz

Masumiyet Miizesi Orhan Pamuk’un 2008 yilinda kaleme aldig1 aski, yalmzhg, nesne-  Mehmet Nevzat AAI‘CElgiﬂeF
insan-toplum iligkisini, miizeleri, Istanbul’un sosyo-kiiltiirel ve tarihi yasamini,
sevinci, cinselligi ve pek ¢ok konuyu ele alan postmodern bir romanidir. Romandaki
olaylar 1975-2007 yillar1 arasinda Istanbul’da ge¢mektedir. Romanin bagkahramani
Kemal Basmaci otuz yasinda, Istanbul'un zengin bir ailesine mensup iki erkek
kardesin kiigiik olanidir. Bati kiiltiirii almis ve Amerika’da okumustur. Kemal,
Avrupa’da 6grenim gormiis Sibel adinda geng bir kizla nisan hazirliklar: igerisinde
oldugu halde uzak akrabasi olan on sekiz yasindaki Fiisun Keskin'le agk yasamaktadr.
Fiisun, emekli 6gretmen baba ile evlere terzilige giden annenin kizidir. Kemal,
tiniversite smavina hazirlanan Fiisun'la matematik dersi verme bahanesiyle ge¢mis
donemde ikamet ettikleri ancak simdi ise eski esyalarin yer aldigi kendilerine ait
Merhamet Apartmani’ndaki evlerinde zaman zaman bulusurlar. Kemal'in nisan
sonras1 Fiisun, kayiplara karisir. Ask ve ayrilik acis1 yasamaya baslayan Kemal,
teselliyi Fiisun'u hatirlatan nesnelerde ve esyalarda bulur. Ilerleyen zamanlarda
Kemal, Feridun adinda bir sahisla evli olan Fiisun’la tekrar karsilasir. Feridun, Keskin
ailesinin ikamet ettigi evde onlarla birlikte yasayan bir senaryo yazaridir. Kemal, bu
gercege ragmen askindan dolay1 sekiz yil boyunca bazi aksamlar Keskin ailesiyle
zaman gegirir. Bu siirecte Keskinlerin evinden caldigi esyalarla Fiisun'un o6liimi
sonrasi ge¢miste yasananlarin unutulmamasi adina bir miize kurar. Calismamizda tim
bu kurgusal stiregte rol oynayan nesnelerin birey ve toplum tizerindeki etkilerini ele
almaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Roman, Nesne, Ozne, Mekan, Zaman.

Abstract

The Museum of Innocence is a postmodern novel written by Orhan Pamuk in 2008,

which deals with love, loneliness, object-human-society relationship, museums,

Istanbul's socio-cultural and historical life, joy, sexuality and many other issues. The

events in the novel take place in Istanbul between 1975-2007. Kemal Basmaci, the

protagonist of the novel, is thirty years old, the younger of two brothers belonging to a

wealthy family in Istanbul. He received Western culture and studied in America.

Although Kemal is preparing for his engagement with a young girl named Sibel, who

was educated in Europa, he is in love with his distant relative, eighteen years old

Fiisun Keskin. Fiisun, is the daughter of a retired teacher father and a mother who

works as a seamstress. Kemal and Fiisun, who is preparing for the university exam,

meet from time to time at their house in Merhamet Apartment, where they lived in the

past but now contains old furniture, under the pretext of giving a mathematics lesson. Sorumlu Yazar Corresponding Author
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of his love. In this process, he establishes a museum with the items he stole from the

Keskin family so that the events of the past will not be forgotten after Fiisun’s death. In Makale GegmisiAticle History
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Giris

Yasam alanimiz ve cevremiz sadece canli varliklardan kurulu degildir.
Toplumsal hayatta nesnelerle de iliski icerisinde yasam siirmekteyiz. Nesnenin kimi
kaynaklarda degisik tanimlar1 yapilsa da Turk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan
Ttiirkce Sozliik'te nesne soyle tanimlanmaktadir: “nesne a. 1. Belli bir agirligi ve hacmi,
rengi olan her ttirlti cansiz varlik, sey, obje. 2. db. Gegisli fiili buittinleyen yalin veya
belirtme durumunda bulunan tiimleg (...) 3. Fel. Oznenin diginda kalan her konu, obje
(...)” (Turk Dili Kurumu, 2011: s. 1766). Nesne, tanimlarindan da anlasildig1 gibi cok
boyutlu bir kavram olarak karsimiza cikar. insanoglu nesnelere toplumsal, tarihi,
kilturel, felsefi ve psikolojik anlamlar yiiklemektedir. Edebiyatin odaginda insan
oldugu i¢in kurmaca metinlerde de insan-nesne iliskisinin ele alinmasi kaginilmaz bir
gercekliktir. Bu iliski yazarin yasama ve olaylara bakis acisina gore degisik sekillerde
edebi metinlerde islenir. Ger¢ek yasamda nesnelerin somut, fiziki, maddi, teknolojik
yapisi ve duygusal bakimdan ifade ettikleri anlamlar insanoglu icin 6nem arz ederken
edebi metinlerde nesnelerin bireyde uyandirdigr duygu, izlenim ve psikolojik anlam
on plandadir. “Insanin nesneleri algilayisi, ona hayatiyet izafe etmesi ve onunla
iletisimi ©zellikle edebiyat icin zengin ve genis bir diinyanin kapilarimi a¢mistir”
(Demir, 2011: s. 402). Nesnelerin somut yapist ve mekanik 6zellikleri tizerine inceleme
ve arastirma yapmak bilimin ilgi alanina girerken soyut ve diistinsel baglamda bireyde
yarattig1 duygusallik ise sanatin konusu olmustur.

1. Olay Orgiisii ve Nesneler
1.1. Canta

Masumiyet Miizesi' nde Kemal Basmaci, Avrupa’da okumus ve kendisiyle ayni
sosyal tabakaya mensup Sibel'le yapacag nisan oncesi Sanzelize Butik'te gordiigii
Jenny Colon marka gantay1 ona satin alacag1 esnada tezgahtarlik yapan uzak akrabasi
Fusun Keskin'le karsilasir. Fiisun, emekli 6gretmen baba ile donemin varlikli ailelerin
evlerine terzilige giden annenin kizidir. Keskin ailesinin maddi durumu iyi olmadig:
icin Fuisun bir yandan calisarak gelir elde etmekte, bir yandan da tiniversite sinavlarina
hazirlanmaktadir. Butikte Fiisun'la karsilasan Kemal, bir anda ona asik olur. Boylece,
“canta” olay orgistiniin kilit bir nesnesi haline gelir. Romanda kahraman anlatic1 bu
durumu su sozleriyle ifade eder: “Biitiin hayatimi1 degistirecek olaylar ve rastlantilar,
bir ay once, yani 27 Nisan 1975'te tinlti Jenny Colon marka bir gantay: Sibel ile bir
vitrinde gérmemizle baslad1” (Pamuk, 2020a: s. 12). Cantay1 ilerleyen zamanlarda satin
alan Kemal, Sibel’e hediye etmek ister ancak Paris’te orijinal Jenny Colon marka canta
satin almis olan Sibel, cantanin sahte oldugunu anlar ve Kemal'e cantay: iade
etmesinin daha uygun olacagini soyler. Kemal Basmaci, ti¢ kusaktan beri tekstil
sektoriinde taninmis zengin bir ailenin ogludur. Sanzelize Butik'in sahibi Senay
Hanim’a cantayr hem iginde bulundugu konumu hem de cantanin sahte oldugu
gercegini goz oniinde bulundurarak iade etmek istemez. Ancak butikte Fiisun'la tekrar
karsilasma ve sohbet etme diisiincesiyle cantay1 iade etmeye gider. Senay Hanim,
butikte olmadig1 icin Kemal, hi¢ istemeyerek de olsa Fiisun’a ¢cantanin sahte oldugunu
ve bunu iade etmeye geldigini sdyler. Fiisun ise Senay Hanim’in butikte olmadig:
zamanlar para kasasini kilitledigini ve kendisi gelince Senay Hanim’a -¢antanin sahte
oldugunu kabul etmeme ihtimalini goz ontinde bulundurarak- Sibel Hanim’'in ayni
markadan gantaya sahip oldugu icin Kemal Bey'in cantay1 iade etmek istedigini
soyleyecegini belirtir. Bunun tizerine Kemal, 6denen paranin iadesini ise 6zellikle bas
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basa zaman gegirebilme ve samimiyetlerinin artarak daha farkli boyutlara tasinmasi
adma Fiisun’a Merhamet Apartmani’'ndaki dairelerine getirmesini soyler. Boylece
canta romanda yasanacak olan hikayeyi baslatan bir unsur olarak karsimiza cikar.

1.2. Kiipe

Romanda Kemal'le Fiisun zaman zaman Merhamet Apartmani’'nda bulusup
birlikte olurlar. Bu birliktelikler esnasinda yasanan iliskinin mutluluguyla Fiisun
yataga distirdtigt kiipesinin tekini o an fark etmez. Kemal kiipeyi goriir ancak
Fiisun’a sezdirmeden onun evden ayrilmasiyla ceketinin cebine koyar. Fiisun, ilerleyen
giinlerde kaybettigi kiipesini Kemal'den ister. Kemal, kiipeyi vermeye niyetli degildir
ve tesadiifler de onun istegi yoniinde gelisince kiipe yine kendisinde kalir.

“...admin bas harfi olan kiipeyi mavi carsaflarin arasinda gormiis, kenara
kaldiracagima, tuhaf bir i¢giidiiyle, kaybolmasin diye ceketimin cebine koymustum.
Burada canim, dedim. Sandalyenin arkaligina asili ceketimin sag cebine elimi attim.
Aaa, yok dedim.(...) bagka bir ceket giydigimi hemen hatirladim. Oteki ceketimin
cebinde kalmis” (Pamuk, 2020a: s.11-12).

Kemal ile Fiisun arasindaki samimiyet giin gectikce artar ancak Kemal’in ailesi
ona bu iliskiyi bitirmesi ve asil sevgiyi Sibel’e gostermesi yoniinde soz ve
davranislarda bulunur. Kemal'in babasi Miimtaz Bey, genglik yillarinda -evli oldugu
hélde- bir ask yasar ve tercihini ailesinden yana kullanarak sevgilisini terk eder.
Kemal'in babasi, sevgilisi icin almis oldugu cok degerli ve pahali inci kiipeleri ona
hediye edememis, bunu yillarca bir hatira olarak saklamistir. Miimtaz Bey, bu olay1
Kemal'e anlatir ve inci kiipeleri ¢ikararak gercek sevgiyi hak eden Sibel’e vermesi
gerektigini soyler. “Babam kutuyu agt1. Kiipe ona ¢ok yakisirdi. Bu inci kiipeler ¢ok
kiymetlidir. Yillarca gizli bir kosede sakladim. Benden sonra annenin sakladigim yerde
bulmasini da istemem. Al sunlar1i. Ben ¢ok diistindiim, bu kiipeler Sibel’e ¢cok yakisir”
(Pamuk, 2020a: s. 91-92).

Kemal, Fiisun ile bulusmasinda kiipesinin tekini bir tiirlti bulamadigin alays1
ifadeler kullanarak anlatmaya ¢alisir ve bir 6ziir borcu olarak inci kiipeleri Sibel yerine
Fiisun’a hediye etmek ister. Fiisun ise bu kiipelerin kendisinin olmadigini, cok degerli
ve pahali oldugunu ifade ederek hediyeyi sert bir dille kabul etmez. Gelisen olaylar
zinciri icerisinde dikkate deger bir husus; hediye edilecek inci kiipeler her ne kadar
daha pahali ve degerli olsa da Kemal'in goziinde ozellikle Fiisun'un dusurdugi
kiipenin, onu hatirlattii ve onun kokusunu tasidig1 i¢in daha biiyiik bir degere sahip
olmasidr.

Fisun, Kemal'le Sibel'in nisan toreni sonrasi kayiplara karisir. Bu stireg
zarfinda Kemal, onu bulabilmek i¢in bircok yolu dener ve Fiisun'un yakin arkadasi
Ceyda araciligiyla ona mektup yollar. Mektupta kiipesini buldugunu ve karsilastiklar:
ilk anda kiipeyi kendisine verecegini ifade eder. Dolayisiyla romanda nesneye kisiler
arasindaki iliskiyi stirdiirebilme adina bir fonksiyon yiiklenilir. “Fiisun’un kiipesinin
kayip teki, romanda hem bir leitmotiv islevi goriir hem de bir gerilim-gizem unsuru
olur” (Zarig, 2014: s. 58). Fiisun, giintin birinde Kemal'e Cukurcuma’daki evlerinde
bulusabilecegine dair bir mektup yazar. Kemal, inci kiipelerle birlikte Fiisun'un
kiipesinin tekini yanina alarak Cukurcama’ya buiytik bir umut igerisinde gider ancak
Fiisun'un Feridun isminde -i¢ giiveysi yasayan- bir senaryo yazariyla evli oldugunu
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tanisma esnasinda ogrenir. Kemal, Keskin ailesiyle sohbet ederken kiipeleri Fiisun’a
veremez. “Babamin verdigi kadife kutu icindeki inci kiipeleri ve Fiisun'un kiipesinin
tekini cebimden cikarip vermeyi sarhos kafayla hayal ediyor, ama bunu bir tiirli
gerceklestiremiyordum” (Pamuk, 2020a: s. 226). Kemal, kiipeyi kendisine sevgilisini
hatirlattig1 ve bulusma araci olarak gordugti icin saklamustir. Simdi ise evli biri olarak
karsisina ¢ikan Fiisun’a artik eski bakis agisiyla yaklasamadigindan soz konusu
kiipeleri bir tiirli veremez. Boylece yasanan olaylarin duygusal boyutu ve buna bagh
olarak karakterlerin davranislar1 nesneler tizerinden yansitilmaya ¢alisilmustir.

Bu stire icerisinde yasanan olumsuzluklara ragmen Kemal, Fiisun'u gorebilme
adma bazi1 aksamlar Keskinleri ziyarete gider. Kemal, sakladig: kiipeyi Fiisun’a verip
vermeme konusunda yasadig: ikircikli bir psikoloji icerisinde sarhos haliyle farkinda
olmadan banyoda unutur. Kemal, bu davranisin1 ¢cok deger verdigi Keskinler ailesine
kars1 yapilmus bir hakaret olarak gordiigii icin kendini elestirir. O, sz konusu kiipeyi
icten gelen bir sevgi ve baglhlikla sevgilisine vermeyi diistintirken yasadig1 ask acis1 ve
hayal kirikligindan dolay: icinden gecenleri gerceklestiremez. Kemal, {iztintiilii bir ruh
hali icinde yasam stirdtigti gibi deger verdigi bir nesneyi de bu duyguyla birakmuistir.
[lerleyen siirecte Kemal, gecmiste yasananlarm bir 6zrii ve Fiisun’un sevgisini yeniden
kazanabilme adina inci kiipeleri annesi Nesibe Hanim’a “Bu Fusun'un” (Pamuk, 2020a:
s. 263). diyerek verir.

Yasanan birtakim gelismeler sonrasi Fiisun'la Feridun bosanir ve eski
glinlerdeki gibi Kemal'le Fiisun yakinlasmaya baslar. Kemal, Fiisun'la alisveris
yaparken inci kiipeleri taktigini fark eder. Hatirlanacag: tizere Fiisun, kendisine hediye
edilen degerli inci kiipeleri kabul etmemisti ancak ge¢cmiste yakalayamadig1 mutluluga
bir nebze de olsa kavustugu icin kiipenin asil sahibi olarak kendini goriir. Dolayisiyla
romanda gergeklesen olaylara gore nesnelere atfedilen énem kadar onlar1 sahiplenme
ve konumlandirma da bir ahenk icerisinde gelismektedir.

Evlenmeye karar veren Fiisun ve Kemal, yapacaklari nisan oncesi ailece
Avrupa’ya seyahat etmeyi planlar. Kemal, bu hususta gerekli yasal islemleri
tamamladiktan sonra ailece hazirliklarmni yaparak yola ¢ikarlar. Babaeski yolu tizerinde
bulunan Biiyiik Semiramis Oteli'nde konaklayip yorgunluklarmi gidermek isteyen
sevgililer alkol alir. Bu mutlulugun vermis oldugu heyecanla Kemal kendisine ait 56
Model Chevrolet marka arabasiyla kisa bir gezinti yapmak icin 1srarci olur. Fiisun ise
arabay1 kendisi kullanmak ister. Siirticti koltuguna oturan Fuisun, kaybolan kiipesinin
kulagma takili oldugunu ve Kemal'in bunu fark etmedigini ona soyler. Bunun tizerine
Fiisun’a dikkatlice bakan Kemal saskinlikla: “Sag kulaginda kay1ip kiipesinin teki vardu.
Sevisirken de kulaginda miydi? Bunu niye fark etmemistim?” (Pamuk, 2020a: s. 455).
der. Kemal'le sohbet esnasinda arabay: hizli ve dikkatsizce kullanan Fiisun, 6niine
cikan kopege carpmamak i¢in aracin direksiyonunu kirarak hakimiyetini kaybeder ve
bir ¢mnar agacma carpar. Fiisun carpismadan alt1 yedi saniye sonra arabada sikisarak
olur. Romanda yasanan kaza ve 6lim 6ncesi, Fiisun'un takmis oldugu kiipeyi Kemal'e
hatirlatmas1 hikayenin baslangicinda yasanilan birliktelige bir génderme oldugu gibi
tum bu mutlu ve hiiziinlii anlarin 6zellikle nesne {izerinden yansitilmaya calisiimasi
dikkate degerdir.

1.3. Bisiklet

Masumiyet Miizesi'nde her iki as1gin hafizalarindan silemedikleri “ti¢ tekerlekli
bisiklet” Merhamet Apartmani'nda diger esyalarla birlikte amlir. “... Aklimda
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Fiisun'un onceki giinkti sozleri, cocukluk esyalari, annemin antikalari, eski saatler, tig
tekerlekli bisiklet...” (Pamuk, 2020a: s. 32). Fiisun, romanda yasadiklar: iliskinin
devam etmesi adina Kemal’e diiriist olmas1 yoniinde sozler sarf eder ve yasaminin her
aninda sahip olmaktan mutluluk duydugu nesneleri getirmesi kosuluyla onu evine
davet eder. “Kiipeyle birlikte, bir giin bu ¢ocukluk bisikletimi alip annemle babama,
bize aksam yemegine geleceksin” (Pamuk, 2020a: s. 85). Kemal, Fiisun'un esi
Feridun'la tamistiktan sonra eski sevgilisinin giizelligini ve ona hayranhgmi dile
getirirken yine ¢ocukluk yillarina ait nesne olan bisikleti giindeme getirir: “Cok da
talihlisiniz Feridun Bey. Hem harika bir kizla evlenmissiniz hem de kizin harika bir
cocukluk bisikleti var” (Pamuk, 2020a: s. 223). Boylece nesneyle sevgilinin giizelligi
ozdeslestirildigi gibi gegmiste yasanan sevginin ve hayranligin devam ettigi diistincesi
on plana ¢ikarilmstir.

1.4. Biblo

Romanin kimi boliimlerinde araglarda veya evlerin belli bash yerlerinde
bulundurulan koépek biblolar1 hakkinda birtakim bilgiler verildigi gibi soférlerin,
araclarmin ozellikle gortintir yerlerinde bu biblolar1 kullandiklarmna sahit oluruz.
Aracin hareket etmesiyle kopek biblolarinin boyun ve kafa bolgelerinin -oynak yapiya
sahip oldugundan- asag yukari dogru inip kalkmasi gorenleri mutlu eder. Kemal,
Keskinlerin evinde bulunan bazi esyalara ilgi gosterir. Bu ilgi bazen o esyalara sahip
olma arzusuna neden olacag icin kimi esyalar1 sezdirmeden calar ve yerine yenisini
satin alarak koyup bir bakima kendince hatasini telafi eder. Yine giintin birinde
Keskinlerin evinde televizyonun {istiinde bulunan plastik kopege ilgi duyar ve onu
kimselere sezdirmeden alir. Sonraki gitinlerde Kemal, Nesibe Hanim’a televizyonun
tistiinde bulunan kopek biblosunu aldigin ve yerine yenisini getirdigini soyler. Nesibe
Hanim, kopek biblosunun insanlara huzur verdigini ekleyerek televizyonun ustiine
koyar. Kemal de kopeklerin toplumsal yasamda insanlar tarafindan nasil algilandigina
yonelik diistincelerini ifade eder: “Bazi kdpekler televizyonun tizerindeki duruslariyla,
tipki duvar saatinin tikirtis1 gibi, bizlere huzur verirlerdi. Bazilar1 tehditkar, bazilar:
diipediiz ¢irkindi, sevimsizdi, ama kopeklerin bekcilik ettigi bir mekanda
oturdugumuzu, belki de bu yiizden korundugumuzu hissettiriyorlard: bizlere”
(Pamuk, 2020a: s. 354). Insanlarin képek biblolarma boylesine sevgiyle yaklasmalarinin
nedeninin ozellikle egitilmis bek¢i kopekleri sayesinde duyulan giiven duygusu
oldugu romanda dile getirilmektedir.

Yasamlarinin ilerleyen yillarinda tekrar birlikte olan iki asik ytirtiytis esnasinda
bir kopege denk gelir. Kopek onlara ilgi duyar ve ozellikle burnunu Fiisun'un
kucagina dayayarak onu koklar. Bunun tizerine yine biblolardan konu agilir ve Kemal,
bu kopegin Fusunlarin televizyonlarinin tizerinde bulunan kopek biblosuna
benzedigini soyler. Fiisun ise Kemal'in nesnelere ve esyalara olan zaafini bildigi icin
baska esyalar gibi onu da ¢alip goturdiigunt hatirlatir. Kemal ise ¢almadigini, aldigini
ve Keskin ailesinin bundan da haberdar oldugunu dile getirir (Pamuk, 2020a: s. 452).

Hatirlanacag1 tizere iki sevgilinin yapmis oldugu kisa gezinti esnasinda -
ozellikle kopek sevgisinden kaynakli- Fiisun'un kopege carpmama admna kullandig:
aracin direksiyonunu kirarak kaza yapmasi onun oliimiine neden olmustu (Pamuk,
2020a: s. 455-457). Romanda oOzellikle cevremizde yasayan canli varliklara
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duydugumuz sevgi ve merhametin nesneleserek yasamimizda yer edisi ve bu
duygunun da kisilerin kaderini hazin bir sekilde etkileyisi anlatilmistir.

2. Kisiler ve Nesneler
2.1. Nesne-Ozne iliskisinin Yarattig1 Psikolojik Etki

Masumiyet Miizesinde Kemal Basmaci, Satsat adli tekstil fabrikasmni babas1 ve
agabeyiyle birlikte yoneten varlikli bir ailenin ogludur. Cocuklugu Tesvikiye
Caddesi'nde bulunan 131 numarali Merhamet Apartmani dairesinde ge¢mistir. Otuz
yasinda olan Kemal'in bu evde her ne kadar modasi1 gecse de gerek ailesine gerekse de
kendisine ait esyalara kars1 —anisal mutlulugu cagristirdig: icin- bir ilgisi vardir.

Kemal, Fiisun'la Merhamet Apartmani'nda zaman zaman bulusur ve birliktelik
yasarlar. Tki sevgili bulusmadan once Kemal, eve gider ve Fiisun'u dort gozle
beklemeye baslardi. Bu bekleyis uzadik¢a yerini huzursuzluga birakirdi ancak
Kemal'in, evin icinde bulunan vazo, elbise ve tozlar igindeki eski esyalara, 6zellikle
cocuklugunu ve gengligini hatirlatan fotograflara baktikca huzursuzlugu bir nebze de
olsa azalirdr (Pamuk, 2020a: s. 26-27). Dolayisiyla 6zne, nesneye anisal baglamda bir
anlam atfettigi gibi nesne de 6zneyi kendisine gekerek onun ge¢misle olan baglarmin
kopmasini engeller. “Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup
bu danisikli doviis cercevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde
yasayan bir kisilik gibi algilanmaktadirlar” (Baudrillard, 2011: s. 22). Ge¢misine ve
gecmisini hatirlatan nesnelere boylesine baglh bir kisilik yapisina sahip olan Kemal,
ileride gortilecegi tizere yasayacagli olumsuz olaylardan uzaklasabilme ve gitizel
glinleri tekrardan yasayabilme adma eski ve yeni esyalara hastalik derecesinde
baglanacaktir.

Kemal'le Sibel’'in nisan toreni sonrasi Fiisun, umutsuzluga kapilarak Merhamet
Apartmani’na artik gitmez. Kemal ise her zamanki gibi umutla evde tek basina
Fiisun'u hatirlatan esyalara ve ¢zellikle onun kullandig1 nesnelere bakarak birlikte
oldugu gtizel giinleri hayal eder. “...0 swrada goziime takilan Fisunun ilk
bulusmamizda gay ictigi bu fincan ya da dairede sabirsizlikla ytirtirken amacsizca eline
aldig1 bu kiiciik eski vazo, bana onu hatirlatird1” (Pamuk, 2020a: s. 140). Toplumsal
yasamda devamli goriistiglimiiz, deger verdigimiz sevgili, es dostumuzdan belli bir
stire haber alamayinca 6zellikle birlikte zaman gegirdigimiz anlar goztimiizde canlanr.
Dolayisiyla yalmizliktan kaynakli bir bosluk duygusuna kapiliriz. Bu boslugu da
sevdiklerimizi hatirlatan, onlarin kullanmis oldugu nesneler ve esyalarla gidermeye
calisiriz. “Bosluk, anlamli nesne iliskilerinin yeniden kurulmas:t umudunu temsil eden
yalnizlik, hasret ve hiiziin ile tamamuiyla iyi kendilik ve nesne imgelerinin gerilemeli
psikotik birlesmesi (bir nesneyle iyi bir iliskinin yitimine tahammiil edilemediginde)
arasinda ortaya cikar” (Kernberg, 2020: s. 208). Nesneler cansiz varliklardir,
konusamazlar ancak zihnimizde ifade ettikleri anlam bir bakima onlarin dilleridir.
Ozne; s6z ve davraniglariyla kendini ifade ederken nesne de gecmis giizel giinleri
hatirlattig1 icin 6zneye bir mesaj verir. Bu mesaji alan 6zne, hasret duydugu kisilere
yonelik 6zlem duygusunu gidermeye calisir. Kemal, uzun bir siire Fiisun’dan haber
alamayinca birlikte oldugu anlara ait yasananlar ve kullanilan esyalar bir bakima onun
tesellisi olur.

“...eski bir el aynasmi mikrofon gibi eline alip tinlii sarkici (ve sunucu) Hakan
Serinkan’mn pozlarmi taklit ederek oynayisini;; ¢ocuklugunda, terzi annesiyle bize

Dede Korkut

Issue 33, April 2024
p.100-117



Dede Korkut

Say1 33, Nisan 2024
s.100-117

4

Masumiyet Miizesi Romaninda Nesneler Diinyast

geldiginde, annemin oynasin diye verdigi benim oyuncagim Ankara Ekspresi treniyle
cocuk gibi oynayisini; ¢ocuklugumun bir baska oyuncagi uzay tabancasiyla birlikte
oynarken her tetiklemeden sonra tabancanmn daginik odanin bir kosesinde kaybolan
pervanesini giiltiserek arayisimizi, bu esyalar tek tek elime gelince hatirliyor ve teselli
oluyordum” (Pamuk, 2020a: s. 149).

Kemal, belli bir ayrilik stirecinden sonra Fusun'u gorebilme adma Kuyulu
Bostan Sokak’ta ikamet ettigi evine gider. Eve yaklastiginda perdelerin asili olmadigimni
gortir, kapry1 calar ancak kapiy1 kimse agmaz. Kemal, bina gorevlisinden ti¢ numarali
dairede oturan ailenin tagindigini ve evin kiralik oldugunu 6grenir. Kemal, yeni kiraci
aday1 oldugu yalanmi soyleyerek bina gorevlisinde bulunan yedek anahtarla kapiy1
actirip igeri girer. Kemal evde gordiigii nesnelerin biiytilt atmosferiyle kendinden
gecer. Evde bulunan kagit parcasi, Fusun'un dokundugunu diistindiigii kap1 kulpu,
Fisun'a ait olan kirik bir oyuncak bebegin kol pargasini ve firketeni hi¢ tereddiit
etmeden alir. Almis oldugu bu nesnelere dokunmasi ve viicudunun degisik yerlerine
degdirmesi Fiisun’la birlikte oldugu izlenimini kendisinde uyandirir. (Pamuk, 2020a: s.
175-176). Bu nesneler Kemal'e adeta bir terapi gibi gelir. Uzun siiredir gormedigi
sevgilisine ait olan esyalarla avunarak kendini rahatlatmaya calisir. Bu olay, ilerleyen
zamanlarda -iki asik tekrar bir araya geldigi i¢in- Kemal'in, Keskinlerin evinden
Fiisun'u ve aileyi hatirlatan nesneleri hastalik derecesinde takinti haline getirerek
calmasina zemin olusturur. Boylece obsesif kompulsif dedigimiz takintiya bagli olarak
tekrarlanan davranislar roman baskahramaninin yasamini olumsuz yonde etkiler.

“Obsesif Kompilsif bozuklugu olan bireyler kendilerini diistinmek
istemedikleri seyleri diistinmeye ve yapmak istemedikleri seyleri yapmaya zorunlu
hissederler. Obsesyonlar kisinin zihnini 1srarla mesgul eden istenmeyen diistince ya da
imgelerdir. Kompiilsiyonlar belirli bir edim ya da rittielleri yerine getirmek igin
duyulan dayanilmaz siddetli ihtiyaclardir” (Atkinson vd., 1995: s. 619).

Kemal, uzun bir bekleyis sonrasi Fiisun’dan mektup alir. Fiisun, mektubunda
Cukurcuma’daki evlerinde kendisiyle tekrar gortisebileceklerini soyler. Bu stiregte
nisanlisi Sibel’den ayrilan Kemal, Fiisun’a evlilik teklifinde bulunmay1 planlar. Kemal,
Fiisun'un Feridun adinda bir senaryo yazariyla evli oldugunu o6grenince evlilik
teklifinde bulunamaz ancak Fiisun ve ailesiyle baglarin1 koparmama ve yasadig1 aski
diri tutma adma Feridun'un kuracag film sirketine maddi yardim saglama
bahanesiyle sekiz yil boyunca bazi aksamlar Keskinlerin evinde zaman gegirir. Roman
baskahramani her ziyaretinde kendisine hakim olamayarak aileye sezdirmeden,
mutluluk duyarcasina Keskinlerin evinden onlar1 hatirlayacagi bir nesneyi calip
Merhamet Apartmani’na gotiiriir. Kemal, caldi1 nesnenin yerine yenisini satin alarak
koysa da farkinda olmadan bir kleptomana dontistr. “...Kleptomani, kisinin
dirtiilerini kontrol edemeden ihtiyact olmadig halde bir seyleri calma isteginde
bulunmas1 ve bu eylemden haz almasi durumunda ortaya cikan psikolojik bir
rahatsizliktir” (“NP Istanbul Hastanesi kleptomani”, 2022). Kemal, romanda
yaptiklarindan mutluluk duydugunu kabul eder; ancak kendisini bir hirsiz olarak
gormez.

“...on on bes tane esyay1 alip (calmak yanlis kelime) Merhamet Apartmani'na
goturdugiim i¢in de bir zafer duygusuna kapilirdim. Fiisun'un bir esyasini, mesela
televizyona dalgin dalgin bakarken elinde zarafetle tuttugu bir tuzlugu kasla goz
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arasinda cebime indirmis olmak, sohbet ederken, agir agir rakimi icerken tuzlugun
cebimde oldugunu artik ona sahip oldugumu bilmek bana 6yle bir mutluluk verirdi
ki...” (Pamuk, 2020a: s. 352).

Alntimizda da goriildiugti tizere Kemal, calmak ifadesini kullanmak istemez
ancak “cebe indirmek” 6zellikle toplumda belli bir kesimin kendi aralarinda kullandig1
jargona dayal1 bir tabirdir. Ayrica maddi agidan ihtiyact olmadig1 halde calma eylemini
zevk alarak gerceklestirmesi yaptigi davranisin hastalik haline dontisttigiintin
gostergesidir. Obsesif kompulsif bozuklugu goriilen Kemal'de farkl bir ruhsal hastalik
olan kleptomaninin semptomlar1 da belirgin héle gelmistir. Ayn1 zamanda Kemal’in
sahiplendigi bu nesneler Fiisun'un 6limu sonrast kuracagli miizenin malzemelerini
olusturacaktir.

2. 2. Nesnenin Cinsellik ile Tlgisi

Masumiyet Miizesi’'nde Kemal, sevgilisi Fiisun"un viicudunun belli boltimleriyle
kullandig1 nesneleri iliskilendirerek haz duygusunu yasamaktadir: “Saglarinin kagida
dokdliisti, elinin masanin {izerinde kipir kipir gezinisi, uzun uzun disledigi kursun
kaleminin ucundaki silginin bir meme ucu gibi dudaklarinin pembesi arasina girisi,
arada bir ciplak kolunun benim c¢iplak koluma degisi aklimi basimdan aliyor...”
(Pamuk, 2020a: s. 50-51).

Nisan toreni gibi 6zel giin ve gecelerde 6zellikle kadinlarin kullandig1 makyaj
malzemeleri, taktig1 degerli takilar onlarim ilgi odag1 olmasin sagladig: gibi gekiciligini
de artirir. Romanda, Kemal'le Sibel'in nisan toreninde davetliler agirlanirken Sibel’le
arkadaslarinin dis gortintistint  Kemal, hayranlik igerisinde anlatir: “...rujdan
kipkirmizi ve piril piril dudaklarini hicbir yere degdirmeden Spuistiiler ve birbirlerinin
kiyafetlerine bakip gerdanlik ve bileziklerini birbirlerine gostererek giiltistiiler”
(Pamuk, 2020a: s. 102). Kadinlarin kiyafetleri ve kullandiklar1 aksesuarlar onlarmn
glizelliklerini tamamlar niteliktedir. Ayrica romanda kirmizi rengin kadin dudagiyla
bir arada kullanilmasi cinsel ilgiyi ve hazzi artiran bir motif olarak karsimiza gikar.

Romanin kimi yerlerinde Kemal, sevgilisi Fiisun"un kullandig1 cetveli, kasigy,
gazoz ictigi sisesini, dokundugu kibrit kutusu ve iskambil destesini onun kokusunu
tasidigr icin saklamustir (Pamuk, 2020a: s. 155-241-255-351-367). Boylece duyu
organlarina hitap eden =zevk duygusu nesneye sindigi icin sevgiliyle
Ozdeslestirilmektedir.

Romanda cinsellik ve oral fetisizm hususunda ozellikle goze carpan nesne
“izmarit”tir. Sigara igilirken dumanin agza almarak yutulup belli bir kisminin nefes
yoluyla birakilmas: karsidaki bireyin cinsel duygularimi harekete gecirir. Kadinlarm
ozellikle rujlu dudaklarinin sigarayla temasi ve dudak seklinin izmarite sinmesi onun
bir haz nesnesi héline gelmesine neden olur. Kemal, Keskin ailesinin evinde zaman
gecirdigi stire icerisinde Fiisun’a ait 4213 adet sigara izmaritini sevgilisinin diline
degdigi anlar1 canlandirdigr ve kirmizi rujlu dudaklarimin goriintiisii izmaritlerde
belirgin hale geldigi igin onlar1 saklar (Pamuk, 2020a: s. 370). Roman baskahramani bir
bakima oral doneme ait olan haz duygusunu yetiskinlikte nesnelere atfederek zevk ve
mutlulugu onlarda bulur. “...bilin¢gdisinda yatirilmis olarak kalan bastirilmis fanteziler
ytizeye c¢ikmak icin bir yol bulduklar: ¢lgtide, kendilik ve nesne temsillerine ge¢mis
cocuksu imgelerin renklerini katar” (Jacobson, 2004: s. 28). Romann kimi boltimlerinde
duyu organlarina hitap eden ve karsi cinsle 6zdeslestirilen nesneler haz duygusu
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yaratacak bicimde cinsellikle iliskilendirilerek laytmotif seklinde yansitilmistir (Pamulk,
2020a: s. 151).

3. Mekan ve Nesneler
3.1. Nesneler, Esya ve Ev Iliskisi

Ginliik hayatta kullanmis oldugumuz nesneleri evlerimizin belli bash
boltimlerinde bulundururuz. Bunlarin bir kismuni siklikla kullanmadigimiz icin saklar
ve zamani geldiginde giin ytiztine cikaririz. Belli bir stire sonra kullanmaya
basladigimiz nesneler, zamanla tarihi ve kilttirel deger ifade ederler. Dolayisiyla
evimizde muhafaza ettigimiz nesneler esya olarak degerlendirilir. “Esya, gesitli konum
ve islevlere sahip; insanlar arasi iletisim ve etkilesimin araci, kiilttirel degerlerin ve
yasam tarzlarmin tasiyicisi, psisik ve fiziksel yatirimlarmmizin nesnesi, yasam
dekorumuzun 6gesi” (dir.) (Bilgin, 2011: s. 9).

Masumiyet Miizesi' nde Basmaci ailesinin ge¢mis donemlerde yasadigr Merhamet
Apartmani; kullanilmayan, modas1 ge¢mis ve bir doneme taniklik etmis esyalarin yer
aldig1 mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kemal, Fiisun'la birlikte oldugu dénemlerde evde
bulunan esyalar iki as1gin dikkatini ¢ektigi gibi gecmis yillar1 da onlara hatirlatir

“...Fusun annemin eski esyalarina, antikalara, biblolara, toz i¢indeki saatlere,
sapka kutularma, 1vir zivira bakiyordu. (...) Kristal bir sekerlik bize bayram
yemeklerini hatirlatti. Cocuklugunda bayram sabahlar1 Fiisun anne-babasiyla bize
ziyarete geldiginde akide, badem sekeri, badem ezmesi, hindistancevizli aslan sekeri
ve lokumdan bir karisim bu sekerlik icinde ikram edilirdi” (Pamuk, 2020a: s. 27-28).

Yasadigimiz mekén ve mekdna ait esyalar, ac1 ve tatll anilarimizla birlikte
bizlerde bir biittinliik duygusu olusturur. Yillar sonra ge¢mis anlara taniklik eden
esyalara baktikca anilarimiz goztimiizde canlanir. Bu durum esyalarin her ne kadar
dilleri olmasa da onlarla aramizda kurmus oldugumuz sozsiiz iletisimin gostergesidir.
Romanda Kemal, Merhamet Apartmani’nda tek kaldigi zamanlar evde bulunan
esyalara baktikca hiiziinlenir ve Fiisun’la gegirmis oldugu mutlu anlar goziinde
canlanir. “Fuisun ile sevistigimiz dagmik yataga, yatagin basucundaki dolu kiilltige,
cay bardaklarma bir an baktim” (Pamuk, 2020a: s. 48). Nitekim roman baskahramani
esyalarin, hatiralar1 kisilerden daha iyi muhafaza edebilecegi bir o6zellige sahip
oldugunu romanda dile getirir: “Mutlu anlardan geriye kalan esyalar, o anlarin
hatiralarini, renklerini, dokunma ve gorme zevklerini bize o mutlulugu yasatan
kisilerden ¢cok daha sadakatle saklarlar” (Pamuk, 2020a: s. 73).

Esyalar, bulunduklar1 mekdnin hangi amacla kullanildigim1 gosteren
nesnelerdir. Kisiler bulunduklar1 ortama uygun olarak giyindikleri gibi esyalar1 da bu
uygunluk icinde kullanirlar. Boylece esyalar, mekan ile kisiler arasinda biitunligi
saglar. Romanda Kemal'le Sibel'in nisan tdreni, donemin liiks mekani olan Istanbul
Hilton Oteli'nde diizenlenir. Torene katilan Basmaci ailesinin yakim akrabalari, es
dostlarinin kullandiklar1 esyalar ve onlar1 kullanim sekli de mekanin portresine uygun
tarzda cizilmistir: “Ekmek kirintilarini, kenarlar: rujlu bardaklari, lekeli pegeteleri, dolu
kalltikleri, cgakmaklari, bos ve kirli tabaklari, burusturulmus sigara paketlerini aklimin
karisikliginin gortinttileri gibi algiliyor...” (Pamuk, 2020a: s. 130). Alintimizda boylesi
likks bir otelde torene katilan zengin ailelerin, esyalar1 kendi yasam tarzlarina uygun
olan bir savrukluk icerisinde kullandig1 yansitilmistir.
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Ailelerin yasam siirdiigti mekanlarin konforu gelir diizeyine gore farklilik
gosterdigi gibi buna bagl olarak kullandiklar1 esyalarin kaliteleri ve tiirleri de farklilik
gostermektedir. Varlikli aileler liiks konutlarda ikamet etmekteyken dar gelirli aileler
ise daha miitevazi ve oda sayisinin az oldugu konutlarda ikamet ederler. Ayrica aile
bireyleri hangi meslegi icra ediyorlarsa ona uygun esyalar evlerinde bulundururlar. Bu
nedenle kullanilan egyalarin niteligi bir bakima onu kullanan kesimin meslegi,
ekonomik kosullar1 ve sosyo-kiiltiirel o6zellikleri hakkinda bilgi veren ©nemli
gostergelerdir. “Esyalar, diger bir bakimdan sosyal mesaj niteligi tasimaktadirlar”
(Bilgin, 2011: s. 25).

Kemal, Keskin ailesinin yasam stirdiigti Cukurcuma’ya dair izlenimlerini
aktarirken orada yasayan insanlarin fiziksel portrelerini, kullandiklari esyalar1 ve
yasam tarzlarin1 acitma duygusu igerisinde yansitir: “Sokakta pacalar1 stvamus, ¢iplak
ayaklt mabhalleliler, ellerinde c¢inko kovalar ve plastik camasir legenleriyle,
kaldirimlarin kenarindan, evlerinin icine i¢ine giren sular1 bosaltmaya ve tas yigmlari
ve bezlerle sel sularmin yoniiniin degistirmeye calistyordu” (Pamuk, 2020a: s. 225).

Kemal, Keskin ailesinin Cukurcuma’daki evinde bulunan esyalar: siralarken
okur, aile hakkinda birtakim bilgiler edinir.

“...Fusun'un agir agir ilerleyen kus resimleriyle, yerdeki Usak halisinin kiremit
rengiyle, kumas parcalari, diigmeler, eski gazeteler, Tarik Bey’in okuma gozliigi,
killiikler ve Nesibe Hala'nin 6rgti takimlariyla karistyordu aklimda. Odanin kokusunu
da igime ceker, ¢cikmadan 6nce cebime ativerdigim bir ytikstiik, bir diigme, bir makara,
daha sonra bana biitin bunlar1 Merhamet Apartmani’ndaki odada hatirlatir,
mutlulugumu uzatird1” (Pamuk, 2020a: s. 333).

Almntimizda dikkate deger bir husus; Kemal her ne kadar varlikli bir ailede
yasam siirse de daha miitevazi aileyle zaman gecirmenin ve sdz konusu ailenin
esyalariyla iliski iginde olmanin mutlulugunu dile getirmektedir. Dolayisiyla zengin-
yoksul, htiztin-mutluluk karsitlig1 esyalar tizerinden yansitilmistir.

3.2. Nesneler ve Miize liskisi

Insanoglu yaratilisgindan itibaren gevresinde gormiis oldugu hemen hemen her
seyi cesitli nedenlerden dolay: toplayip biriktirmistir. Yerlesik yasam oncesi kabileler
halinde yasam stiren topluluklar hayatin1 idame ettirebilme adina yiyecek igecek temin
etmek, herhangi bir nesneye deger verdigi icin onu sahiplenmek ve yaninda
bulundurmak, tanrilara yaranabilmek ya da onlara siikrederek isteklerde bulunmak
icin toplama ve biriktirme faaliyeti icerisinde bulunmuslardir. Zaman ilerledikce
ozellikle modern cagda zevk ve begeni anlayisi, sanatsal kaygilar, nesneye verilen
estetik deger, toplumda yer edinebilme vs. faktorlerden dolay1 s6z konusu faaliyet,
yasamsal ve dini degerlerin ttesinde bir merak halini almistir. Deger verilen kimi
nesneleri biriktirme merakinin tutku haline gelmesiyle koleksiyon ve koleksiyonculuk
ugrasisi toplumda yaygimlasir. “Koleksiyon; insanin ¢ok farkli nedenlerle, 6zellikle
unutmaya ve unutulmaya kars: bir tiir direng gostermek icin biriktirdigi, derledigi
‘seyler’ sonucu olusur” (Kus, 2015: s. 32). Toplumsal yasamda para, pul, kitap, tarihi
degeri olan sanat eseri gibi nesnelerin koleksiyonuna sahit oluruz. Bu nesnelerin
ziyaretcilerin gormesine olanak saglayacak bicimde sergilendigi mekanlar miizelerdir.
Dolayisiyla miizelerde sergilenen nesneler biriktiricilerin sahiplenme duygusunun
gostergesi oldugu gibi diistincelerinin de adeta terctimanidir.
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Masumiyet Miizesinde Kemal'in daha alt tabakaya mensup bir kiza asik
olmasiyla baslayan ancak ona tam olarak sahip olamadig1 gibi sevdigi kizin 6limiiyle
onu, gecmisini hatirlatan nesnelerle miize kurmasi trajik bigcimde anlatilmistir.
Romanda birinci tekil kisi Kemal Basmaci ve Yazar Orhan Pamuk olmak tizere iki
anlatic1 vardir. Nitekim seksen ti¢ bolimden olusan romanin “Nisan” baslikli yirmi
dordiinct boliimiinde anlaticinin, Pamuk ailesinden ve Orhan Pamuk’tan bahsedisi bir
tistkurmaca oldugunun gostergesidir (Pamuk, 2020a: s. 100-112-119). Romanda
gerceklesen kaza nedeniyle Fiisun'un olumii sonrast Kemal, tiim yasananlari bir
bakima unutmama adina miize kurmaya karar verir. “Miize fikrine de; diistinmek ile
hatirlamak, kaybetme acisi ile kaybetmenin anlami arasindaki bu noktalarda vardim”
(Pamuk, 2020a: s. 458).

Kemal, Fiisun’a istedigi manada sahip olamadig icin kavusma arzusu
kendisinde bir bosluk duygusuna neden olur. Bu bosluk duygusunu da Keskinlerin
evinden o6zellikle takint1 haline getirerek aldigi/caldig1 nesnelerle doldurmaya calisir.
Kemal, romanda koleksiyonuyla gururlanan ve biriktirdiklerinden utanan
koleksiyoncular olmak {izere iki tip koleksiyoncu modelinden bahseder. Kendisi belli
bir diizen dogrultusunda ve sistematik bir koleksiyon olusturmamistir. Hatta
aldig1/caldig1 nesneleri bir utan¢ duygusu icerisinde biriktirmistir. Ancak Fiisunun
olimii sonrast Keskinler'in Cukurcuma’daki evini satin alarak Merhamet
Apartmani'nda biriktirmis oldugu nesnelerle bir miize kuracag icin de ayni zamanda
gururludur. “Merhamet Apartmani'ndaki koleksiyonumdan utanmiyordum.
Biriktirdigi esyalardan wutanan bir toplayicidan, yavas yavas magrur Dbir
koleksiyoncuya dontistiyordum” (Pamuk, 2020a: s. 463).

Kemal, yasami boyunca diinyanin degisik tilkelerinde cesitli tiirden 5723 miize
gezmis ve kuracagl miize icin bir fikir olusturmustur. Romanm “Mutluluk” bashkl
seksen ti¢lincti bolumiinde miizesinde sergilenecek nesneleri ayrintili olarak gosteren
katalogun olmasi gerektigini belirtir (Pamuk, 2020a: s. 478). Ayrica Kemal, tist anlatic
olan Orhan Pamuk’a hayat hikayesini anlatarak kitaplastirmasini saglamistir. Kurmaca
karakter olan Kemal Basmaci 2007 yilinda kalp krizi nedeniyle vefat eder. Gercek
yasamda Yazar Orhan Pamuk, 2008 yilinda Masumiyet Miizesi, 2012 yilinda miizede
sergilenecek olan nesnelerin katalog bi¢ciminde yer aldig1 Seylerin Masumiyeti adli
kitaplar1 yayimlar ve ayni yil Cukurcuma’da Masumiyet Miizesi miize gezerlerin
ziyaretine agilir.

Masumiyet Miizesinde Kemal, ailesinin ve mensup oldugu sosyal tabakanmn
onaylamayacag bir iliskiyi Fiisun'la yasar. Bunun sonucunda aldatilan nisanlis1 Sibel
de kendisini terk edince Kemal, utan¢ ve sugluluk duygusuna kapilir. Fisun'un
gururuyla oynadigr icin bir yandan utanir bir yandan da yasananlarin sorumlusu
olarak kendisini gorerek Fiisun’a karsi merhamet duygusu icerisinde olur. Nisanlisi
Sibel’i aldattig icin sucluluk duyar ancak olaylarin kendi kontroliinden ¢ikmasiyla da
masumiyet karinesi arkasmna saklanir. Romanda yer alan mekéan isimleri Kemal'in
yasadig1 duygular1 adeta ozetler niteliktedir. Kisacas1 yasanan olaylar, kisiler ve
bunlara bagli olarak nesneler “Merhamet”ten “Masumiyet”’e dogru bir gelisim
icerisinde aktarilir.

“O, esyalar tizerinden anlatacagl oykiistinii bir yazara, Orhan Pamuk’a havale
eder. Ama onun da yapabilecegi bir sey vardir: Bu esyalardan, ama yalnizca bu
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esyalardan degil, bir donemin tiim nesnelerinden bir miize kurarak, hem kisisel acisini
dindirmek, hem de daha onemlisi, bu acty1 paylasmak, baskalarinin yasadig acilarla
bitistirmek. Iste Cukurcuma’daki miize bu kisisel ve kolektif amaglarla kurulur” (Parla,
2018: s. 52).

Kemal, romanin ilk boltimiinde: “Hayatimin en mutlu antymis, bilmiyordum.
Bilseydim, bu mutlulugu koruyabilir, her sey de bambaska gelisebilir miydi? Evet,
bunun hayatimin en mutlu ani1 oldugunu anlayabilseydim, asla kagirmazdim o
mutlulugu” (Pamuk, 2020a: s. 11). diyerek yasanan olaylara gecici bir hevesle mutluluk
icinde baktig1 gibi istedigi anlamda yon veremediginden bu mutlulugun farkinda
olmadigin dile getirir. Nitekim romanin son boltimiinde: “Herkes bilsin, ¢ok mutlu bir
hayat yasadim” (Pamuk, 2020a: s. 495). diyerek de ayni zamanda yasadig trajik
olaylarin unutulmamas: ve paylasilmasi adina yaptiklarindan mutluluk duydugunu
acikca belirtir. Ayrica Kemal, kitap haline getirilecek hayat hikayesinin ve kurulacak
miizenin amacini romanin kimi boltimlerinde laytmotif seklinde dile getirir: “Zaten
romanin ve miizenin amaci, hatiralarimizi igtenlikle anlatip mutlulugumuzu
baskalarinin mutlulugu haline getirmek degil midir?” (Pamuk, 2020a: s. 318).

Bir yazari, eserinden soyutlamamiz miimkiin degildir. Kaleme alinan kurgusal
metin, yazarin yagsamindan, duygu ve diisiincelerinden izler tasir. Ozellikle yaratmis
oldugu karakterlere bu baglamda hayatilik kazandirir. “Romanci, elbette, her
karakterine kendinden bir parca katar...” (Parla, 2012: s. 271). Kurgusal karakter ile
roman yazarmin varlikli bir aileye ve ayni sosyal tabakaya mensup olmalari,
yetistikleri ortam ve yasadiklari mekanin benzer olmasi gibi nedenlerden dolay1
Masumiyet Miizesi okurlari, roman baskahramani Kemal Basmaci ile Orhan Pamuk’u
ozdeslestirmistir. Gercek yasamda Orhan Pamuk, kendisine yoneltilen “Romanda
yarattiginiz karakter olan Kemal, siz misiniz?” sorusuna karsilik olarak: “Hayir, ben
kahraman Kemal degilim. Ama romanimi okuyanlar1 Kemal olmadigima asla
inandiramam” (Pamuk, 2011: s. 30). diye cevap verir. Romanda Kemal'in kimi
nesneleri es dost cevresinden, kimi nesneleri de satin alarak temin ettigi gibi Orhan
Pamuk da gercek yasamda miizeyi kurmadan 6nce s6z konusu nesneleri ayn sekilde
biriktirmistir. Orhan Pamuk bu benzerligi kaleme aldig1 anlat1 kitab1 olan Hatiralarin
Masumiyeti’nde Kemal'le kendi kisilik 6zelligini 6zdeslestirerek belirtir: “Miizenin icine
konacak esyalar1 Cukurcuma’dan, akrabalardan, bazen sdylemeden, ‘seviyorum ben
bunlari, takint1 oldu” -Kemal gibi- diyerek biriktirmeye basladim” (Pamuk, 2016: s. 75).
Ayrica yazarin, kaleme alacagi romanmn hikayesiyle gercek yasamda yapmak
istedikleri bir uyum icerisinde ilerlemektedir. Orhan Pamuk, Seylerin Masumiyeti nde
bunu agikca dile getirir: “Ileride miizede sergileyecegim esyalari satin aldikca,
hayalimdeki hikdye de ilerledi” (Pamuk, 2019: s. 21).

Orhan Pamuk’'un kimi romanlarinda konu, tislup ve sahislar baglaminda
metinler arasi iliski goriiliir. Kiicik yaslarda resim sanatma ilgisi olan yazar,
romanlarinda esyalara ve resimlere hayatiyet kazandirarak yer verdigini acikca ifade
eder: “Tarihi romanim Benim Adim Kirmizi'yr yazarken (...) esyalari, resimleri
konusturdum; glintimiiz diinyasina pek cok gonderme yaptim...” (Pamuk, 2011: s.
101-102). Ayrica Orhan Pamuk Masumiyet Miizesinde; Kara Kitap’taki Aldaddin’in
diikkdnina ve kose yazar1 Celdl Salik’e, Cevdet Bey ve Ogullar’nin karakterlerine, Yeni
Hayat ve Kar adli romanlarina yer verir (Pamuk, 2020a: s. 39-124-487). Yazar, boylece
yayimlamis oldugu romanlar1 arasinda bir iliski ve biittinliik kurmaya calisir.
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4. Zaman ve Nesneler
4.1. Psikolojik ve Felsefi Acidan Zaman Ile Nesne Iliskisi

Zaman, ¢ok boyutlu bir kavram oldugu icin romanlarda da cesitli sekillerde
karsimiza cikar. Distmizda bizden bagimsiz gelisen ve herkes tarafindan ortak olarak
algilanan zaman “fiziki”, ilgi ve beklentilerin bireye gore farklilik gostermesi ise
“psikolojik” zaman olarak adlandirilir. Bilindigi {izere toplumsal hayatta kullanmus
oldugumuz saat, giin icerisinde hangi zaman dilimini yasadigimizi saniyesi ve
dakikasiyla gosteren nesnedir. Ge¢misten glintimiize degisik tiirden saatler
kullanmisizdir. Bunlarin bir kismi tarihi ve sanatsal, bir kismu da maddi deger
tasiyarak hayatimizda yer edinmistir. Masumiyet Miizesinin “Zaman” baslikli elli
dordinci boltimiinde Kemal, Cukurcuma’da Keskin ailesiyle birlikte gecirmis oldugu
anlari, kullanilan saat nesnesinin 6zellikleriyle birlikte aktarmaya calisir. Romanda
Kemal, Keskinlerin evinde iken Alman yapimi, zarif ahsap kutulu, sarkacli, cam
kapakli, gonglu duvar saatinin zamani gostermekten cok disarida yasanan resmi
hayatin bir bakima habercisi oldugunu ifade eder (Pamuk, 2020a: s. 265). Saatin, herkes
icin ayn1 anlamu ifade eden ve giintin hangi zaman diliminin yasandigmi haber veren
bir ev esyas1 oldugu anlatilmaktadir.

Romanda duvar saatlerinin zenginligin gostergesi olarak 19. ytizyilin sonu ile
20. ytzyilin basinda ozellikle Batililasma 6zentisinden kaynakli kullaniminin arttig:
dile getirilmektedir. 19501 yillara gelindiginde herkesin bir kol saati oldugu ve 1970'li
yillarin ortalarinda ise evlerde bulunan duvar saatlerinin ihtiyactan ¢cok sembolik bir
deger tasidig1 igin kullanildigina rastlamaktayiz. Keskinlerin evinde bulunan saatin
“tik tak”lar1 ve saat basi “gong” seslerine karsilik Fiisun'un babasi Tarik Bey’in, esi
Nesibe Hanim’a soylemis oldugu: “Birak tikirdasin iste, kimseye zarar1 yok (...) evin
ev oldugunu hatirlatiyor” (Pamuk, 2020a: s. 266). seklindeki stzler saat nesnesinin,
evin i¢inde yasanilan mutlulugu, huzuru yansittiginin bir gostergesidir. Romanda
kahraman anlatici, prolepsis yaparak miizede sergileyecegi cesitli saatlerin kendi
aralarinda olusturduklar1 6zel zaman miize gezerlere yasatacagim belirtir. (Pamuk,
2020a: s. 268). Romanda, yasanan birtakim degisimlerin saat nesnesi {izerinden
yansitilmas: hususunda Ahmet Hamdi Tanpmar’'in etkileri gortilmektedir. Nitekim
Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde toplumda yasanan degisimler ve bireylerin iginde
bulunduklar: psikolojik durumlar saat nesnesine hayatiyet kazandirilarak anlatilir. Bu
baglamda iki roman arasinda benzerlik s6z konusu oldugu gibi Orhan Pamuk, Oteki
Renkler adl1 kitabinda; “A. H. Tanpmar’dan ‘bizim esyalarimiz, bizim nesnelerimizi” bir
ressam gibi araylp gormem gerektigini o6grenmissem...” (Pamuk, 2020b: s. 111).
diyerek ondan etkilendigini agikga belirtir.

Romanda zaman kavramu sadece psikolojik degil ayni zamanda felsefi
boyutuyla da karsimiza cikar. “Aristo, Fizik'inde ‘simdi” dedigi tek tek anlar ile Zaman
arasinda ayrim yapar. Tek tek anlar, tipki Aristo'nun atomlar1 gibi boliinmez,
parcalanmaz seylerdir. Zaman ise, bu boltinmez anlar1 birlestiren ¢izgidir” (Pamuk,
2020a: s. 269). Zaman dilimleri tek tek ele almip incelenemedigi icin “an”lar1 bir biitiin
hélinde yasariz. Bu nedenle yasadiklarimizla ge¢mise, mevcudiyetimizle simdiye ve
yasayacagimiz durumlarla ilgili gelecege bagliyiz. Ttim bu stirecler dogumdan 6liime
kadar kainatin kuraliymis gibi devam eder. Nitekim Aristoteles de zaman bu sekilde
tanimlamaktadir:
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“simdiki “an’, zamanin stirekliligi, baglantisi; ¢tinkii gegmis ile gelecek zamani
bagliyor; ve zamanin simr, bir zamanin basi, 6tekinin sonu. Ne ki bu duraduran
noktadaki gibi agik degil; o olanak halinde ayiriyor; ayiran bir sey oldugundan otiirii
‘an’ hep degisik bir sey, yine baglayan bir sey oldugundan o6ttirti de hep ayni, bu tipki
geometrik cizgilerde oldugu gibi” (Aristoteles, 2001: s. 205).

Ayrica Kemal, Aristo’'nun “zaman” kavramina gonderme yaparak yasadigi olay
ve kullandig1 esyalar1 birlestiren cizginin hikdye olacagm ve bunun da bir
katalog/kitap halinde yazilabilecegini dile getirir (Pamuk, 2020a: 478).

Romanda saat ve takvim birlikteliginin, bize zamami hatirlatmak yerine
toplumsal yasamin diizenlenmesinde bir arag¢ olarak kullanildig1 vurgulanmir (Pamuk,
2020a: s. 269). Bizler toplumsal yasamda gtin icerisinde gerceklestirecegimiz faaliyetleri
bir diizene sokarak yapmaya calisiriz. Bu diizen de ancak zamanla saglanabilir.
Dolayisiyla kisa zaman dilimi i¢in saatten, uzun zaman dilimi iginse takvimden
yararlaniriz. Bu iki nesnenin insan hayatindaki yeri ve Onemi yasami
kolaylastirmasiyla 6n plana ¢ikarilmustir.

4.2. Toplumsal, Kiiltiirel ve Siyasi Yasamla Nesne Iliskisi

Romanlarda materyal unsurlardan olan “zaman” olaylarin sadece hangi stire
icerisinde gerceklestigini gostermez. Ayni zamanda olaylarin yasandigi doneme ait
toplumun yasayis bicimi, kiilttirel 6zellikleri ve siyasal atmosferi hakkinda bilgi verir.
Romanda Kemal'in agabeyi Osman, kardesinin nisan toreninde Istanbul’a ilk
transistorlti portatif radyoyu getirmekle oviiniirken, yakin arkadas: Nurcihan ise
annesinin ilk mikser kullanan kisi oldugunu ifade eder. 1950’lerin sonunda, annesinin
bric oynayamaya gelen arkadaslarina kristal bardaklarda domates, kereviz, pancar,
turp sular1 ikraminda bulunarak Turkiye'ye gelmis ilk mikser makinesini gostermek
icin, sosyete kadinlar1 mutfaga buyur ettigini iftiharla anlatir (Pamuk, 2020a: s. 120).
Romandaki vak’a zamanim goz ontinde bulundurdugumuzda anlatici, analepsis
yaparak o donemde her ailenin evinde bulunmayan mutfak aletini ilk kullanan aile
olduklarinmi dile getirir. 1950 ve 1960’11 yillarda varlikli aileler misafir gezmelerinde
sans oyunu ve kumar oynarlardi. O esnada kullandiklar1 nesneler de onlarin yasam
tarzlar1 ve iginde bulunduklar: kiiltiirti yansitmaktaydi.

Toplum igerisinde 6zellikle varlikli ailelerde marka takintisi, asiriya kacacak
bicimde gortiliir. Her sosyal tabakadan insan kaliteli {irtin kullanmak ister ancak
maddi geliri diistik olan aileler/bireyler daha ucuz ve diistik kalitede tirtin kullanmak
zorunda kalir. Diizenlenen nisan toreninde Fiisun, Kemal ve Sibel bir aradayken
Fisun, Sibel’e kendisine hediye edilen Jenny Colon marka cantay1 sahte oldugu
gerekgesiyle -onu hakli gorerek- kabul etmedigini hatirlatir. Sozlerinin devaminda
kendisinin hem nesnelere hem de insanlara yaklasiminin daha miitevazi, toplum
tarafindan daha kabul edilebilir nitelikte oldugunu -kendisinden {ist tabakaya mensup
aileleri ve 6zellikle Kemal'i kastederek elestirir tarzda- dile getirir:

“Bence insanlar, taklit bir {irtinti sahte oldugu igin degil, ‘ucuza alindig:
anlasilabilir’" korkusuyla kullanmak istemezler. Benim icin kotii olan sey ise, tabii
esyanin kendisine degil, markasma 6nem vermektir. Kendi duygularina degil de,
bagkalarinin ne diyecegine énem veren insanlar vardir ya hani...(Bir an bana bakti)”
(Pamuk, 2020a: s. 138).
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Romanda 1970’ler Tiirkiye’'sinde gelir dagilimindaki adaletsizligin ailelerin
yasam tarzlarina yansimasi nedeniyle bireylerin, yasanan olaylara farkli pencerelerden
bakis1 nesneler tizerinden anlatilmaya calisilmistir.

Tiiketim stirecinde marka ©zentisi beraberinde reklam sektoriintin
yayginlasmasina ve gelismesine katki saglar. Kullanilan nesnelerin kalitesi, bir bakima
toplumun/bireyin stattisii, konumu ve yasam diizeyi hakkinda bilgi veren
gostergelerdir. Bu gercegi bilen {iretici firmalar da tiiketiciler tarafindan talep edilen
nesneler tireterek reklam araciligiyla daha cok tiiketiciye ulasabilmeyi ve daha fazla
kazang elde edebilmeyi amaglar. Romanda Kemal’in arkadas: Zaim, “Meltem” markal1
ilk Turk meyveli gazozun {ireticisi olarak “Coca-Cola” ve diger yabanci sirketlerle
rekabet etmekte zorlandig1 icin Feridun'la bu hususta reklam filmi ¢ekmek ister. Milli
bir tiriin olan “Meltem”in Istanbullu zenginler arasinda istedigi gibi ragbet gormedigi
hatta ilerleyen stirecte diger Tiirk markali gazozlarla dahi adi amilmadigr icin bu
durum Zaim’de bir huzursuzluk yaratir (Pamuk, 2020a: s. 386-387-389). Varlikh aileler,
gosteris meraki ve marka takintis1 nedeniyle daha ¢ok yabanci markal: igecekler satin
alirken Fuisun ve ailesi ise ekonomik kosullardan dolay1 “Meltem”i tercih eder. Kemal,
romanda gazoz siselerini kendisine Keskin ailesini ve onlarin yasam tarzinin vermis
oldugu huzuru hatirlattigy icin miizesinde sergilemektedir. “O giinlerin mutlu, neseli
ve rahat havasmi ve iyimserligimizi hatirlatan ilk Turk meyveli gazozu Meltem’in
gazete ilanlarini, reklam filmlerini ve c¢ilekli, seftalili, portakall1 ve visneli tirtinlerini
sergiliyorum burada” (Pamuk, 2020a: s. 31).

Kemal, romanda varlikli aile bireylerinin Avrupa’daki yasamin etkisi altinda
kalarak -modern ve cagdas olabilme distincesiyle- karsi cinsle kurduklar iligkiyi,
diizenlenen bir eglence partisinde o déonemde kullanilan nesnelerle birlikte yansitmaya
calisir: “Bardaklarin, siselerin kirildigi, 451k, 33'liikk plaklarin tahrip oldugu, bazi
ciftlerin daha cok teshir zevkiyle ve Avrupa dergilerinin sanat ve skandal sayfalarmin
etkisiyle, oplismeye basladig1, bazilarininsa benim, agabeyimin odasma sdztim ona
sevisme niyetiyle girip sizdig1 partinin havasinda...” (Pamuk, 2020a: s. 178). Romanin
kimi boliimlerinde modernlik-gelenege baglilik karsitlig: tizerinden
ailelerin/bireylerin evlilik 6ncesi yasanacak olan iliskiye ve bekaret tartismalarina dair
bakis acilarmin farklilig: laytmotif seklinde yansitilmaya calisilir.

1970-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye'de karsit gortislii gruplar arasinda yasanan
birtakim catismalar, s6z konusu donemi konu alan kimi romanlarda ele alinmastir.
Silahli catismalar yasanirken bu durumdan ister istemez toplum etkilenmektedir.
Kemal, romanin kimi boliimlerinde Istanbul sokaklarinda milliyetci ve komiinist
gruplarin birbirlerini kursunladigi, bombalarin atildigi, bankalarin soyuldugu,
kahvehanelerin makineli tiifeklerle tarandig1 vs. olaylar1 ozellikle dénemin siyasi
atmosferi hakkinda bilgi vermek icin okurla paylasir (Pamuk, 2020a: s. 167-188-289).
Ulkede yasanan bu kaos ortamini ortadan kaldirmak igin Tiirk Silahli Kuvvetleri 12
Eylil 1980°de yonetime el koyar. Boylece tilke genelinde sikiyonetim baslar ve saat
22.00’dan sonra sokaga ¢ikma yasag1 uygulanir. Kemal, kimi aksamlar Keskin ailesiyle
zaman gegirdigi icin belirtilen saatten once Cukurcuma’dan ayrilmak zorunda kalir.
[lerleyen siirecte Kemal, Keskinlerin evinden kimselere sezdirmeden aldig1/caldig1 bir
“ayva rende”’sini arabada bulundurdugu esnada Siraselviler Caddesi'nde Sofor
Cetin’le giivenlik aramasma denk gelir. Askerler yaptiklar:1 aramada bulundurulmasi
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yasak, kesici bir alet olarak gordiikleri “ayva rende”sinin ne ve kime ait oldugunu
israrla sorarlar. Kemal ise yasadigi aski, aldigi/caldigi nesneleri ve tum hayat
hikayesini goziinde canlandirarak yaptiklarini/yasadiklarini sug olarak telakki ettigi
icin bir tiirlii sorulara cevap veremez. Cetin, olaya miidahale ederek bu nesnenin “ayva
rende”si oldugunu ifade eder. Askerler, Kemal ve Cetin'e ait kimliklerle rendeyi
kontrol amach aracta bulunan gorevli ytizbasiya teslim eder. Yapilan kontrollerden
sonra kimlikler sahislara geri verilir ancak rende, ytizbasida kalir. Bunu goren Kemal,
rendeyi her ne pahasina olursa olsun giivenlik gticlerine birakmak istemez. Ytizbasiya
rendenin annesine ait oldugu yalanini sdyleyerek askerlerin kesici ve delici alet oldugu
uyarilarina ragmen “ayva rende”sini almayi basarir (Pamuk, 2020a: s. 359-361).
Romanda olaylarin yasandig1 déneme ait siyasi atmosfer geregi basit bir mutfak arac
gereci askerler tarafindan silah aleti olarak algilanmistir. Romanda bu durum her ne
kadar trajikomik bir olay olarak yansitilsa da kisilerin icinde bulundugu sosyal ve
siyasal kosullar onlarn nesnelere dahi farkli gozle bakmalarina neden olmustur.
Ayrica Kemal, nesnelere asir1 bir tutkuyla baglandig: icin her kosulda hatta hayatim
hice sayarak nesnelere sahip olma arzusu icindedir. René Girard'in ifadesiyle arzu
durumu bir “dolaymmlayici”dir. Ozne-nesne ve tiim bunlara 1sik tutan dolayimlayict
ticgen olusturur. “...hem 6zneye hem de nesneye dogru 1sik sacan dolayimlayici
vardir. Bu tiglii iliskiyi ifade eden uzamsal egretileme bir ticgendir kuskusuz” (Girard,
2001: s. 24). Romanda da Kemal, nesneler ve onlara sahip olma arzusu bir ticgen
olusturmaktadir.

Masumiyet Miizesi'nde olaylarin yasandig1 doneme ait toplumsal, kiilttirel ve
siyasi manzaranin Oznelerin deger yargilar1 {izerinden nesnelere yansiyisi garpici
bicimde aktarilmistir.

Sonug¢

Toplumsal yasamda hayatimizi idame ettigimiz siire icerisinde sadece canli
varliklarla degil ayni zamanda cansiz varliklarla da iliski i¢cindeyiz. Bu iliskinin maddi,
fiziki ve teknolojik boyutu bilimin ilgi alanina girerken bireyde yarattig1 duygusal
boyutu ise edebi metinlerin, sanat dallarinin konusu olmustur. Roman, yasama
oykiinen kurgusal edebi tiir oldugu icin gercek hayatta yasanilan olay ve olgularin
benzerlerini romanlarda da gormemiz kagmnilmaz bir gercekliktir. Masumiyet Miizesi,
Orhan Pamuk’un ask, cinsellik, yalnizlik, [stanbul, miizeler vs. konulari ele alan
postmodern tekniklerle yazilmis romandir. Romanda yasananlar nesneler tizerinden
yansitilmaya calisilir. Olaylarin gelisimi ve birtakim catismalarin yasanmas:t ganta,
kiipe ve ¢ tekerlekli bisiklet sayesinde gerceklesir.

Romanlarda olaylar1 yasayanlar kisiler oldugu icin ©6zne-nesne arasinda
gerceklesen birtakim miinasebetler de karsimiza ¢ikar. Roman baskahramani Kemal,
yasadig1 yasak askin izlerini ayrilik acisi cekerken nesnelerde bulur. Sevgilisi Fiisun'la
yasadig1 iliski adeta nesnelere sinmis durumda oldugu icin bir bakima onun
yoklugunda yasadig1 bosluk duygusunu nesnelerle gidermeye calisir. Kemal, ilerleyen
sirecte =~ daha  farklh  bir  konum  igerisinde  karsilastigt = sevgilisini
unutmama/unutturmama adina nesneleri toplama ve biriktirme tutkusu icinde yasam
stirer. Bu durum onun obsesif kompulsif ve kleptomani gibi birtakim psikolojik
rahatsizliklar yasamasina neden olur.

Masumiyet Miizesinde ayrica farkli sosyal tabakalara mensup karakterlerin
yasadiklar1 mekan, kullandiklar1 nesneler/esyalar bir uyum icerisinde yansitilmaya
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calistimistir. Kurmaca diinyasinda kahraman anlatict Kemal Basmaci, bir st anlatici
olarak da Orhan Pamuk karsimiza c¢ikar. Roman baskahramani yasadigi acilarin
paylasilmasi ve unutulmamasi adina Yazar Orhan Pamuk’u kullanir. Gercek yasamda,
kurgusal hikdyenin kitap olarak basilmasi ve miizenin a¢ilmasi bir bakima yasananlara
gerceklik havasi katmaktadir.

Romanda zamanin psikolojik ve felsefi boyutu, donemin sosyo-kiiltiirel ve
siyasi atmosferi nesneler tizerinden yansitilmaktadir. Zaman kavramimnin ozellikle
Aristoteles ilkeleriyle aciklanarak yasanan hikdyenin bu temeller {izerinden
kitaplastirilmaya calisilmasi kurguya, gerceklikle birlikte bilimsel bir hava kazandirma
isteginin gostergesidir. Romandaki vak’a zamani goz ontinde bulunduruldugunda
yasanan siyasi olaylar, bireylerin nesnelere trajikomik bir anlam atfetmesine neden
olmaktadir.

Orhan Pamuk, yarattigi kurgusal hikdye hakkinda yaptigi roportajlarla,
romanda adi gecen nesneleri katalog seklinde kitaplastirmasiyla, Cukurcuma’da
kurdugu miizeyle sanat kurumunu ciddiye alarak oliimsiiz klasikler arasina girmeyi
amag edinmistir.
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