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Seyh Galib ve Sarka
Sheikh Galib and Song

Oz

On yedinci ytizyill divan siirinde N&'ili-i Kadim ile baslayan sarki tarzi manzumeler,
zamanla divan sairlerince tutulan bir tarz haline gelmis, bilhassa Nedim ile oldukca popiiler
bir nazim tiiriine doniismiis ve bir asir sonraki on sekizinci ytizyilda, Seyh Galib’le
bulusmustur. Dérder musralik bentler halinde kaleme alinan ve s6z ile maisiki gibi iki ayr1
kutuptan beslenen sarki nazim tiiriiniin genellikle ilk benti ve bestekarca en giizel kabul
edilen bir diger benti tiirlii makamlarda bestelenerek dinleyiciye / okuyucuya takdim
edilmektedir. On sekizinci yiizyilda bir asirlik ge¢mise ve birikime sahip olan sarki nazim
tiirti, Seyh Galib ile bigim yoniinden bir farkliliga ugramamis ise de icerik bakimmdan
tasavvufi boyut ve derinlik kazanmistir. Ote yandan, sarki nazim tiirtintin Seyh Galib’e
kattiklarimi ise soyle 6zetlemek miimkiindiir: On sekizinci yiizyil divan siirindeki beg asirlik
edebi birikimle meydana gelmis asir1 renklilikten, yorucu zenginlikten zaman zaman
uzaklasarak beste ve melodi esliginde daha canli, sade, samimi bir soyleyisle ulasmak.
Divan siirinin hemen her bi¢imini denemis olan Seyh Galib, sarki-siirler de yazarak sanatina
farkli bir renk ilave etmis, siir ve nagmenin bir araya gelisinden ortaya ¢ikan bu sanat
hamlesiyle dogrudan sarki-siir olarak kaleme aldifi on bir manzumenin yani sira,
bestelenmis kimi gazelleri ve musammatlariyla da bu vadide kalic1 eserler kaleme almay1
basarmustir.
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Abstract

Song-style poems that started with Na’ili-i Kadim in the seventeenth century divan poetry,
became a style favored by divan poets in time, and especially with Nedim, it turned into a
very popular verse type, and met with Seyh Galib a century later in the eighteenth century.
The song verse type, which is written in four-line stanzas and fed from two different poles
such as lyrics and music, is usually presented to the listener/reader by composing the first
stanza and another stanza that is considered the most beautiful by the composer in various
makams. The song verse type, which has a century-long history and accumulation in the
eighteenth century, did not differ in form with Seyh Galib, but gained a mystical dimension
and depth in terms of content. On the other hand, it is possible to summarize what the song-
verse genre added to Sheikh Galib as follows: To occasionally move away from the
excessively colorful and tiring richness that emerged with five centuries of literary
accumulation in the eighteenth century divan poetry and reach a more lively, simple, and
sincere style accompanied by composition and melody. Having tried almost every form of
divan poetry, Sheikh Galib added a different color to his art by writing song-poems, and
with this artistic move that emerged from the combination of poetry and melody, he
managed to write permanent works in this valley with his eleven poems that he wrote
directly as song-poems, as well as some of his composed ghazals and musammats.
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Giris

Sarki, divan siiri nazim tiirleri iginde musammat! grubundandir ve Ttirklere ait
bir nazim sekli olarak bilinir. Cikisina dair “Divdninda sarkilarin yer aldigu ilk sairin Nazim
oldugu soylenebilir.” yolunda kimi goriislere rastlansa da (Islam Ansiklopedisi, 1997: 346-
347) on yedinci ytizyil divan sairlerimizden N&'ili-i Kadim'in ilk sark: sairimiz oldugu
kanaati, genel kabul gérmektedir (Ipekten, 1991: 54-55).

Gazele gelince, o, klasik siirimizde hep baskosedeki yerini korumustur ve
divanlardaki en hacimli boltiimtin genellikle “Gazeliyit” kism1 oldugu bir vakiadir. On
yedinci yiizyillda ancak zuhura yol bulabilmis olan sarki tarzi icin murabbanin kiictik
degisiklerle bestelenmek icin yazilanma denir, gibi bir tanimlama ve saz siirindeki
turkiintin daha da zenginlestirilmis, renklendirilmis halidir, seklinde bir tespit yanls
olmaz.

N4&’ili’den itibaren divan sairleri o vadide de maharet gosterebilmek amaciyla
divanlarmin son kismma birkag sarki da eklemeye basladilar. Ik zamanlar divanlarin
sona yakin sayfalarinda mahcup ve miinzevi bentler halinde kendine yer bulabilen sarki,
gittikce o denli alakaya mazhar oldu ki ¢ikisindan bir asir sonra, on sekizinci ytizyilda,
bilhassa Nedim marifetiyle neredeyse gazelle yarisir bir parlakliga ulast1 (Koprtilii, 2006:
434). Ctinku sarki, siir ve mtisiki gibi iki ayr1 kutuptan beslenmekteydi ve misra kadar
ahenge de diiskiin kitlelerde keskin tesire sahipti.

Divan siirinde on sekizinci yiizyil dendi mi siirdeki kudretiyle hemen Seyh
Galib’i gorecegimiz malum. Divan siirinin zirvelerinden zamanimiza en yakin olani
sayilan Seyh Galib, Divin-1 Galib’inde sarki vadisinde de kalem kosturmus ve giintimiize
11 adet sark: birakmustir. Hemen hepsi bestelenmis olan bu manzumelere ek olarak Seyh
Galib’in sarki nazim sekli disinda kaleme aldig1 kimi musammatlarinin ve gazellerinin
de musikiyle bulusturulmus ve “sarkilastirilmis” oldugunu biliyoruz (Ayvazoglu, 1995:
242-260).

Bu yazi, sarkinin Seyh Galib siirinde nasil bir yer tuttugu, sark: vadisinin Seyh
Galib’e nasil bir alan sundugu ve Seyh Galib’in sark: diinyasina neler kattig1 tizerine bir
tefekkiir denemesini icerecektir.

1. Sekil Bakimindan Seyh Galib’de Sarki

Seyh Galib’'in Divin-1 Gilib’'inde serlevhast “$Sarki” olan 11 adet manzume
bulunmaktadir2. Bunlar; kasideler, tarihler, terci-i bentler, miiseddesler, tahmisler ve
muhammesleri miiteakip“Sarkiydt” boltimiinde 419. ve 438. sayfalar1 arasinda yer alir3.
Dikkat cekicidir ki soz konusu “Sarkiydt” kismi genel teamiile aykir1 olarak divanin ana
govdesini teskil eden gazellerden 6nce gelmektedir (Okcu, 1993: 419-438).

Divandaki sarkilarin siralamasi, her sarkida ilk bentin ilk misramna gore soyledir:

"Musammat: " Tiirk edebiyatinda bentlerle kurulu nazim sekilleri Musammatlar bashgi altinda toplanir.”
(Cengiz, 2011: 291-429).

2S5z konusu manzumeler ardisik bicimde “Sarki-i Ahar | Sarki-i Diger” basliklar1 altinda
siralanmugtir. Sadece son sarkida serlevhanin farkli bir ibare olarak “Sarki Berdy-1 Sahil-Serdy-1
Ciragan” seklinde oldugu goriiliir. O.D. (Okgu, 1993: 419-438)

3 Aymi eserin DIB Yayinlari'nca yayimlanan tek ciltlik 2013 baskisinda s6z konusu “Sarkilar”
boliimii 293. ve 303. sayfalar1 arasindadir. O.D. (Okgu, 2013: 293-303).
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Seyh Galib ve Sarkt

1.1. “Ey nihal-i igve bir nevres fidanmimsin benim”

1.2. “Su’le-i reng-i letdfetrily-i alindir senin”

1.3. “Sevelim yiri hat-dverligi hengdm olsun”

1.4. “Muntazir tesrifine saf saf durur serv-i cemen”
1.5. “Gordiim hat-dver olmus o mahahihah”

1.6. “Biilbiil erip bahire yine dhahah”

1.7. “Emrine dil-bestedir ey dilber-i fettin senin”

1.8. “Ey seh-i hiibdan-1 cihdn dogrusu”

1.9. “Arzii-yi vuslatin her dem dil-i pakimdedir”

1.10.  “Fdrig olmam eylesen yiiz bin cefd sevdim seni”
1.11.  “Eger sahil-serd gormekse carhinmaksad-1 cani”

Bu sarkilarin tamami dérder misralik bentler halindedir ve hepsinin ilk benti ile
bestekarca en giizel kabul edilen bir diger benti bestelenmistir. Bazilarinin birkag ayr1
bestesi mevcuttur.

Birinci bentler bazen kafiyelenis bakimindan aaaa, abab veya aaxa seklinde
farklilik gosterir. Keza, ilk bentin ikinci ve dérdiincti musralar: bazen ayni misradir.
Diger bentlerin son misralari ya ilk bentle kafiyeli ya da her bentte yinelenen ayni1 misra;
yani misra-1 miitekerrir (nakarat) olarak karsimiza gikar.

Vezin, tabii ki aruzdur ve gogunlukla ti¢ “fa‘ilatiin” bir “fa‘iliin” kalibi, bazen
“mefilii /fa‘ilati /mefd’ilii /fd'ilin” veya “miifte’iliin /miifteiliin /fd’iliin”gibi karisik
kaliplar, bazen de dort “mefi’iliin” kalib1 tercih edilmistir.

On sekizinci yiizyilda gelerek bes ytizyillik edebi birikimin tizerine konan Seyh
Galib'in, artik oturmus ve kivamini bulmus sarki tarzinda, sekil itibariyle yenilik
sayilabilecek bir degisiklige gittigini sdylemek giictiir. Seyh Galib’e dair daha ¢ok, nadir
sanatkarlarda gortilen o “formun icinde kalarak formu asma” (Kisakiirek, 1990: 177, 223)
maharetinden s6z etmenin daha isabetli olacag1 kanaatindeyiz.

Seyh Galib’in sarkilarindaki dil ise onun diger manzumelerine nazaran daha
sade, canl1 ve samimidir. Sarki biinyesinin bir geregi olan bu tarz soyleyise ragmen yine
de Seyh Galib, tiirlii s6z hiinerlerini sergilemekten, az sozle ¢ok sey anlatmadaki
becerisini konusturmaktan ve derinlikli, mana yiikli kelimeleri nagme ile at basi
kosturmaktan geri durmaz:

“Diisdiimhevi-y ziilfiine ol sithmeh-vesin
Cekdimkeman-1 askini ebrii-y1 dil-kegin

Hikmet bu kim duhdnina yandum o dtegin

Dersem acep mi gah bi-gah dahdhih”(Okgu, 1993: 427)

Klasik siirimizin dili igin ilk baslardaki berrak pmarin asirlar i¢inde tiirlii
tatlandiricilarla nadide bir iksire doniiserek Seyh Galib’e ulasip onun sarkilarinda farkl
bir revnaka ve ozgilinliige yol verdigini soylemek miimkiin. Ancak, ytizyillarmn
olusturdugu sa’sa‘ali divan siiri dilinin sarki tarzi biinyesinde ahengi 6rselemesi gibi bir
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mahsur vardir ve divan sairi sarki kaleme alirken s6z konusu inceligi elbette dikkate
almak durumundadir. Seyh Galib sarkilarindaki dilin, on sekizinci ytizyil divan siiri
dilindeki bogucu zenginlikten bir miktar uzak ve dengeli bir sdyleyis kivaminda oldugu
gozden kagmaz. Ayrica, su tespiti de belirtmenin yeridir ki tam manasiyla bir Istanbullu
olan Seyh Galib'in, sarkilarinda, bazen vezin geregi bazen i¢ masiki icab1 -nadiren de
olsa- Istanbul Tiirkcesinden saptig1 ve terenniimiine Anadolu Tiirkcesinden esintiler
kattig1 gortilmektedir:

“Ben hicet kim diyemriih-1 revanimsin benim”
“Kang asiktir senin gonliinde gonliin kimdedir”

“Ben bu sozden donmezemdevr eyledikce niih felek”

Seyh Galib'in sarkilarinda ve onun bestelenerek “sarkilastirilmis” olan diger
manzumelerinde sekil itibariyle ¢ig1r acic1 bir farkliliktan, yenilikten s6z etmek miimkiin
degildir. Nitekim, Seyh Galib caginda bir asirlik ge¢mise ve birikime sahip olan sark:
tarzi, artik kemiklesmis sekil 6zelliklerine sahiptir ve diger divan sairleri gibi Seyh Galib
de olanca maharetini sarki formu iginde kalarak gostermek durumundadir.

Seyh Galib’in gerek dogrudan sarki nazim seklinde kaleme aldig1 ve gerekse
gazel ve musammat tarzindaki bestelenmis eserleri; makam, isim, bestekar, form ve usul

olarak soyledir:

Makam Sarki Adi Bestekar Form Usul

Tahir-Baselik | “Agildi bahge-i reng ti bil'da yar Hac1 Faik Bey Beste Zincir
bahar”

Hicaz “Derd-i agkin ben senin Seref Cakar Sarki Agir Aksak
bihildeizhir eylemem”

Sevk-i Tarab | “Der sipihr-i sineem dag-1 Sultan III.Selim | Kéar Hafif
muhabbet kevkebet” (ilhami)

Acem “Efendimsin cihanda itibdrim Hac1 Faik Bey Agir Aksak
varsa sendendir” Semai Semai

Muhayyer- “Ey nihal-i isve bir nevres- Vardakosta Sarki Sarki Devr-i

Stinbiile fidanimsin benim” Ahmet Aga Revani

Nisabtrek “Ey nihal-i isve bir nevres- Akin Ozkan Sarki Agir Aksak
fidanimsin benim”

Bestenigar “Ey nihal-i igve bir nevres- Oguz Senler Sarki Agir Aksak
fidanimsin benim

Ferah-Feza “Ey nihal-i isve bir nevres- Seref Cakar Sarki Aksak
fidanmimsin benim”

Tahir-Baselik | “Firig olmam eylesen yiizbincefd | Cemal Calan Sarki Agir Aksak
sevdim seni” (Arap)

Isfahan “Farig olmam eylesen yiizbincefd | Sadettin Sarki Diiyek-
sevdim seni” Kaynak D.Revan

¢http:/ / projetsm.com/ guftekarlar/2541-seyh-galip-dede-eserleri
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http://projetsm.com/bestekarlar/551-haci-faik-bey-eserleri
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http://projetsm.com/eserler/3241-seref-cakar-hicaz-sarki-derd-i-askin-ben-senin-bihude-izhar-eylemem
http://projetsm.com/bestekarlar/1519-seref-cakar-eserleri
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http://projetsm.com/eserler/4218-akin-ozkan-nisaburek-sarki-ey-nihal-i-isve-bir-nevres-fidanimsin-benim
http://projetsm.com/bestekarlar/139-akin-ozkan-eserleri
http://projetsm.com/makamlar/15-bestenigar-makami
http://projetsm.com/eserler/4219-oguz-senler-bestenigar-sarki-ey-nihal-i-isve-bir-nevres-fidanimsin-benim
http://projetsm.com/eserler/4219-oguz-senler-bestenigar-sarki-ey-nihal-i-isve-bir-nevres-fidanimsin-benim
http://projetsm.com/bestekarlar/1291-oguz-senler-eserleri
http://projetsm.com/makamlar/44-ferah-feza-makami
http://projetsm.com/eserler/4220-seref-cakar-ferah-feza-sarki-ey-nihal-i-isve-bir-nevres-fidanimsin-benim
http://projetsm.com/eserler/4220-seref-cakar-ferah-feza-sarki-ey-nihal-i-isve-bir-nevres-fidanimsin-benim
http://projetsm.com/bestekarlar/1519-seref-cakar-eserleri
http://projetsm.com/makamlar/183-tahir-buselik-makami
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http://projetsm.com/bestekarlar/320-cemal-calan-arap-eserleri
http://projetsm.com/bestekarlar/320-cemal-calan-arap-eserleri
http://projetsm.com/makamlar/88-isfahan-makami
http://projetsm.com/eserler/4378-sadettin-kaynak-isfahan-sarki-farig-olmam-eylesen-yuzbin-cefa-sevdim-seni
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Kurdili “Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i Hac1 Arif Bey Sarki Agir Aksak-

Hicazkar na-sadima” T.Aks.

Ussak “Meyhaneyiseyr ettim ussika Hac1 Arif Bey Sarki Aksak
mutaf olmus”

Hicazkar “Uyup baht-1 siyehkdreperisin Ismail Fenni Agir Aksak
oldugum kaldr” Ertugrul Semai Semai

Mahr “Yine zevrak-1 deriinum kirilip Dede Efendi Yuriik Yuruk
kenara dristii” Semai Semai

Acem Asiran | “Yokmus bir ah'a ey giil-i rana Bimen Sen Sarki Devr-i Hindi
tahammiiliin”

Hiiseyni “Tedbirini Mechul Mahi Sofyan
terkeyletakdirHiida' mindir”

Hicazkar “Sultan-1 riisiil sah-1 miimeccedsin | Muzaffer Ozak | ilahi Sofyan
efendim” (Aski)

Rast “Cekme gam destgirdir Allah” S.Eyytbi Isiksal | 11ahi Curcuna

2. igerik Bakimindan Seyh Galib’de Sarki

Seyh Galib'in sarkilarinda ilk dikkati ¢eken husus olarak, siirselligin son derece
belirgin ve adeta 6n planda oldugunu gormek miimkiin. Denilebilir ki Seyh Galib’in siir
iklimi; olanca hayal, sezis, duyus ve ifade hususiyetleriyle kendi sarkilarina da sizmas,
bu kez de sarki tarzim1 giyinerek okuyucusuyla/dinleyicisiyle bulusmustur. Onun
sarkilarinda, birbiri icinde islenmis olarak kargsimiza ¢ikan asli temalar1 ve muhtevalari
su basliklar altinda inceleyebiliriz.

2.1. Ask

Klasik siirimizin, en hafifinden en koyusuna tiim tonlariyla, bastanbasa ask
kavramiyla mayalandigini séylemek miibalaga olmaz. Klasik edebiyat egitimi alaninda
ask mefhumu ilahi-beseri, hakiki-mecazi... gibi siniflandirmalarla izah edilmekte ise de
s0z konusu agk temasinin, aslinda diinya kiiltiirlerindeki en “bilinmez meshur” oldugu,
bir vakiadir.

Bilhassa divan siirimizde tamamen beseri, maddi ilgilerin islendigi misralarda
bile ilahi remizlere, tasavvufi ¢agrisimlara rastlamak; ya da tam tersi, en ulvi hissiyatin,
vecd dolu cezbelerin terenniim edildigi metinlerde dahi mutlak giizelligin beseri,
kadinsi cizgilerle ifade edildigini gormek imkansiz degildir (Demirbag, 2017: 47-55). Bu,
divan siirimizin ytizyillar icinde edindigi ifade kivrakligi olarak her mesrepteki
okuyucuya ayni anda hitap edebilmek maharetidir ve ask dendi mi vurgunun ilahi olana
mi1 beseri olana m1 yonelik oldugu, genellikle hep miiphemdir.

On sekizinci ytizyillda gelerek divan siirinin bes asirlik edebi birikimini hazir
bulan Seyh Galib’in s6z konusu birikimin muhtevasindan, mazmunlarindan ve tiirli
ifade imkanlarindan sonuna kadar yararlanacagini tahmin, giic degil. Bu durumda;
askin fazlaca belirgin bir mesrep oldugu Mevlevilik yolundayken ve siirde de zirve bir
kisilik iken, hele ask bahsinde, hele de sarki vadisinde artik Seyh Galib’i kim tutabilir,
dense yeridir:

“Galib-i divaneyim Ferhdd ii Mecniin’a sald



http://projetsm.com/makamlar/94-kurdili-hicazkar-makami
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Yiiz cevirmem olsa diinya bir yana ben bir yana
Sem’ine pervaneyim pervd ne lazimdir bana
Anlasin bigine bilsin dsind sevdim seni” (Okgu, 1993: 436)

Seyh Galib’in biittin eserlerinde oldugu gibi sarkilarinda da miiellifin post-nisin®
bir seyh, “dede”lik ¢ unvanina sahip bir tarikat onderi oldugu goz oOniinde
bulundurulmalidir. Bu durumda onun sarkilarindaki ask temasimnin tasavvufa bakan
tarafiyla ele alinmasi, ihmal edilemez bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tasavvufta insan ve insanda goniil, Cendb-1 Hakk'in esmasma aynadir,
yanstticidir. Goniil, ayni1 zamanda sevmek yeteneginin de merkezidir. Insan, Allah'm
“El-Vedtd” isminin tecellisiyle ask gibi bir kabiliyet tasimaktadir. Bu “muhabbet”
yoniiyle insan, kendisine meleklerin secde edecegi ve mi‘raca yiikseltilecegi kadar diger
varliklardan isttin ve ytice kilmmuistir. Tasavvuf erbabma gore insan, biinyesindeki
sevimek yetenegini ne kadar inkisaf ettirebilirse, gonliindeki ask cevherini ne kadar
parlatabilirse o kadar insandir.

Sanata ve bilhassa siire ¢ok yatkin olan bu anlayis, klasik siirimize o denli sindi
ki tasavvufa en uzak ve ilgisiz divan sairleri bile hep asik roliinii tistlendiler, askta ne
kadar ileri bir mertebede olduklariyla 6viindiiler, esatiri ask kahramanlariyla boy
Olctistuler. Nitekim, soz aska gelince Seyh Galib’'in de sarkilarinda Mecntn’a ve
Ferhad’a meydan okumaktan geri kalmadigimi gormek mitimkiin.

Tasavvufi telakkiye gore ask, varligin ve yaratilisin 6zii, cevheridir. Hatta insan1
ayakta tutan hayat sevki, yasama sevinci de fitratindaki asiklik istidadincadir. Her derdi
unutmanin yolu ask derdine diismektir ve her istirabin garesi askin istirabini
tadabilmektir. Oyleyse denilebilir ki diinya hayatinda bile mutlu olabilmek ve hosca giin
gecirebilmek, yalnizca askla miimkiindtir:

“Der-kendr eyleyip ol mihr-i safak-peymay:

Cekelim subh-1 celi sa’sa’a-vessahbiy:

Unudup mihnet-i di-riizu gam-1 ferddy

Biz de bir giin gorelim sdye-i diddrinda” (Okgu, 2013: 296)

Seyh Galib’in sarkilarinda ask -pekcok siirlerindeki Sebk-i Hindi” geregi imalar
ve imgelerle oriilmiis tistii kapali anlatimin aksine- alabildigine agik ve ilan edici bir
soyleyise yol vermistir.

Sebk-i Hindi tarzi, on sekizinci yiizyil divan siirine s6zii azaltan, ménay1 artiran;
bu yoniiyle gereksiz tek soze, hatta sese izin vermeyecek kadar kat1 bir sdyleyis titizligini
getiren akimdir ve Seyh Galib’de bir kuyumcu hassasiyetini diistindiirecek kadar
belirgindir.”Seyh Galib ise bu iisliibun biitiin dzelliklerinisahst tisliibuyla yogurarak yeni bir
terkibe ulagir.” (Macit, 1997: XX) Ne var ki Seyh Galib’in sarkilarina gelince is degismekte,
tam tersi bir durum s6z konusu olmaktadir. Onun diger siirlerinde gordiigiimiiz genel
kapali tislubu ve sirriligi, sarkilarinda goremiyoruz. {lgingtir ki sarki disinda o kadar ige
kapanik olan Seyh Galib, sarki vadisine adim attig1 andan itibaren bilhassa ask bahsinde

SPostnisin: “Posta oturan seyh; seccade-nisin, tekke-nisin.” (Uludag, 2005: 288)

¢Dede: “...Mevleviler seyhlerine dede derlerdi.” (Pakalin, 1993: 410).

7Sebk-i Hindi: Sozden ¢ok mandy: esas alan, az sozle ¢ok sey anlatmay: hedefleyen, sozii
msikiye yaklastirma gabasindaki iran kokenli bir akimdir. On yedinci yiizyildan itibaren bizim
divan sairlerimizce de benimsendi ve zamanla Tiirk Sebk-i Hindjisi olustu. O. D. (Babacan, 2012)
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son derece coskun, pervasiz; hatta yer yer asi ve meydan okuyucu bir tavra
biirtinebilmektedir.

Denilebilir ki ask, Seyh Galib’in baska manzumelerinde genellikle distan ice bir
derinlesmeyle ifadesini bulurken sarkilarinda ise icten disa dogru bir duyurma
cabasiyla, bir beyan etme edasiyla anlatima kavusmaktadir.

Ask, onun sarkilarinda kisiye kiblesini bile sasirtacak kadar iradesizce bir
stirtiklenis demektir; ama ayni zamanda sarsilmaz bir kararliligin, yal¢in bir sadakatinde
cikis kaynagidir:

“Ey hilal-ebri dilin meyli sanadir dogrusu
Sti-y1 mihraba nigahimkec-edadir dogrusu
Rd kasindan inhirdf etsem riyadir dogrusu
Ydsevib olmus veyd olmusg hatd sevdim seni” (Okgu, 2013: 302)

Askin oldugu yerde elbette 1stirap, kacinilmaz. Hatta 1stirap, askin derecesinden
haber verir. Istirap ne kadar dayanilmaz ne kadar kavurucu ise ask, o derece siddetle
yasaniyor demektir. Basta Fuztli'ninkiler olmak tizere devasa acilarin, trajedilerin konu
edildigi nice manzumelerden amag, aslinda askin azametini anlatabilmektir. Seyh
Galib’in sarkilarinda ask temasinin, bu yoniiyle de misralara rtth verdigini gormekteyiz:

“Bezm-i aska didg-1 dil hem sisedir hem laledir

Esk-i germ-dtesdirammaddtes-i seyyaledir

Cam-1 hiisniin giiyiya bir su’le-i cevvaledir

Devr eden hitirda hep fikr-i visalindir senin” (Okgu, 1993: 421)

Seyh Galib'in sarki disindaki siirlerinde isledigi ask temasiyla sark:i tarzinda
isledigi ask temas1, mahiyet itibariyle pek bir farklilik gostermez. Meshur “Hiisn i Ask”
mesnevisinde Seyh Galib, aski bir kisi, bir karakter olarak ete kemige biirtindtirmiis olsa
da ondaki ask, daima soyut, 1ahati ve ebedidir. Bu, Seyh Galib’deki tasavvufi durusun
bir icabidir ve dogal olarak sarkilarinda da ayni soyut, lahati ve ebedi askin izleri
parildamaktadir.

2.2. Giizellik

Divan siirinde ytizyillar boyu islenegelen gtizellik kavrami; asla goreceli
olmayan, herkesi hayran kalmaya, dsik olmaya mecbur eden; essiz, tarifsiz, akil ve hayal
ustli; kahredici, bitirip tiiketici, ulasilmaz bir gtizelliktir ve mutlak htisnden, ilahi
cemalden haber verir.

On sekizinci ytizyilda gelen Seyh Galib, asirlarin kaliplastirdigr bu gtizellik
anlayisina hem mizaci, hem mesrebi geregi tamamen katilmis, hatta katkida
bulunmustur. Onun siirlerinde-belirgin olarak sarkilarinda- okuyucuya/dinleyiciye
hayal ettirilen gtizellik, beseri ¢izgilerin ardindaki mutlak gtizelliktir.

Hemen her kiiltiirtin edebiyatinda giizelligin kadinla temsil edildigine dair
kural, bizim klasik siirimiz i¢in de gegerlidir. Dogal olarak Seyh Galib’in sarkilarmnda da
glizellik, essiz bir afet olarak misale gelir, asla ele gecmez, zaman zaman goruntip
kaybolur ve gonlii alt {ist eder:

“Ol mah-paretutdu sitem resm-i rahim
Gehzihiretdi gah nihdnetdimahini
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Seyreyle halka halka ol ziilf-i siyahim
Kasdetditarmare yine dhahih”(Okgu, 1993: 429)

Seyh Galib’in sarkilarindaki sevgili; gtizel degil, giizelligin ta kendisidir.
Hilaldeki hafif egrilik, ra harfindeki nefis kivrim, mihraptaki zarif kavis hep onun
kaslarmi anlatir. Yan bakislarindaki keskin tesir, dilim dilim dogramak istidadindaki bir
kiligla 6zdestir. Yuziindeki genglik ve korpelik alameti olan ayva tiiyctikleri, gorenlerde
yer ile yeksan edici bir hasrete sebeptir. Can bahseden agzin belirttigi cazibe ise as181
helak olmaya bile razi eder...

Biittin bu vasiflar 6yle misilsiz bir giizellikten isaretler sunmaktadir ki ona bir
kez kapildiktan sonra geri durabilmek, imkansizin da 6tesinde bir muhaldir:

“Bi-gubdrim hasret-i hattinla hik olsam yine

Sthhatim rith-1 lebindendir heldk olsam yine

Tig-1 gamzenden kesilmem ¢akgak olsam yine

Hasili bihiidecevretme bana sevdim seni” (Okgu, 2013: 302)

Giizel olmak, sevgili icin bir noksanliktir. Biitiin heyetiyle giizellik kavramu bile
o cemale yetisemez. Giizelligin tamami O'ndan bir piriltidir ve O, giizelligin de
tistiindedir. Tasavvufun tesiriyle gelisen bu tenzih edici anlayis, elbette gtizelligin de
yaraticist olan Allahti Teala’ya yoneliktir. Ytizyillar boyu divan sairlerimiz, ya bir beser
ve kadin olan sevgiliyi o sifatlarla maddeden soyutlayarak ytcelttiler ya da sonsuz
miinezzeh olan mutlak gtizelligi beseri ve kadimnsi cizgilerle somutlastirip asagiya
cektiler (Demirbag, 2017: 49).

Babadan dededen Mevlevi bir ailede dogmus, yetismis bir tasavvuf ehli ve
biiytik bir divan sairi olan Seyh Galib, siirlerinde -bilhassa stih soyleyisiyle sarkilarinda-
her sanatkar gibi gtizellige 6vgtiler sundu. Onun, sarki tarzindaki manzumelerinde dile
getirdigi gtizellik; bazen apagik yukarida amilan yticeler yiicesi sifatlarla, bazen
peygamber, pir veya tarikat ihvani tavriyla, bazen de tarifsiz cemale sahip bir dilber
salmistyla misralarda goriindi.

So6z konusu guizellik, Seyh Galib’in sarkilarinda sevgiliden dis aleme sizarak
cevrede ve tabiatta da 1s1ldamaktadir. Uzaktan on sekizinci yiizyil Istanbul’unu hayal
ettiren tasvirler; giil, lale bahgeleri, iki taraf1 servili yollar, giin batarken kizila boyanan
nehir ve Halic... onun sarkilarinda dis mekana ait giizelliklerden tadimlik sunumlar
olarak uzaktan uzaga gosterilip geri cekilir gibidir:

“Muntazir tesrifine saf saf durur serv-i cemen

Vaktidir ey nev-bahdr-1 isve bu giilzdre gel

Yollarin bekler giil-i nesrin ii “ar’arydsemen

Vaktidir ey nev-bahdr-1 isve bu giilzdre gel” (Okcu, 1993: 425)

“Eger sdhil-serd gormekse ¢arlinmaksad-1 cini

Temdsa eylesin bu dil-nisinbag-1 giilistani

Fiirdzandirsipihrin bunda hep sam’-i sebistim

Efendim yiimn-i tegrifinle mesrur et Ceragani” (Okgu, 2013: 303)

Adeta denilebilir ki Seyh Galib’i kendine meftun eden; ona siirler, sarkilar
yazdiran gitizellik, evvela o miicerred sevgilide parlamis, pesinden merkezinde o
miicerred sevgilinin yer aldig1 dekor kompozisyonunda isildamis, oradan da Seyh
Galib'in siirlerine, sarkilarina sizmistir. Bilhassa o sarkilardaki 6zgtin hayaller, ince, girft
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tenastipler ve i¢ ice cagrisimlar; siire konu edilen ulvi giizelligin miinyatiirlestirilmis
yansimalarindan ibarettir, demek mumkiindiir.

Seyh Galib’in sarkilarindaki giizellik temasina dair son bir tespit olarak sunu da
belirtmeli ki s6z konusu gtizellik; ulasilmak, yaklasilmak istenilen, bu ugurda ¢aba sarf
edilen bir hedef degil, kendisine dogru iradesizce siirtiklenilen karst konulmaz mutlak
bir cazibenin yticeler yticesi makami, huzurudur. Bu ince niikte sairce boyle takdim
edilmis, 6zellikle bu sirra vurgu yapilarak sarkilarin misralarina konu edilmistir.

2.3. ¢ Misiki ve Ahenk

On {ictinct yuizyillda baslayan divan edebiyatimiz, Seyh Galib’in yetistigi on
sekizinci ytizyila gelindiginde, bes yiiz yillik edebi birikimle ytikltidiir ve 6zellikle siirde
ses kullanimi, vurgu, ritm ve tin1 zenginligi bakimindan (Macit: 1996) ihtisamin dorukta
oldugu bir tekdmiile ulasmistir. Bunda, gittikce revag bulan sarki tarzinin yamn sira,
Sebk-i Hindi'nin, sairleri sozle nagme aras1 bir soyleyise yonlendirmesinin de pay1
biiyiiktiir.

Siir icindeki vezin, kafiye, redif, aliterasyon ve birtakim hususi telaffuzlarla
olusturulan ttirlti ses oyunlarmin yani sira, disaridan katk: saglayan makam, beste ve
melodi gibi unsurlarla sark: tarzi, tam da s6ziin neredeyse nagmeye dontistigii veya
nagmenin neredeyse konusmaya basladig1 bir kivami temsil etmektedir. Esasen divan
siirindeki sarki nazim tiirii, siir olarak, zaten bestelensin diye kaleme almnir, giifte
niteligindedir ve biinyesi geregi, misralardaki i¢ miisikiye ilaveten disaridan da agik¢a
kulaga hitap edici besteyi ve melodiyi davet eder.

Seyh Galib’e gelince, onun sarki disindaki manzumelerinde bile ahenk, zaman
zaman o denli belirgindir ki bazen s6ziin neredeyse tamamen tiikendigi ve yerini biittin
btitin masikiye biraktig1 tespitine varmak bile miimkiindiir. Bir gazelinden su beyit,
gercekte asil konusanm masiki olduguna ve sozii nasil geride biraktigina dair bir nevi
ilan mahiyetindedir:

“Tabl-1 tehiden kemdir siihanlar
Bi-hiideGilibefgin edersin” (Okcu, 2013: 523)

Ahengi olmazsa olmaz temel bir unsur olarak biinyesinde barindiran sarki nazim
turii, mesrep ve mizag olarak da nagmeler diinyasina oldukca asina olan Mevlevi sair
Seyh Galib’in 6niine olanca maharetini gosterebilecegi bir alan agmustir, diyebiliriz.

Misralarda telaffuz itibariyle dilde akici kimi terkiplerin bilerek tercih edilmis
olmas1 ve ¢inlayic kafiyelerle sozii bitirisler, sairdeki ahenge dair titizligi gostermek
bakimindan kayda degerdir. Seyh Galib’in bir sarkisinda gecen asagidaki benti
inceleyelim:

“Bend-i peyvend-i dilim ebrii-yigaddarimdadir

Riste-i cem’iyyetimziilf-i siyeh-kiarmdadir

Hastayim timmid-i sthhat cesm-i bimarindadir

Bir devasiz derde oldum miibteld sevdim seni” (Okgu, 1993:435)

“Ses ve dhenk bakimundan klasik siirimizin nadir drneklerinden biri sayilabilecek bu
dortliigiin giris sozciikleri olan ‘bend’ ve ‘peyvend’ kelimelerindeki ¢inlayislar ile misra
sonlarindaki “...rindadir’larin vuruslar, tam da sark: olarak kaleme alinmis bu manzumede,
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soziin miisikiye yaklastirilmasindaki maharet yoniiyle dikkat cekicidir” (Demirbag, 2017: 2054-
2062).

Necip Fazil'in siirde “iistiin nizam” saydig1 aruzun (Kisakiirek, 1990: 177) klasik
siirimize girisinden itibaren ytiizyillar i¢inde belli basl1 kaliplarin fazlaca kullanilip 6n
plana cikmasiyla bir nevi Tiirk aruzu dogmustur ve bilhassa sarki nazim tiirtinde beste
ve makam igin bir tiir alt yap1 niteliginde ahengin vazgecilmez bir temel unsuru
mesabesinde benimsenmistir. Bir divan sairi olan Seyh Galib’in biitiin siirlerinde aruza
hakimiyet, dogal olarak vardir ve bilhassa sarki nazim tiirtinde kaleme aldig1
manzumelerinde s6z konusu vezin yonetimi, neredeyse kusursuza yakindir. Ozellikle
sarki misralarinda akiciliga yol veren “vasl”larin (ulama) ve “med”lerin (bir buguk hece)
ahenge nasil katkida bulundugu, dikkat cekicidir:

“Diizeh-i stiz-1 dil_aranmindil_oldu ma’ili

Eyledi girdab-1 hayret Galib-i derya-dili

Carh_ dan gecsem de gecmem senden_ ey meh hisili

Devr_ eden hatirda hep fikr-i visalindir senin” (Okgu, 1993: 422)

Cocuklugundan itibaren Mevlevilik diinyas1 gibi ahenk ve mfsiki yoniiyle
olduk¢a zengin bir mavera ikliminde yetismis olan Seyh Galib, siirlerinde, hele
sarkilarinda, o dleme ait sesleri, vuruslar1 dogal bir muvaffakiyetle yansitmistir. Onun
en suh sdyleyislerinde bile tasavvufa dair bir esintiye rastlamak neredeyse kacinilmazdir
ve misralarinda olusturdugu &henk dinleyiciyi/okuyucuyu dogal bir cazibeyle o
diinyaya dogru cekmek egilimindedir. Bu noktada sunu soylemek miimkiin ki Seyh
Galib, sadece sarki tarzindaki manzumelerinde sergiledigi ahenk yontiyle bile kendi gok
kubbemizde derince bir ¢inlayis olarak varligini stirdtirmektedir.

Sultan III. Selim ({lhami) ve ismail Dede Efendi’den Hac1 Arif Bey’e ve Muzaffer
Ozak Efendi’ye (Aski) kadar nice bestekarin Seyh Galib sarkilarina tevecciih gostermesi,
biraz da soz konusu manzumelerin ahenk bakimindan belirttigi muvaffakiyet
sebebiyledir, demek miimkiin. Nitekim, giintimiizde, Klasik mtsikimizin icra edildigi
ekranlarda ve salonlarda, halda zaman zaman Seyh Galib sarkilarinin calinip
soylendigine sahit olmaktayiz.

3. Seyh Galib’de Sarki Ni¢in?

Seyh Galib Divani'nin “S$arkiyat” adli bolumiinde “Sarki-i Ahar/Sarki-i Diger”
basliklariyla isimlendirilmis on bir adet siir, dort bast mamur bir divana sadece zenginlik
katsin ve o vadide de maharet sergilensin diye mi eklenmistir? Dogrusu, sark: tarzindaki
o manzumelerin varligimmi salt bu gerekceye baglamak, Seyh Galib’deki sairlik ve
sanatkarlik mimarisinin sadece dis sivasin tarifle izaha yeltenmek gibi cok da bilimsel
sayilmayacak bir yaklasim olacaktir. Divdn-1 Galib'in (Okgu, 1993) yaru sira Hiisn 1 Ask
(Dogan, 20011) gibi bir saheseri de kaleme almis bir divan sairi, hi¢ sarki yazmasaydi
dahi, klasik siirimizde edindigi yerden pek bir sey kaybetmeyecekti. Oyleyse Seyh
Galib’e sarki yazdiran asil saikleri su maddeler altinda siralamak uygun olacaktir:

1. Seyh Galib’den yaklasik bir ytizyil evvel yasamis N&'ili ile baslayan sarki
nazim tiirt, on sekizinci ytizyila gelindiginde artik divanlarda ve mecmualarda sik¢a
karsilasilan bir musammat bi¢imi olarak g6z doldurmaktadir ve Seyh Galib kiratinda bir
divan sairinin sark: vadisini goz ardi edebilecegi, beklenebilir olmaktan uzaktir.
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2. Hayat1 boyunca Mevleviligin rtthani iklimini solumus Seyh Galib’in mesrep
itibariyle zikir vuruslari esligindeki siir, ney ve sema gibi unsurlarla bezeli bir i¢
diinyaya sahip olacagini tahmin, gii¢ degildir. Misralara beste ve nagme gibi disaridan
ilave edilmis kanatlarla siiri ucurmak istidadindaki sarki tarzi, bir divan sairi olan Seyh
Galib icin daha canli, daha renkli ufuklar sunan bir vadidir ve Seyh Galib, dogal olarak
bu duzlikte de kalem kosturmakta tereddiit etmeyecektir.

3. Denilebilir ki sarki nazim tiirti, on sekizinci ytizyil divan siirindeki bes asirlik
edebi birikimin tasidig1r yorucu zenginlikten ve karamsar Sebk-i Hindi'nin getirdigi
durgun, kasvetli atmosferden bir nevi kacis menfezi durumundaydi. Agir siirsellikten
bunalmis  divan  sairi, ihtiya¢ duydugu soluklanmayi sarki  yazarak
gerceklestirebilecekti. Incelik, derinlik, tefekkiir ve zarafet hisarlariyla oriilii, fazlaca
nakish sarayin i¢ ice labirentlerinden sarki gecidi ile ilk kez dis bahgeye, agik havaya
cikabilen N&’ili, yaklasik bir asir sonra gelecek Seyh Galib’e daha suh, daha sen sakrak,
daha kivrak bir sdyleyisin zeminini hazirlamistir. Seyh Galib de hep ima etmekten,
daima semboller yoluyla sezdirmekten, siirekli ice biikiilmekten... zaman zaman sark:
semtine ugrayarak uzaklasabilmis; acik, canli, samimi ve ilan edici sdyleyisi biinyesinde
barindiran sarki tarzi igcinde nefes alabilmistir.

4. Sanatkar kisiliklerde -hele de sairlerde- kalic1 olmak, nesiller boyu ezberlere
naksedilmek arzusu, ontine gegilmez bir arzu, hatta saplanti olarak bilinir. Siirde vezin
vuruslari, kafiye c¢inlayislari, redif tekrarlari gibi sekli unsurlar; ahengi olusturmanin
yani sira, o misralarmn hafizalarda yer etmesini ve dillerde dolagsmasini saglamada da
oldukca etkili sanat hamleleridir. Sarki nazim tiirtinde ise yukarida anilan unsurlara
ilaveten bir de disaridan kulaga hitap edici nagme eklenmistir. Boylece manzumenin
tamamini okumak yerine kisa bir mirildanis o eseri akla getirebilecektir. Bu nedenle
mesela Seyh Galib’e dair hig fikri olmayan bir sanat muisikisi meraklisi, birkag saniyelik
bir melodi ile bir ilgi kabarmasi yasayabilir ya da bir yerlerden sadece duymus oldugu
Seyh Galib ismini hatirlayabilir. On yedinci ytizyildan sonraki pek ¢ok divan sairi gibi
Seyh Galib’in de sarki nazim tiiriine ilgi gostermesinin sebeplerinden biri olarak s6z
konusu sarki tarzinin kusaktan kusaga akabilme ve asirlar sonrasina kalabilme
istidadini fark etmektir, diyebiliriz.

5. Dogma biiytime bir [stanbullu olan Seyh Galib; arif, zarif, sair, mtsikisinas ve
stfi bir zattir. Bu yonlerinin kendisine sundugu bedii derinlik ve zevk inceligi, elbette
onun sarki tarzindaki siirlere de ilgi duymasina yol verecektir. Mesneviden gazele,
kasideden tarih diistirmeye... ve musammat grubunun hemen her turtine kadar
neredeyse denemedigi nazim sekli kalmamuis bir Seyh Galib’in, hem de mtsiki gibi ayr1
bir kutuptan da beslenen sarki tarzmin belirttigi cazibeye bigane kalmasi, elbette
diisiiniilemezdi. Zaten on sekizinci yiizyil Istanbul'u biraz da s6z ve saz demekti ve
donemin sanat mabhfillerinde sarkilar calinip soylenmekteyken Seyh Gélib'in bu tarz
manzumelerden uzak kalmasini gerektirecek bir neden, ihtimal dahilinde olmayacakt.

Sonuc¢

Seyh Galib’in sarki nazim tiirtinde siirler kaleme almasi, bizi iki farkli neticeyle
bulusturmaktadir: Sarki tarz1 manzumenin Seyh Galib’e sundugu alan ve Seyh Galib’in
sarki tarzina getirdikleri.




=

Omer Demirbag

Sarki nazim tiirtinde siir yazmak, Seyh Galib icin distan ice dogru fazlaca
derinlikli tisluptan nispeten uzaklasmak ve daha canli, samimi, icten disa cikis1 gerektirir
bir soyleyis iklimine ulasmak demekti. Bu, onda bir cesit rahatlamaya ve sarki-siir gibi
farkl bir vadide de maharet sergilemeye imkan tanimaistir.

Onun bu alana getirdiklerini ise sdyle izah miimkiindiir: Seyh Galib, sarki nazim
turtini ilk baslatan Na'ili’deki sasirtic1 basitlikten, sarki tazim tiiriinii neredeyse gazel
seviyesine ¢ikarmay1 basarsa da Nedim’deki sig romantizmden ve sarki nazim tiirtinde
sozti ihmal edecek kadar ahenge yaslanan, bu nedenle sarki vadisini fazlaca yavan bir
hale dontistiiren Vasif'tan farkli bir eday1, durusu temsil etmektedir. Seyh Galib, az sozle
¢ok sey anlatmadaki maharetiyle sarki-siire tncekilerden de ¢agdaslarindan da farkh
olarak anlam derinligi, cagrisim zenginligi ve kendine mahsus bir ciddiyet kazandirmas,
denilebilir ki kendi rthéniyetini katmstir.

Seyh Galib’de sarki-siir, biraz da agirligini koyma ve kararlilik demektir:

“Farig olmam eylesen yiiz bin cefd sevdim seni

Béyle yazmg alnima kilk-i kazd sevdim seni

Ben bu sozden donmezem devr eyledikce niih felek

Sahid olsun askima arz u semd sevdim seni” (Okgu, 2013: 302)
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