ISSN: 2147- 5490

DEDE KORKUT

Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Arastirmalar: Dergisi

The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayi1lssue37 * AgustosAugust 2025

www.dedekorkutdergisi.com

DOI http:/ /dx.doi.org/10.25068 / dedekorkut666
Aragtirma Makalesi/ Resarch Article

Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda Orhan Pamuk’un

Masumiyet Miizesi Romani

Orhan Pamuk's Innocence Museum Novel In The Context Of Sociology Of
Literature

Oz .
Edebiyat sosyolojisi, edebiyatin birikimi ile toplumsal durumlar1 tahlil etme, edebiyati izlek Esra DEMIRTOP*
olarak sosyolojik analize varma cabasma denk diiser. Edebiyatin topluma/toplumun
edebiyata olan dogrudan etkisini inceleme alanina alir. Yine bunlarm yani sira kurgusal
metinlerle bunlarin ve siradan okurlarin olagan yasanmusliklar: arasindaki miinasebeti
yalnizca ortaya ¢ikarmaya degil aymi zamanda agikliga kavusturmaya yonelik teorileri de
icinde barindirmaktadir. Edebi metinler arasinda énemli bir yere sahip olan romanlar da
toplumsal kurum, toplumsal degisim, sosyal hareketlilik, sosyal sinuf ve gruplar, fertler gibi
onemli sosyolojik alanlar hakkinda gegerli bilgiler almak tizere bagvurabilecegimiz yasayan
kaynak eserlerdir. Tiirk edebiyatinin da diinya edebiyatimin da 6nemli yazarlarindan biri
olarak goriilen Orhan Pamuk, Tiirk romanmin 1980 sonrast déonemine damgasini vurmus
isimlerindendir. Pamuk, romancilik sertiveni boyunca yeni ve farkli olamin pesinden
gitmistir. Var olan giindemi de yakindan takip ederek romanlarinda bu detaylara yer
vermistir. Yazar pek ¢ok romaninda ana temamin igine semtleri, mahalleleri, cadde ve
sokaklari, evleri, otelleri, eglence yerleri, sinemalari, lokantalari, kahvehaneleri, pastaneleri

ve camileriyle fstanbul'u katmustir. Bu calismada edebiyat sosyolojisi yoluyla Orhan
Pamuk’un Istanbul merkezli romanlarindan biri olan Masumiyet Miizesi (2008) romani ele
alinmustir. Bu romaninda yer alan toplumsal unsurlarin arka plani edebiyat sosyolojisi
metodolojisiyle aydinlatilmaya calisilmistir. Yazarmn romanini olustururken kullandig:
malzemeleri ve beslendigi kaynaklar1 bu baglamda ele alarak ¢ok yonlii bir inceleme ortaya
koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Edebiyat sosyolojisi, Istanbul, Masumiyet Miizesi.

Abstract

Sociology of literature corresponds to the effort to analyze social situations with the
accumulation of literature and to reach a sociological analysis of literature as a theme. It
examines the direct effect of literature on society and society on literature. In addition to
these, it also includes theories that aim not only to reveal but also to clarify the relationship
between fictional texts and the ordinary experiences of these and ordinary readers.Novels,
which have an important place among literary texts, are living source works that we can
refer to in order to obtain valid information about important sociological areas such as social
institutions, social change, social mobility, social class and groups, and individuals. Orhan
Pamuk, who is considered one of the important writers of both Turkish literature and world
literature, is one of the names that left their mark on the post-1980 period of Turkish novel.
Pamuk has pursued the new and the different throughout his novel writing adventure. He
has also closely followed the current agenda and included these details in his novels. The
author has included Istanbul with its districts, neighborhoods, streets and avenues, houses,
hotels, entertainment venues, cinemas, restaurants, coffeehouses, patisseries and mosques in “Yitksek Lisans Ogrencisi

the main theme of many of his novels. In this study, one of Orhan Pamuk's novels centered  van Yiiziincii Y1l Universitesi Edebiyat

in Istanbul, The Museum of Innocence (2008), has been examined through the sociology of  Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati, Van/Tiirkiye
literature. The background of the social elements in this novel has been tried to be  Flmek: demirtopesra@gmail.com
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illuminated with the methodology of sociology of literature. A multi-faceted examination
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has been presented by considering the materials used by the author while creating hisnovel =~ Makale GegmisiArricle History

and the sources it draws from in this context. Gelis Tarihi: 06.05.2025
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Giris

Edebiyat sosyolojisi, edebiyat-toplum diizlemi etrafinda sekillenerek edebi
metinlerle yakin bir iliski kurar. Edebi metinler vasitasiyla toplumun farkl: ytizlerini
incelemeyi, kesfetmeyi, aciklamay1 ve yorumlamay1 amagclar. Edebiyatin hayat1 yansitan
bir ayna oldugu varsayimindan hareketle yola cikildiginda edebi metinlerin edebiyat
sosyolojisine kaynaklik edebilecek alanlardan biri oldugu gortiliir. Edebiyat sosyolojisi,
metinlerin hayatla kurduklar1 bag kadar onlarin hayata nasil sahitlik ettigiyle de
yakindan ilgilenir. Metinler bu yoniiyle bir nevi yasananlarin kaydedildigi vesikalar
yani diger bir ifadeyle toplumun hafizas1 konumundadir. Bu yonitiyle sosyolojiyle
benzer yonlerinin bulundugu da sdylenebilir. Ctinkii edebi metinler insanin toplumsal
diinyasiyla iliski kurarken sosyoloji de insanin cevresiyle girdigi iliskileri ve bu
iliskilerin toplumun devamu seklinde inceleyerek yorumlamaya calisir. Her ne kadar
edebi metinler kurgusallik 6zelligiyle 6n plana ¢ikmis olsa da igerikte yer alanlar
donemin kosullarindan, toplumsal hareketlerinden, siyasi soylemlerden ve fikir
akimlarindan kopuk ve uzak degildir. Randall'in dedigi gibi: “Yasanmakta olan hayat,
anlatilmakta olan hayattan ayrilamaz.” (Randall, 1999: 98). Elbette edebiyat sosyolojisinin
inceleme sahasi yalnizca metinler degildir. Aym1 zamanda bu metinlerin ortaya
cikarilmasinda varlik sahibi olan ve toplum icinde yer alan yazarlar da bu incelemeye
dahildir. “Her tiirlii edebi eser, toplumsal bir olguya dayanir. Diliyle, konusuyla, sahis kadrosu
ve toplumsal zemini ve mekaniyla, toplumun edebiyat sanatcisimin beynindeki estetik kirilmasiyla
olusan eser, sonucta bir yansimalidir; toplumsal bir yansima.” (Celik,2013: 62). Bu nedenle
yazarin toplumun icinde yetistigi ve toplumun ayrilmaz bir parcasi oldugu gercegi goz
ontinde bulundurulur. Toplumu etkileyen sosyal, siyasi, ekonomik ya da kultiirel
degisim ve gelismelerden yazarin kendini soyutlayamayacag: diistincesi kabul edilerek
yazarin metin icindeki konumu ele almur.

Edebi metin toplumun hafizasi olarak kabul edildiginde yazarin da bu baglamda
toplumun sesi ve itirafcist oldugu ifade edilebilir. Toplumun i¢inde bulundugu sartlar
dolayli da olsa yansitan yazar, yazdig eserlerle edebiyat sosyolojisinin inceleme ve
uygulama sahasi igine dahil olur. Edebiyat sosyolojisi, yazarin yasadi§r donemdeki
konumunu, ekonomik durumunu, toplum icindeki statiisiinii, egitim durumunu, diinya
Qoriistingi, zamamn moda egilimine baghligin ya da bu egilimlerden ayrilan yénlerini, icinde
yasadigr toplumun Ozelliklerini, edebi metinlerden hareketle toplumun genel bir haritasin
aktararak inceleyen, edebiyatin beslendigi alt tiirlerden biridir. (Cuma, 2009: 81-94). Yazarin
ortaya koydugu cesitli verilerin okur kitlesi baglaminda incelenmesi de edebiyat
sosyolojisinin mecralar1 arasinda yer alir. Yazar, metin ve okuyucu kitlesi gibi unsurlar
edebiyat iliskilerini temsil ederek edebiyat sosyolojisinin uygulama sahasin olusturur.
Edebi metinlerin toplumu yansitici etkisinin yanisira dontistiirtici glicint de kayda
deger bulan edebiyat sosyolojisi, toplumla edebiyat1 karsilikli bir iliski ag1 icinde ortaya
koyar. Bu varsayimdan yola ¢ikarak edebiyatin topluma yon verip onu sekillendirdigi
gibi toplumun da edebiyat: etkiledigini kabul eder. Tiim bu inceleme alanlarina
bakildiginda edebiyati olusturan her malzemeyi dikkate almasinin edebiyat
sosyolojisine ¢ok boyutlu bir yap1 kazandirdig: da soylenebilir.

Turk edebiyatinin ve diinya edebiyatinin taninan yazarlarindan biri olan Orhan
Pamuk’un eserleri sozii edilen edebiyat sosyolojisi eksenli okumaya uygun nitelikte
eserlerdir. Ciinkii yazar toplumun dinamiklerini, giindelik hayatin yansimalarinm
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eserlerine aksettirme konusunda bilingli bir caba sarf eder. Roman yazma sanatina dair
kaleme aldig1 denemesinde de bu diistincelerin izlerini gérmek miimkindir. Yazarm
kendini her seyden soyutlayarak ilerlemesinin mumkiin olamayacagini; eserlerini
ortaya koyarken hayat deneyimlerini sergilemesinin ka¢inilmaz oldugunu iddia eder.
Hayatin metinleri sekillendirdigi kadar metinlerin de hayati donusttirdtigtint ifade
ederek aralarindaki iliskinin cift yonli oldugunu vurgular. Bu baglamda “Roman
sanatimn temel derdinin hayat dogru temsil etmek olduguna inan[an] yazar (Pamuk, 2011: 53),
kurulan bu iliski agmin deviniminden ve stirekliliginden hareket ederek eserlerini
diistinerek, tartisarak, kaynaklardan beslenerek olusturur. Zaten yazarin yazma
anlayisma bakildiginda da tek bir kaynaktan beslenmedigi gortiliir. Toplumsal degisim
ve doniistimleri, yozlasmaya ugrayan degerleri, cesitli kiilttirel 6geleri, biitiin bir sehir
olarak Istanbul’u yani hayatin kendisini ve insan1 kaynak olarak eserlerinin merkezine
oturtur. Aym1 zamanda Tirkiye'nin gecirmis oldugu siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degisimleri, toplumsal kirilmalar1 sosyolojik bir dikkatle ortaya koymaya calisir.

Toplumun sosyolojik dontisimiinti ve degisen ytiztinii romanlar araciligiyla
aksettirmeyi amaclar. Bunu yaparken de elestirel tutumdan olabildigince uzak durarak
sosyal gerceklikleri estetigin potasinda eriterek sunar. Orhan Pamuk, “hemen hemen her
romamnda, sanatin hayata, hayatin sanata nasil dokundugunu, bu dokunustan farkly sanat
tiirlerinde, farkl sanat anlayislar: ya da tisluplart icinde farkli bicimlerde gerceklestigini, yine bu
dokunusun nasil bazen yaratici, 6zgiirlestirici, bazen de baskici hatta 6liimciil olabildigini, konu
edinen bir yazar[dir]” (Irzik, 2008: 31). Roman karakterlerinin bireysel yasamlarindan s6z
ederken aslinda donemin toplumuna ait yonleri de yansitir. Karakterler toplumun
icinden birileri olmasina ragmen ayni zamanda topluma disardan bakabilen gozlem
glicti kuvvetli bireylerdir. Merkezde toplumu olusturan bireyin temsilinin disinda
topluma igkin olan biitiin 6zelliklerin temsili de mevcuttur. Mehmet Tekin'in ifadeleri
de bu diistinceleri destekler niteliktedir: “Orhan Pamuk, roman gelenegimizde bireyi esas
alan, bireyin problemlerinin her seye ragmen toplumsal sartlarin sonucu oldugunu kabul eden,
nihayet bireyin problemlerini anlatirken, ayni zamanda toplumsal yapuy da yorumlayan
yazarlarin arasinda yer alir.” (Tekin, 1997: 21).

Yazarlarin yasadiklar1 sehrin iklimi onlarin edebi soylemlerini ve kimliklerini
etkiler. Ortaya koyduklar1 eserlerinde yasanan sehrin(sosyal, siyasi ve kiiltiirel izlerini
gormek miimkiindiir. Orhan Pamuk’un romanlarinda da bu durum gecerlidir. Onun
romanlarmda Istanbul’un gesitli yansimalar1 mevcuttur. Merkezine Istanbul’u koydugu
romanlarinda doénemin havasmi birey ve toplum biinyesinde ele alip harmanlayarak
sunar. Her seyden once “Istanbul romancistyim ve simdiye kadar, hi¢ kimse benim kadar
Istanbul’un biitiintinii yataylamasina ve dikeylemesine, yani derinlemesine, tarihine ve ruhuna
isleyen ve konumunu, denizlerin tizerine yerlesisini, uzamsim kapsayict bir sekilde gormedi”
(Pamuk, 2018:282) diyerek Istanbul’u eserlerinde nasil konu edindigini ve isledigini ifade
eder. Zira 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'nii almasina gerekce olarak Isveg
Akademisi Daimi Sekreteri Horace Engdahl tarafindan “kentinin melankolik ruhunun
izlerini stirerken kiilttirlerin birbiriyle catismasi ve 6riilmesi i¢in yeni simgeler” bulmasi
gosterilmistir.

Tim bunlarin 1s1ginda Orhan Pamuk’un eserlerinden biri olan Masumiyet
Miizesi'ne baktigimizda karsimizda Istanbul merkezli bir donem romaninin yer aldigin
goriiriiz. Yazar, Istanbul’u eserinde yalnizca bir dekor niteliginde degil, icinde yasayan
insanlara yon veren, onlar1 degistirip doniistiiren dinamik bir varlik olarak ele almustir.
[stanbul’a dair giinlikk yasama dahil olan biitiin ayrntilar1 ustalikla kaleme alarak
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bunlarmn toplum nezdindeki karsiligin1 roman iginde sunmaya calismistir. Eserde yer
alan mekanlarimn, esyalarin, yiyecek ve iceceklerin kisacasi tiimiiniin isimleriyle ya da
markalariyla anilmast bu gabanin bir gostergesi niteligindedir. Ayrica Istanbullu bir
ailenin ¢gocugu olmasi ve hayatinin 6nemli bir kismin1 Nisantas: ve cevresinde gegirmesi
sebebiyle eserde kismen otobiyografik bir Istanbul romani ortaya koyma cabasmin izleri
de goriliir. Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi adli roman1 da diger romanlar1 gibi
toplumsal bir varlik olan insanin hayat karsisinda yer alan durumunu cesitli yonleriyle
ortaya koymasi acisindan sosyolojik okumaya uygundur. Lefebvre nin edebiyatin tanik
olma yontine dair su soylemleri de eserin iceriginde yer alan goriingeleri destekler
niteliktedir: “Edebiyat, hayat: ve giindelik hayat: bilim ve diisiince diinyasina dahil eder, bilim
ve diisiince edebiyatin anlattir giindelik hayattan bazi analizlere ulagmay: dener. Esya, giyinme,
beslenme, ev, barinma, komsuluk, cevre gibi faktdrlerin belirledigi giindelik hayat, edebiyat
tarafindan kayda gegirilir ve diizenli bir sekilde sunulur.” (Lefebvre, 1998:8-14). Sonug olarak
bu calismada Masumiyet Miizesi romaninda yer alan toplumsal arka planmi edebiyat
sosyolojisi metodolojisiyle incelemek ve aydinlatmak amaglanmistir. Toplumu anlama
ekseninde donemin Istanbul’'unu da incelemenin merkezine alarak cercevenin bu
diizlem etrafinda sekillenmesi dngortilmiistiir.

1. KULTUREL DEGISIMLER

Kiltiir, toplum biinyesinde ortaya ¢ikan dil, din, gevre, tarih, milli biling gibi
maddi ve manevi biitiin unsurlar1 biinyesinde barindiran koklii bir sistemdir. Toplumsal
alanda kimlik kazanip faaliyetini stirdiirmesinin yanisira topluma ait olan degerleri ve
birikimleri yansitmasi agisindan da énemlidir.

Edebi metinlerin toplumla kurdugu bag gtz oniine alindiginda kultiirtin de
edebi metinlerdeki yeri apagik goriilecektir. Nasil ki bu metinler toplumun pek cok
yoniinii ortaya koyma noktasinda bir islev kazaniyorsa toplumu meydana getiren
birikimlerin karsilig1 olan kiltirtin de gesitli yansimalar1 bu metinler de goriilebilir.
Ayni zamanda ele alinan metinlerde var olan kiiltiire ait izlere ulasabilmenin disinda
kiiltiirel degisim/dontistim unsurlarina da ulasmak miimkiindiir. Kiilttirel degisim ve
dontisuim toplumun da degismesi demektir. Ciinkii toplum tabaninda yasanan
gelismeler toplumu sekillendirip doniistiirme giictine sahiptir. “Her ne kadar hayatta her
sey degismekte ise de bu terim (toplumsal degisim) yalniz toplumun yapisindaki temel ve genis
degismeleri  belirtir.  Ailenin  orgiitlenisindeki, hayat kazanma yollarindaki, dinsel
davramsglarindaki, insanlar tarafindan benimsenen degerlerdeki ve kullanilan teknolojilerdeki
degismeler. Terim toplumun temel kurum ve drgiitlenisindeki kaymalar: belirler.” (Kongar,
1972:44). Buradan hareketle incelenen Masumiyet Miizesi romaninda da o donemin aile
yapisindan eglence anlayisina, mekan ve dekorasyondan giyim ve kusama, is hayat1 ve
biirokrasiden basin-yayin ve siyasi meselelere kadar toplumun kiilttirel degisimine etki
eden unsurlar genis bir yelpaze icinde ele alinmistir. Bu unsurlarin edebiyat sosyolojisi
baglaminda incelenecek olmasi donemin roman aynasi diizleminde yansitilmasi ve
yorumlanmasi bakimindan da 6nem arz etmektedir.

1.1.  Aile Yapis1 ve Kadin Erkek Iligkileri

Romanda donemin kadin erkek iliskilerini pek cok acidan ele alip analiz
edebilmek miimkiindiir. Ozellikle kadiin toplum igindeki rolleri ve toplumun ona
atfettigi degerler bu iliskiler aginin temelini olusturur. Eserde genis yer tutan bekaret
meselesi, kadin ekseni etrafinda ele alinip gesitli yan bashklar etrafinda okuyucuya
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sunulmustur. Bekaret kavrami genel olarak dzgiirliigti kisitlayan gerici zihniyetin tirtint
olarak goriilmiistiir. Donemin modernlik anlayisina uygun cizgide ilerleyen bireylerin
ise bekareti bir tabu haline getirmedigi diistincesi yansitilmak istenmistir. Batililasma,
Avrupalilasma ve Modernlesme anlayist icinde olan bireyler, bekareti korunmasi
gereken bir deger olmaktan cikarip kavrama atfedilen degeri de onemsizlestirmistir.
Ayrica bekaret anlayisin1 bu diistince yapisi cercevesinde degerlendirirken meseleye
mekansal olarak Istanbul semtleri agisindan yaklasmak mimkiindiir. Donemin
kalburtistii olarak nitelendirilebilecek siifin yasadig: liiks semtlerde bekarete doniik
fikirler olabildigince esnekken daha ticra ve yoksul kesimin hiikiim stirdiigii semtlerde
yasayan alt smifin bekarete yonelik kutsiyet duistinceleri varligimi korumaya devam
ettirmektedir. Semtler arasindaki bu farkli tutum ayni zamanda gelenege baghlik ve
modernlik catismasi iginde de ele almip degerlendirilebilir. Fatih, Vefa,
Kocamustafapasa, Zeyrek ve Cukurcuma gibi semtler gelenege bagh ve degerler
agisindan tutucu ve muhafazakar kabul edilmistir. Nisantasi, Beyoglu, Taksim ve Sisli
gibi semtlerde yasayanlar ise modern zihniyete bagli ve sekiiler kisiler olarak
degerlendirilmistir. Hangi diistince yapisinin tirtinti olursa olsun her iki zihniyette de
bekaret, toplumu sekillendiren kistaslardan biri olarak gortilmiistiir. Bu kavrama verilen
deger ya da degersizlik o donemin parametrelerine de yon vermistir. Toplum
biinyesinde farkl sekillerde de olsa var olan bu anlayisin izlerini eserde gorebilmek
miimkiindiir. Bu durumu agiklayan ¢ikarimlardan biri olan su ifadeler de ortaya konan
diistincelerin yansimasi sayilabilir:

“Sibel’e yiiz yil sonra Tirkiye'nin de herhalde modern olacagmni, o zaman
bekaret endiselerinden ve ne derler korkularindan kurtulup herkesin cennette vaat
edildigi gibi sevisip mutlu olacagini, ama o giine kadar daha c¢ok insanin nice agk ve
cinsellik acilar1 ¢ekerek kivranacagini, babacan bir tavirla anlattim.” (Pamuk, 2008:115)

Kadin erkek iliskilerine ge¢meden evvel toplum icinde yer alan erkegin
konumuna deginmek gerekir. Dénemin gecerli anlayisi i¢inde erkek hegemonyasmin
varligimi bariz bir sekilde gorebilmek miimkiindiir. Her ne kadar “modern” kavrami
ovulup yticeltilse de toplumun ataerkil yapisi varligini hissettirmeye devam etmektedir.
Erkek, toplum icinde hangi vasifta olursa olsun hakim giic olarak karsimiza ¢itkmaktadur.
Herhangi bir devlet dairesinde memurken de evin icinde baba olarak da ya da sevgili/es
vasfiyla da daima 6n plandadir. Bu konumun izlerini 6zellikle kadina bakis1 noktasinda
gormek miimkiindiir. Kadmin toplum i¢inde ¢izmis oldugu gticlii kadin profili Avrupali
kadinla 6zdeslestirilerek aktarilmistir. Eger kadin burjuvazi olarak nitelendirilen seckin
kesime mensupsa Avrupa’ya ait degerleri de biinyesine katmis demektir. Yalnizca bu
kadmnlarin toplum icinde s6z sahibi olmas1 kabul gormiistiir. Yine kadmin giyimi
kusami ve bakimli olup olmamasi erkegin kadina yaklasimini belirleyen ¢lctitlerdendir.
Eger kadin bakimli ve orttilt degilse erkekler o kadina capkin bir bicimde yaklasmay1
kendinde hak gormistiir. Ciinkii o donem toplumunda ortiilti olan kadinlar
muhafazakar goriiliirken ortiilti olmayan ve bakimli, makyajli kadinlar hafif mesrep
olarak addedilmistir. Bu nedenle bu tarz kadinlara iltifat ad1 altinda sdylenenler ya da
yapilanlar o dénem su sekilde olagan karsilanmustir:

“Bu sorunun o yillarda makyajli, bakimli ve biraz acgik giyimli ama ¢ok da yukari
smiftan olmayan bir kiza yaklasmanin, ona ‘Cok gtizelsiniz, demenin capkinlar
arasinda artik bugiin unutulmus bir yolu oldugunu hatirlatayim.” (Pamuk,2008:253)
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Bu bakis agismin yani sira giintimiizde de karsimiza ¢ikan erkeklerin kadinlara
yonelik bildik 6nyargilarma o donemde de rastlamak miimkiindiir. Eserde erkeklerin
Istanbul’da araba kullanan kadinlara déniik takindiklari ényargili tutum bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Yine eserde o yillarin erkek profilini ¢izebilmek icin yer yer
tespitlerin yapildig1 da goriilmektedir. Erkeklerin her yerde ve her durumda en ufak bir
bahaneyle kavgaya giristiklerinden s6z edilmesi dikkat ¢ekicidir. Donemin panoramasi
niteliginde yansitilan erkek hegemonyasinin izlerini bu bilgiler araciifiyla da teyit
edebilmek miimkiindiir. Genel olarak toplumun kadina olan bakisi irdeledigimizde
ise kadinin yerinin yine semtlere ve statiilere gore degistigi soylenebilir. Bu duruma
verilebilecek en somut 6rneklerden biri cenaze merasimleridir. Dénemin liiks ve zengin
smifinin yasadigl semtlerde cenazeler Tesvikiye Camii'nde kilinmakta ve kadinlar
biiytik siyah gozliikleriyle cenazeye katilmaktadir. Ancak daha ticra ve kiyida kosede
kalan semtlerde bu durum tam tersi olarak karsimiza cikmaktadir. Bu semtlerde kadinin
toplum icinde boy gostermesi hos goriilmedigi gibi cenazelerde de bulunmas1 kabul
gormemistir. Bu nedenle kadinlar cenaze térenlerine katilamamustir.

Osmanlidan kalma aliskanliklar Cumhuriyet’le beraber hizla degisim
gostermeye baslamistir. Bu degisim kendini toplumun gesitli tabakalarinda
hissettirmistir. Kadin erkek iliskileri de bu degisimden kacmilmaz olarak etkilenmistir.
Eskiden kadin ve erkek gortici usulti tanisirken Cumhuriyet’'ten sonra modernlik
anlayisinin da zemin bulmasiyla beraber bu usul yerini flortlesme, sevgili olma gibi
farkli kavramlara birakmistir. “...tipki yeni tamisan ve Avrupai kiz-erkek arkadaslhgini yeni
dgrenen mahcup gencler gibi dikkatle soz ederdik.” (Pamuk,2008:319) ifadelerinde oldugu
gibi ele alinan dénem iginde bu kavramlar oldukga yenidir. Ozellikle burjuvazi denilen
kesim igerisinde daha hizl kabul goriip uygulanmaya baslamistir. Ctinkii ortaya ¢ikan
bu yeni tamisma ortami: modernlesmenin gereklerinden biri olarak gortilmiistiir.
Tanmismanin disinda karsi cinsin birbirine temas etmesi o donem toplumunda
yadirganan durumlardan biridir. Kars1 cinsten biriyle yanaktan 6ptismek dahi sasilacak
bir durumdur. Ayni1 zamanda kadin ve erkegin kapali1 bir ortamda bas basa kalabilmesi
onceden hos karsilanmazken degisen ortamla beraber bunun normal oldugu kanisi
asilanmaya calisilmistir. Sinema kiiltiirtintin poptiler oldugu bu donemlerde filmde
opusen iki kisiyi izlemenin izleyenleri ne denli etkiledigi de 6zellikle belirtilmistir. Daha
evvel ele alian bekaret meselesi gibi 6ptlismek de o donem toplumunda bir tabudur ve
yasanan degisimler bu tabunun yikilmasini kolaylastirmaya ¢alismustr.

Evlilik ve aile kurumuna yonelik bakis acis1 da eskiye nazaran énemli olctide
degisime ugramustir. Evlilige dair kat1 diistinceler o donemin geng kesimi tarafindan
esnetilerek yumusatilmistir. Buna ragmen toplum icinde aile gelenekleri muhafaza
edilmeye calisilmistir. Kurban Bayrami gibi dini bayramlar, aile yapis1 nasil olursa olsun
kutlanmaya 6zen gosterilmistir. Burjuvazi kesim olarak nitelendirilen ailelerin de bu
bayramlara doniik hassasiyetleri su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Buna ragmen Nisantasly, laik pek ¢ok burjuva aile gibi bizimkiler de her Kurban
Bayrami'nda bir koyun kestirir ve kurban etini gerektigi gibi yoksullara dagitirlards.
Ama ne babam ne de aileden herhangi biri koyunla, kurbanin kesilisiyle hasir nesir olur,
etinin ve derisinin yoksullara dagitilmasini da ahgi ile kapiciya birakirlardi.”
(Pamuk,2008:41)
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Tim bunlarin disinda otorite figiir olarak aile iginde karsimiza ¢ikan “baba”
zamanla hakim etkisini yitirmeye baslamistir. Geleneksel aile kurallarmin ve sayg: gibi
etik degerlerin nasil kaybolmaya basladig1 gozler oniine serilmistir. Yine de ticra ve
yoksul semtlerde bu degisimin hizi diger semtlere gore daha yavastir. Ozellikle bu
semtlerdeki kiz cocuklar1 i¢in baba otoritenin karsiligidir ve yanindayken sergilenen
hareketle bilhassa dikkat edilir. Bacak bacak tistiine atmama, sigara icmeme gibi yazili
olmayan geleneksel kaidelere uymaya 6zen gosterdikleri soylenebilir. Ancak bu 6zenin
yasanan zihniyet degisimiyle beraber azalmaya basladig1 da goriilmektedir.

Genel anlamda kadin erkek iliskilerine ve aile yapilarina bakildiginda
dinamiklerin degisime ugradig1 ve genelgecer kabul edilen bircok degerin yerini yeni
kabuller sistemine biraktig1 tespit edilmistir. Sosyolojik acidan da donemin ikili iligkileri
ve aile kavramina yonelik unsurlari hem o dénemin toplumu perspektifinde hem de o
dénemden onceki yillarin hakim goriisleri dogrultusunda incelenip degerlendirilmeye
miisaittir.

1.2.  Mimari ve Kentsel Doniisiimler

Toplumsal alanda yasanan degisimin izleri kendini mimari yap: tizerinde de
gostermistir. Mimari yapidan soz ederken olaya salt maddi agidan yaklasilmasi gerektigi
anlagilmamalidir. Bu yapilarin ortaya cikis siirecinde ve degisiminde toplum
blinyesinde yasananlar1 ve var olan kiiltiirel birikimin izlerini de hesaba katmak gerekir.
Eger bu dontisime ¢ok yonlii bakilirsa donemin cercevesini ¢izmenin disinda mekan-
hafiza-tarih baglantisin1 da ortaya koyabilmek mumkiindiir. Eserde sikca gecen ve
Osmanli'nin son kiiltiir kalintilar1 olarak addedilen ahsap evler, yalilar ve pasa konaklar1
bu baglam dogrultusunda incelenebilecek yapilardir. Bu evlere yonelik dikkat ¢ceken en
onemli unsur yanginlar meselesidir. Osmanli’dan kalma bu yapilar genellikle yikinti
halinde ve viran durumdadir. Icinde ailelerin yasadig1 ahsap evlerde ise sistematik
olarak ¢ikan bir yangm hadisesi vardir. Bu yanginlarin sebebi rant kaygisina
baglanmaktadir. O donemde aileler genellikle yangini bilerek cikartarak yerine yeni
binalarin yapilmasmi amaglamistir. 70°'li 80'li yillarda gerceklesen biiyiik Istanbul
yangmlariyla bu durumu o6zdeslestirebilmek miimkiindiir. Bu duruma yonelik su
ifadeler de 6nem arz etmektedir:

“Istanbul son on yil icinde Oylesine biiyiimiis, yanginlar ve yeni insaatlarla
dylesine degismis ve goclerle dar sokaklar 6yle kalabaliklasmist: ki, sik sik yolumuzu
kaybeder, sora sora ancak bulur, filmlere kosarak son anda yetisir, bazan bahceye
karanlikta girer, nasil bir yerde oldugumuzu ancak bes dakika arada lambalar yaninca
fark ederdik.” (Pamuk,2008:244)

Yanginlar disinda yoksul diisen konak sahiplerinin ¢are olarak Yesilcam filmleri
icin evlerini kiraya vermesinden bahsedilmistir. Metruk halde birakilan bu eski ahsap
evler bulundugu semte gore ya yoksul ailelerin yasadig1 yerler olmus ya da
randevuevleri olarak kullanilmistir. Bu ahsap evler donemin pasazadelerinden ziyade
sehri terk eden Rumlardan geriye kalan yapilardir. Fatih ve ¢evre semtlerde yoksul
ailelerin barinak yeri olurken Beyoglu-istiklal, Nisantas: gibi semtlerde karsimiza daha
¢ok randevuevi olarak ¢ikmustir. Yeri gelmisken randevuevlerine de ayr1 bir parantez
agmak gerekir. Donemin popiiler mekanlarindan biri olan bu yerler eserde genellikle
zengin kesimin ugrayabildigi yerler olarak anlatilmistir. Bu nedenle randevuevlerinden
soz edilirken tinld, liiks, pahali gibi sifatlar kullanilmistir. Yine bu evlerden yola ¢ikarak
toplumun ahlak sistemini de inceleyebilmek miimkiindiir. Her ne kadar polis baskiniyla
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miihiirlenip kapatilmis olsalar da bir bagka sekliyle varligini stirdiirmeye devam etmis
ve toplum biinyesinde ragbet goren yerlerden biri olmustur. Randevuevlerine yonelik
bilgilere su ctimlelerde de rastlamak miimkiindiir:

“Srraselviler Caddesi'nde polis her giin baskin yapip bir katin1t muihtirledigi i¢in
kizlarin her giin ayn1 mobilyalar ve aynalarla dolu baska bir katta hayranlarini kabul
ettigi yeni kath eski bir Rum apartmani vardi mesela... Nisantasi'nin arka sokaklarindan
birinde, kapisindaki fedailerin yeterince zengin olmadigma karar verdikleri misafirleri
ve meraklilar1 kovaladig: bir kosk vardi.” (Pamuk,2008:125)

Her ne sebeple olursa olsun Istanbul semtlerde baslayan bu mimari dontistimler
toplumun zihniyetinin de degismesine etki etmistir. Genis odali, biiyiik ahsap evlerden
az metrekareli kiiciik odal1 apartmanlara tasinan insanlar gitgide daha bireysel yasama
dahil olmaya baslamistir. Bu durumun genis aile kavraminin c¢ekirdek aile durumuna
evrilmesinin de yolunu acmistir. Bu dontistimii Avrupalilasmanin bir geregi olarak
goren insanlar degisimin getirdigi olumsuz etkileri gormezden gelmeyi tercih etmistir.
Ayni zamanda “yeni” olarak nitelendirilen bu yapilasma o dénemin insanlarina cazip
geldigi icin yitirilen kiilttirel birikimler ve degerler dikkate alinmamustir. Ancak
gelenege bagh unsurlardan bazisi bu degisim stirecinde kaybolmadan varligin
stirdiirebilmistir. Soyadi kanunundan itibaren Istanbul’da yeni yapilan binalara aile
isimleri verilmistir. Bu durum eskiden biuiytik konaklarin da aile isimleriyle anilmasi
noktasinda 6zdeglestirilmistir. Bunun disinda verilen sokak isimlerinin seg¢imine de
dikkat etmek gerekir. Verilen sokak isimlerinin zaman zaman degistirildigi
gortilmektedir. Bu degisimler gelisigtizel bir bicimde yapilmamuistir. Doneme etki eden,
ses getiren olaylar sokak isimlerinin de degisimini tetiklemistir. Nisantasi'nda bulunan
Emlak Caddesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Emlak Caddesi tizerinde 1979 yilinda
Abdi Ipekgi'nin sldiiriilmesinden sonra bu caddenin ismi Abdi Ipekci Caddesi olarak
degistirilmistir. Eserde yer alan kurgusal karakterlerden biri olan Celal Salik “in
oldurulmesinden sonra da bu sefer caddenin ismi roman diizleminde Celal Salik Sokak
olarak degistirilmistir. Celal Salik eserde donemin tinlii kose yazarlarindan biridir ve
tipki Abdi Ipekci gibi sokakta oldriilmiistiir. Salik olayr hari¢ diger anlatilanlarin
tarihte de yer buldugu soylenebilir. Buradan hareketle donemin sokak
isimlendirilmeleri incelendiginde isimlerin o donem ses getiren biiytik olaylar
neticesinde verildigi ya da degistirildigi sonucuna ulasiimaktadir. Giintimiizde de
neredeyse ayni durum sz konusudur. Yalnizca sokak isimlendirilmelerinde degil yeni
acilan bircok yer de dahil olmak {izere benzer bir yol izlendigi ifade edilebilir.

Sehrin degisen yiiziinii etkileyen unsurlardan biri de go¢ meselesidir. 1950°1i
yillarda sanayilesme hareketiyle baslayan i¢ gocler 1980°li yillarda hiz kazanarak ve
artarak devam etmistir. Biiytiksehir olan Istanbul’da ekonomik olarak gog igin cazip
noktalardan biri olmustur. Ciinkii dénemin Istanbul’'unda meydana gelen degisimler is
sahasmna da yansiyarak bircok fabrika, depo ve imalathane agilmistir. Bu gocin
kaginilmaz sonucu olarak da ozellikle ticra mahallelerde gecekondulasma ortaya
cikmistir. Eserde de Pendik ve Kartal arasinda yer alan gecekondulardan s6z edilerek
sehrin yeni goriinimiinden dem vurulmustur. Gecekondu mahallelerinin ve
Cukurcuma gibi ticra mahallelerin kaderi aynidir. Su veya elektrik kesintileri, sel sonucu
olusan su baskinlar1 bu mahallelerin baslica sorunudur. Eser dénemin yalnizca
burjuvazi kesimine yonelik semtlerini ele almay1p yoksul kesimin yasadig1 semtlerden
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de s6z etmektedir. Bu nedenle donemin Istanbul'unu farkli pencerelerden
gozlemleyebilmek miimkiindiir. Bunun disinda Fatih, Vefa, Kocamustafapasa gibi
semtlerin geleneksel Miisltiman mahalleleri oldugu ifade edilmistir. Buradan hareketle
bu mahallelere ithaf edilen “cemaat olgusu” tizerinde durulmas: gereken kavramlardan
biridir. Donemin degisim fikri 6n planda tutulurken bu tarz mahallelerin degisime daha
direncli oldugu vurgusu yapilmustir. Eskisi kadar giiclii olmasa da birbirinden haberdar
olma ve dayanisma noktasinda birlikte hareket ettikleri kayda deger bilgilerdir. Sehrin
bu noktalarinda hizmet konusunda da bir eksiklik goze carpmaktadir. Sokak
lambalarmin tagla kirilmis olmasi ya da elektrik kesintisinden dolay1 yanmiyor olmasi
bu mahallelerin seckinlik diizeyini ve mahalle kiiltiirtinti gozler 6ntine sermektedir.

Son olarak gilintimiizde de ayni degeri tasimaya devam eden {iist tabaka
insanlarini temsil eden yapilardan biri olan Tesvikiye Camii'nden bahsetmek gerekir.
Giintimtizde oldugu gibi o dsnemde de Istanbul’un zengin ailelerinden siyasetgi, sarkici
ve gazetecilerine kadar tanimnmis herkese son ev sahipligini yapmus bir mekan
konumundadir. Burada cenaze merasimleri burjuva kesimin yasantisina uygun diisecek
sekilde diizenlenmistir. Tabutun Mozart'in cenaze marsiyla ya da askeri bandonun
caldig1 marslarla getirilmesi buna ornektir. Yakalarinda 6len kisinin fotograflariyla ve
kocaman siyah gozliikleriyle cenaze torenine katilan insanlar o donemde oldugu icin
glinumiizde de Tesvikiye Camii 6zelinde varligini stirdiirmeye devam etmektedir.

1.3.  Basin-Yayin Hayat1 ve Sinema Sektorii

Basin yaymin hayati denince aklimiza pek cok baslik gelmektedir. Gazeteler,
dergiler, televizyonlar, radyolar ve reklamlar buna ¢rnek olarak gosterilebilir. Filmler
ise sinema baslig1 altinda incelenebilecek igeriklerdendir. Esere baktigimizda basin-
yayin hayatina fazlasiyla yer verildigi gortilmektedir. Dénemin toplumunun yasantisini
inceleyebilmek icin o yillarda var olan kitle iletisim araglarini etraflica ele almak gerekir.
Bu araglarin neden ve nasil kullanildig1 sorusu etrafinda c¢oziimlemeler yaparak o
donemin zihniyet yapisini saglikli bir sekilde irdelemek miimkiindiir. Bunun yani sira o
donem oldukga popiiler olan sinema sektoriine de ayr1 bir parantez agarak incelemek
gerekmektedir.

Donemin matbu yayin sahasi oldukga cesitli ve renklidir. Ozellikle gazetelerin
kose yazilari ilgiyle takip edilmektedir. Halkin hizli bilgi sahibi oldugu gazetelerin bu
koseleri burjuva olarak nitelendirilen Istanbul sosyetesini ayrica ilgilendirmektedir.
Davetler, kutlamalar ve partiler bu yazilarda genis bir cerceveyle ele alinmistir. Bu
nedenle dénemin sosyetesinin ne giydigi, hangi davetlere katildig1 ve neler soyledigi
kayda deger olarak goriilmiistiir. Ayni zamanda aylik olarak c¢ikarilan magazin-
dedikodu dergileri de bu dogrultuda ilgiyle takip edilmistir. Bunun disinda gazetelerin
yildiz fali koselerine gosterilen ragbete de deginmek gerekir. Gegmis yillarda oldugu
gibi 70'1i 80'li y1illarda da batil inanglara gosterilen tavir benzerdir. Hatta ev hanimlariin
burglarla saatlerce oyalandigimin ozellikle belirtilmesi de dénemin poptler kiiltiirii
agisindan onem arz etmektedir. Ayrica tigtincii sayfa olarak nitelendirilebilecek gazete
kiiptuirlerinde toplum tarafindan hos karsilanmayacak haberler konu edinmistir.
Haberlerde yalnizca kadinlarin gozlerinin tanimmasin diye kalin siyah cizgilerle
kapatilmas1 oldukca dikkat gekicidir. Burada yine toplum icinde var olan erkek
hegemonyas: ve simifsal farkliliklar kendini gostermektedir. Kadin eger {ist simfa
mensup biriyse kdse yazilarinda ve gazetelerin magazin eklerinde kendine yer bulurken
aksi bir smifin icine dahilse habere konu edinirken fotografi bile sanstirlenerek
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yayimlanir. Sarkici, artist ya da gtizellik yarismasi katilimcist degilse kadinin gazetede
kendine bulacagi yer bu kadarla smirhdir. O donem revagta olan giizellik
yarismalarindan da yeri gelmisken bahsetmek gerekir. Giizellik yarismalar1 o donem
halkin goziinde igi bosaltildigindan dolay1 hos karsilanmayan, katilan kizlara da iyi
gozle bakilmayan yarismalardir. Aslinda Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu yarismalar,
modernligin gereklerinden biri olarak gortilmiistiir ve oldukga iyi karsilanmistir. Eserde
yer alan su ifadeler de degisimin izlerini yansitir:

“Atattirk zamaninda Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yapilan ve kizlarin mayolar
giyip podyuma cikip hem Tiirk tarihine ve kiiltiirtine olan ilgilerini kanitladiklar1 hem
de ne kadar modernlestiklerini biitiin diinyaya kanitladiklar1 gtizellik yarismalar: iyi
seylerdi. Ama 1970’lerde hicbir kiiltiirii ve terbiyesi olmayan sarkicit ve manken aday1
bayag1 kizlarin katildig1 yarismalar artik baskaydi.” (Pamuk,2008:281)

Televizyon, o donem ailelerinin evinde bulunan ve evin icinde 6nemli bir yer
kaplayan araglardan biridir. Insanlar televizyon araciligiyla hem giindemi takip etmekte
hem de sevdikleri filmleri ve dizileri izlemektedir. Televizyon bu nedenle aileyi bir araya
getiren birlestirici unsurlardandir. Yemek saatlerinde de yemekten sonra gegilen cay
fasillarinda da televizyonun yeri daima hakim konumdadir. 1968 yilinda kurulan TRT,
o donem tilkenin tek televizyon kanalidir. 1990 yilina kadar da alternatif kanal olmadig:
icin btitlin yaym akist oradan takip edilmektedir. O yillarda televizyonun kapanis
saatinin olmasi en dikkat ceken durumlardan biridir. Saat on iki civarinda yaklasik dort
dakika stiren bu kapanis seremonisi diizenli araliklarla seyredilmekte ve kapanisin
ardindan da televizyonla gecirilen vakit sona ermektedir. Her aksam askerlerin bayragi
gondere cekip selamlamasimin ardindan ekrana Istiklal Mars1 verilerek kapanis toreni
tamamlanmaktadir. Bu uygulama 1990’11 yillara kadar da uygulanmaya devam etmistir.
1980 Darbesi'yle televizyonlarda ve gazetelerde askeri nizam varligini baskin bir
bicimde hissettirmistir. Donemin pasalar1 haber saatlerinde televizyona cikip darbeye
dair aciklamalar yaparak televizyonun yaymn akisi Atatiirk’tin eski gortinttileriyle
bezenmistir. Gazetelerde de darbe sevingle karsilanarak genel olarak darbe yanlis1 bir
tutum sergilenmek zorunda kalinmistir. Darbeden 6nceki dénemde televizyonun yaym
akisina baktigimizda futbol maclari, yarismalar, diziler ve filmler karsimiza ¢tkmaktadir.

Yilbas1 gecelerinde de televizyon 6nemli bir yere sahiptir. Tombala esliginde
kurulan yemek masalarinda aileler cikacak olan dansozii merakla beklerken ayni
zamanda Milli Piyango cekilislerini de takip etmeyi ihmal etmemislerdir. 1981 yilinin
yilbasi gecesinde muhafazakar gazetecilerin elestirilerine maruz kalsa da TRT'de ilk kez
dans eden oryantal ekrana cikarilmistir. Eserde Sertap olarak verilen bu danséz aslinda
Nesrin Topkapr’dir. Yilbasi gecelerindeki program akisina da gosterilen tavirlar farklilik
arz etmektedir. Dinci basmn olarak lanse edilen kesim bu programlara siddetle karsi
cikarken zengin muhite hitap eden yaymlar programlarin iceriginden ovgiiyle s6z
etmektedir. Televizyondan bahis agilmisken reklamlara da deginmek gerekir. Reklamda
Miisliman olmayan yabancit kadinlarin ve ytizlerin kullanilmas: oldukga dikkat
cekicidir. Gergi Tiirk kadmin resminin bile gazetelerde seyrek yayimlandigi
diisuntiliirse bu durum yadirganacak nitelikte degildir. Eserde tamitilan ilk Tirk
meyveli gazozu Meltem'in reklaminda da Alman bir mankenin oynatilmasi bu duruma
ornektir.
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Sinema sektorii 6zellikle Yesilcam filmleri o donem toplumunun ilgi odag: olan
alanlardandir. Bu nedenle eserde de genis bir yer kaplamaktadir. Hem yerli hem de
yabanci filmler o yillarda pes pese beyaz perdede seyirciyle bulusturulmustur. Bu
filmler sinema salonlarinin disinda acik hava sinemalarinda da oynatilmistir. Yesilgam
filmlerine dontik elestirilere bakildiginda karsimiza daha burjuvazi olarak nitelendirilen
kesimin yorumlar1 ¢ikmaktadir. Bu kesime gore Tiirk filmlerinin senaryolar1 oldukca
bayag niteliktedir ve zenginler bu filmlere yalnizca alay etmek icin gitmektedir. Ancak
filmlerin ¢okluguna ve salonlarin kalabaligina bakildiginda halkin biytik
cogunlugunun bu filmleri begendigi sdylenebilir. Eserde de bu dogrultuda ifadeler
mevcuttur. Yesilcam filmlerinden bahsederken 1950'lerden 70'lerin sonuna kadar
cekilen sarkili filmlerden s6z etmek gerekir. O donem miizik piyasasinda ozellikle
alaturka sahasinda meshur olan sarkicilarin hayatlar1 beyaz perdeye aktarilmistir. Bu
filmlerin ugrak mekani ise gazinolardir. Gazino kiiltiirtintin oldukca yaygin oldugu o
yillarda sanat¢inin var olma sertiveni melodram tadinda gazino ekseninde anlatilmistir.
Dram unsurunun 6n planda oldugu bu filmler senaryo acisindan da birbirine
benzemektedir. Sanat¢inin sahnelerde acilariyla yasamasi trajik bir bicimde aktarilirken
mikrofonu tutusu bile halkin géziinde énemli bir durus olarak kabul gormiistiir. Eger
filmi gekilen sarkic1 kadinsa magduriyet daha da fazla 6n plana ¢ikarilarak aktarilmaistir.
Bu ifadeler eserde kendine su sekilde yer bulmustur:

“Ttrk filmlerinin trajik ve masumiyetini kaybetmis ve bu ytizden de alnina 6ltim
yazilmis bahtsiz kadin havasi, Papatya’ya miikemmel oturan bir elbise gibi uymustu.”
(Pamuk,2008:364).

Yesilcam filmlerinin disinda o donem TRT’den sonra yaym hayatma baslayan
TRT 2 kanalinda da yabanci filmler yaymlanmaya baslamustir. Kiilttir sanat kanali olarak
goriilen TRT 2 sayesinde “sanat filmi” kavrami tretilmistir. Bu kavram “1970'lerde
Tiirkiye’de iiretilen ozel bir kavram (Pamuk,2008:281) ‘dir. Yine o donemde porno filmleri
de sinema sektorti icinde kendine yer bulmustur. Baslarda yurtdisindan gelen filmlere
dublaj yapilmak suretiyle baslayan bu filmler sonrasinda prodiiktorler tarafindan yerli
filmler cekilmeye baslanarak varligin stirdiirmeye devam etmistir. Ozellikle dublaj i¢in
seslendirme yapan donemin emektar oyunculari, bu filmlerde yer aldiklarini saklamay1
tercih etmislerdir. Her ne kadar yeniliklerden ve degisen zihniyet yapisindan soz edilse
de toplumun tutucu yapist hala kendini o donemde de hissettirmistir. Halk her ne kadar
filmlere ilgi gosterse de cinsellige doniik iceriklere mesafeli yaklasilmistir. Tam bu
noktada Sanstir Kurulu'ndan bahsetmek gerekir. Sinema sekttriinde donemin hakim
yapilarindan biri olan bu kurul, filmleri tiirlii gerekcelerle yasaklayarak egemenligini
ortaya koymustur. Ancak zamanla bu kurulun verdigi kararlar elestirilmeye baslanarak
halk nezdinde itibar1 zedelenmistir. Keyfiyetci uygulamalar ve isleyiste ytrttiilen
rusvet politikasi bu giivenin sarsilmasinin en biiytik sebeplerinden biri olmustur. Eserde
gecen su ifadelere de anlatimi somutlastirmak adina yer vermek gerekir:

“Islamiyet, Atatiirk, Tirk Ordusu, din adamlari, cumhurbagkani, Kiirtler,
Ermeniler, Yahudiler ve Rumlar hakkinda hosa gitmeyecek yorumlarin ve edepsiz ask
sahnelerinin disinda, Tiirkiye’deki sinema aslinda o6zgiirdii. Ama bunun dogru
olmadigini kendi de bilir, bazan giilerek sdylerdi. Ctinkii yarim ytiizyildir Sansiir Kurulu
tiyeleri, yalniz devletin yasaklamak istedigi, gii¢ sahiplerini huzursuz eden konular1
degil, kafalarma takilan ve sivri bulduklar1 her filmi, her tiirli gerekgeyle yasaklama
aliskanlig1 edinmislerdi.” (Pamuk,2008:311)
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Bunlarin disinda yerli filmlerin bazi sahnelerinde Amerikan filmlerine atif
yapilmustir. Karakterlerin davranislarindan kullanilan esyalara kadar kiyaslamaya dair
ifadelere yer yer basvurulmustur. “Kafasina bir sey koydu, filmlerdeki Amerikalilar gibi 1srar
etti” (Pamuk,2008:477) ya da “Amerikan filmlerinde telefonlarin zili bizdekinden farkliydi”
(Pamuk,2008:296) ifadeleri bu durumu 6rneklendiren niteliktedir.

Son olarak basin-yayin hayatia dahil olmasa da kitle iletisim araclarindan biri
olan telefonun o donemdeki konumunu ele almak gerekir. 1970°li yillarda iletisimin
saglandig1r araclar, telefon kuliibeleri ve cesitli diikkanlarda satilan jetonlu
kumbaralardir. Eserde ikisinden de sz edilirken telefon kultibelerinin i¢inde yer alan
telefonlarin kirik ya da bozuk olmasindan dem vurularak jetonlu kumbaralarin o dénem
daha ¢ok kullanildig1 anlatilmistir. Daha ¢cok PTT ye ait olan bu telefon kabinlerinin o
donemin iletisim sahasinda onemli bir yeri oldugu asikardir. O yillara ait olan kitle
iletisim araglarini incelerken bu unsurlar1 da dikkate almak gerekir.

14. Ekonomik ve Siyasi Meseleler

Donem romani olarak da nitelendirilebilecek romanlardan biri olan Masumiyet
Miizesi'nde agirlikli olarak 1970'lerin ve 1980lerin Istanbul’una ait izler bulabilmek
miimkiindiir. O yillarda giindemi mesgul eden en 6nemli olay gerceklestirilen askeri
darbelerdir. Darbenin yansimalari toplumun her sahasinda ve her tabakasinda
gorilmistiir. Guindelik hayatin neredeyse biitiin alanina etki eden bu darbeler, toplumu
siyasi yonden de farkli yol ayrimlarina stirtiklemistir. 27 Mayis 1960 tarihinde Turkiye
Cumhuriyeti'nin ilk askeri darbesi yapilmistir. Ardindan 12 Eylil 1980 darbesine kadar
yiiriirlitkte kalan 1961 Anayasa’s1 hazirlanmustir. Bu yasayla baslayan 6zgiirliikcti ortam
donemin siyasi, toplumsal ve ekonomik dontistimiine zemin hazirlamistir. O yillarda
siyasette ortaya ¢ikan sag ve sol siyaset cenahlar1 toplumda da karsiligini bularak 1970°1i
yillarda iyice hiz kazanmistir. Bu gruplasmalarin neticeleri toplum tabaninda oldukca
serttir. Ctinkii olusan taraflar arasindaki fikir ayriliklari fiziksel catismalara dontismeye
baslamistir. Sag-sol catismalari, o zamanlar “fraksiyon” adi verilen gruplar tarafindan
yirittlmistir. Karsit diistinceler icinde varligini stirdiiren bu gruplar cesitli eylemler
ve faaliyetlerle o donem Tiirkiye’sini adete bir i¢ savasa dogru gotiirmustiir. Donemin
[stanbul’'unda da durum gok da farkli degildir. Eserde de darbenin toplumsal karsiligina
kisa da olsa zaman zaman yer verilmistir. Ozellikle iicra ve yoksul semtlerin duvarlari
sloganlarla ve 6liim tehditleriyle kaplanmustir. Yine Istanbul sokaklarinda milliyetci ve
komiinist gengler hi¢ ugruna birbirlerini 6ldiirmeye baslamistir. Sag-sol catismalarinda
da smifsal farkliliklar géze carpmaktadir. Birbirini dava adin1 verdikleri bir amag ugruna
oldiiren gencler cogunlukla toplumun daha alt kesimine mensup ailelerin ¢ocuklaridir.
Yoksul semtlerde olaylar daha yiiksek yasanmaktadir. Burjuvazi olarak nitelendirilen
kesim ise bu olaylara daha mesafeli yaklasmaktadir. Hatta ¢ogu zaman giindemden
kendilerini soyutlayarak liiks yasamlarini siirdiirmeye devam etmislerdir. Ciinkii bu
yasananlar onlarin goéziinde anlamsizdir. Yasanan bu catismalarn zengin kesimi
etkiledigi sinurli kisimlardan biri islenen siyasi cinayetlerdir. O dénem sik sik islenen
siyasi cinayetlerden sonra cenazeler Tesvikiye Camii'nden kaldirilmistir. Istanbul
burjuvazisi de olenin resmini yakalarma igneleyerek bu cenaze torenlerine
katilmiglardir. Yine burjuva kesimini ilgilendiren kisimlardan biri de yasanan
patlamalardir. Yilbasi gecesinde kendilerini Islamcilar olarak nitelendiren asirt
sagcilarin Marmara Oteli'nin pastane bolimiinti patlatmalar1 bu duruma ornektir.
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Gosterilen bu kontrolstiz 6fke bigimleri, sag ve sol taraflarinin iyice ayrismasina neden
olmustur. Sag-sol catismasi, Soguk Savas diizleminde de ele almnmustir. 1960 ile 1980
yillar1 arasinda Tiirkiye’de Soguk Savas'in hakimiyeti hissedilmektedir. Bu stirecte solcu
aydinlarin bircok sahada etkin olarak varlik gostermesi Tiirk sagr aydinlarm
orgiitlemistir. Soguk Savas’in yogun oldugu bu yillarda Tiirk saginda yer alanlar
kendilerini milliyet¢i addederek komiinizme karsi sol kesimin karsisinda durmayi
amaclamustir. Iste bunun halk tabanmndaki karsilig1 oldukga cetin olmustur. Eserde yer
alan su ifadeler de o donemi 6zetler niteliktedir:

“Soguk Savas'm bir uzantisi olarak Istanbul sokaklarinda birbirlerini vuran
inanch milliyetcilerle inangli komiinistlerin ¢atismasiyla hikayemi uzatmak istemem. O
yillarda sokaklarda siirekli cinayetler islenir, gece yarilar1 kahvehaneler taranir,
tiniversitelerde her iki gtinde bir isgal-boykot gibi seyler yasanir, bombalar patlar,
bankalar militanlarca soyulurdu.” (Pamuk, 2008:289-290).

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi, eserde kendine yer bulan 6nemli olaylardan biridir.
Darbenin toplumdaki yansimalari gorebilmek miimkiindiir. Sokaga ¢ikma yasagmin
uygulanmastyla beraber insanlarin evlerinde kalmalari, sokaklardan uzaklasmalari da
bu yansimalardan biridir. Insanlarin evden c¢ikmamalar hayatin olagan akismi da
dogrudan etkilemistir. Pek ¢ok sektor bir stireligine de olsa durma noktasina gelmistir.
1980 Darbesi, uygulama agisindan da oldukga sert niteliktedir. Terére bulasanlarimn hizla
idam edilmesi, yollarda askerler tarafindan kimlik kontrollerinin yapilmasi, bir¢ok
calisanin gorevine hemen son verilmesi, siyasetcilerle beraber farkli sektorlerde varlik
gosteren kisilerin hapse atilmasi bu siki ve sert uygulamalardan birkagina 6rnektir.

Ulkede yasanan bu siyasi karigikliklar, ekonomik gelismelerle de paralellik
icindedir. O yillarin Tiirkiye’si eserde fakir ve dertli bir tilke olarak betimlenmektedir.
Hayat pahaliligi, yiiksek enflasyon, zamlar, kamunun her alaninda rastlanan uzun
kuyruklar donemin ekonomisi hakkinda bilgi veren detaylardir. Halk bu zorlu kosullar
icinde yasam miicadelesi verirken burjuvazi kesimin i¢inde durum yine tam tersi
niteliktedir. Bu kesimin i¢inde iflas edenler olsa da genele bakildiginda zengin smifin
likks yasamu stirdiirdigti hatta ithal {iriinlere ragbetin de arttigi gozlemlenmistir.
Devletin o yillarda yasadig1 doviz sikintis1 da bu kesimi durduramamustir. Yasal yollarla
olmasa da yabanci tirtinlere ulasmanin bir yolu bulunmustur. Davetlerde ikram edilen
ickilerin yabanci olmasi bilhassa onemsenen durumlardan biridir. Ciinkii burjuvazi
kesim i¢in Avrupa’dan gelen iyi ve kalitelidir. Sosyetenin i¢inde yer alan bu insanlarin
tirtinleri gosteris malzemesi olarak kullanmasimin bu durumun popiilaritesini uzun bir
stire korumasini da saglamistir.

“Boylece o yillardan kalma hos bir miizigin esliginde, Istanbul burjuvazisinin
onde gelenlerinin tiras makinelerini, et kesme bigaklarini, elektrikli konserve
acacaklarmi ve bircok tuhaf ve korkutucu aleti Tiirkiye’de ilk defa kullanma hevesiyle,
nasil ellerini ytizlerini kanlar icinde biraktiklar: hatirlandi.” (Pamuk, 2008: 120-121).

Yukarida verilen bu béliim de burjuvanin ithal tirtinlere bakismi yansitmaktadir.
Yine Avrupa’dan ya da Amerika’dan getirilen arabalar, o dénem sayica oldukca az
oldugu i¢in zengin tabakay1 daha seckin kilmistir. Arabasi olan zenginin daha alt smifta
olan akrabasmi 6zel gezintilere ¢ikarmasi gibi bir durum ortaya cikmustir. Bu da
ekonomik farkliligm sosyal hayata da etki ettiginin gostergesidir. Ithalat furyasmin
yoksul smuf tizerindeki karsiligi ise daha cok sigara {izerinden olmustur. Kagakg1
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gemileri ve balikci tekneleriyle tilkeye sokulan bu sigaralar, halk arasinda fazlasiyla
tiiketilmistir.

Ekonomik meselelerden s6z ederken 1980°li yillarda Tiirkiye’de popiiler olan
bankerler krizinden de s6z etmek gerekir. O yillarda yiiksek faizli gelir elde etmek
isteyen insanlarin paralarin1 bankerlere kaptirmasiyla baslayan stireg, sistemin
cokmesiyle biiytik bir toplumsal krize yol agmustir. Paralarmi kaybeden insanlar,
donemin gazetelerinde bankerzedeler olarak anilmistir. Eserde de Fiisun'un babasi
Tarik Bey tizerinden bu konunun islenmis olmasi kayda degerdir. Yine bu yillarda
riisvet ve iltimas, devletin hemen hemen her kademesinde kendini gostermistir. Daha
once sinema sektorii icinde soziinii ettigimiz Sanstir Kurulu i¢inde de ehliyet sinavi igin
asilmasi gereken biirokrasi silsilesi icinde de varlig: bariz bir bicimde hissedilmektedir.
Riisvetin bu denli mesru ilerledigi ortamda cesitli yarismalarda sike yapilmas1 da o
donem bilinen ve olagan karsilanan durumlardan biridir. Sonug olarak yasanan siyasi
gelismelerin halk nezdinde farkl farkl etkilerinin oldugu asikardir. Ekonomik olarak
yasananlar da bu gelismelerden ayriksi veya kopuk degildir. Toplumun bir alaninda
ortaya ¢ikan degisimlerin diger alanlara da nasil niifuz ettigini gérebilmek mitimkiindiir.

15.  Yeme I¢me Kiiltiirii ve Eglence Anlayis1

Insanlarin neler tiikettiklerinden nerelerde vakit gecirdiklerine kadar ortaya
koyduklar1 biittin bu eylemler déonemin toplum yapis1 hakkinda bilgi vermektedir.
Yasam tarzlarinin incelenmesi zihniyetler {izerinden ¢ikarim yapabilmeyi de
saglamaktadir. Bu baslik altinda eser ele alindiginda daha cok Istanbul burjuvasmin
yeme-icme kiiltiiriine yer verildigi goriilmektedir. Ozellikle Sisli, Tarabya, Nisantasi,
Cihangir gibi litkks semtlerde yer alan mekanlar tizerinden bu kiiltiir okuyucuya
aktarilmistir. Bu hususta dikkati ¢eken durumlardan ilki donemin sosyetesinde
gerceklesen zevk degisimi meselesidir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Batililasma fikri,
kendini yeme-icme mekanlari tizerinde de gostermistir. Bu mekanlarin mentileri Fransiz
agirlikli yemeklerden olusurken mekanin adi da Avrupai isimlerden segilmistir. Ancak
zamanla gelenekselle modern olan1 sentezlemeye doniik atilimlar ragbet gormeye
baslayinca mekéan isimlerinde de meniilerinde de daha geleneksel 6ze dontisler
yasanmaya baslamistir. Bu durumu en iyi anlatan ifadeler eserde su sekilde yer almistir:

“Miisterilerine bir Avrupa sehrinde olduklar1 izlenimini altmi ¢ok ¢izmeden
vermek isteyen bu lokantalara Ambassador, Majestik, Royal gibi Batili ve iddiali adlar
yerine, Bati'nin kenarinda, Istanbul’da oldugumuzu hatirlatan Kulis, Merdiven, Fuaye
gibi adlar verilirdi. Daha sonraki kusak yeni zenginlerin gosterisli mekanlarda
anneannelerinin pisirdigi yemekleri tercih etmeleriyle, gelenek ve gosterisi birlestiren
Hanedan, Sultan, Hiinkar, Pasa ve Vezir gibi pek ¢ok yer acild1 ve Fuaye unutulup gitti.”
(Pamuk, 2008: 19).

Geleneksele doniik egilimler artmis olsa da Avrupa tarzi mekanlar da acilmaya
devam etmistir. Bu yeni acilan restoranlar donemin sosyetesinin ugrak yerleri arasinda
yerini almistir. Garaj, Samdan gibi isimleri olan bu mekanlara gelen insanlarm yemek
yeme amacindan daha ¢ok cemiyet icinde varlik gosterme niyetleri daha fazladir. Ayni
zamanda yeni ve giincel olanin takip edildigi de gosterilmeye calisilmistir. Degisimin
goruldiigti yerlerden bir digeri ise bogaz lokantalar1 ve meyhaneleridir. Bogaz
lokantalari, o yillarda zengin kesime hitap eden ihtisamli ortamlardir. Buraya gelen
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zenginler ayn1 zamanda birbirlerine ne kadar mutlu ve zengin olduklarim gostermek
icin de gelmektedir. Sosyete iginde boy gostermek itibar agisindan oldukca 6nemlidir.
Tarabya’da yer alan bu restoranlar, o yillarda istanbul burjuvasinin sikga tercih ettigi
yerlerdendir. Ancak zamanla bu mekéanlarin nezih ve seckin yontiniin kayboldugu
belirtilmistir. Donemin ihtisamli olarak kabul edilen bu mekanlarina yonelik zihniyet
degisimi yasanmuis ve buralar artik herkesin gidebilecegi alelade yerler olarak
gorulmusttir. Yine gtintimiizde de varligmi siirdiiren Divan Pastanesi, Abdullah
Efendi'nin Lokantasi, Zeynel Muhallebicisi gibi koklii isletmeler o donemde de 6zellikle
zengin kesimin sikca gittigi mekanlar arasmdadr.

Stiphesiz donemin en gozde ve en popiiler mekani Hilton'dur. Hem eglence
anlayist agisindan hem de yeme-i¢me kiiltiirii agisindan Hilton, oldukga 6énemli bir yere
sahiptir. Istanbul burjuvast icin bu otel; kutlamalarimn, davetlerin, nisan ve diigiin gibi
biitin organizasyonlarin yapildig1 yerdir. Aynm1 zamanda kadin ve erkegin evlilik
ctizdan1 gostermesine gerek kalmaksizin konaklayabildikleri “uygar” otellerden biridir.
Istanbul sosyetesinin nabzi o yillarda burada atmaktadir. Ozellikle eserde yer verilen
hamburger detayr da buranin neden ayricalikli oldugunu gosteren dikkat gekici
bilgilerdendir. O yillarda hamburger yalmzca Hilton’da bulunmaktadir. Bu nedenle
[stanbul sosyetesi de ailece hamburger yiyebilmek igin buraya gelmektedir.
Hamburgerin Turkiye’de baska hicbir lokantaya ulasmamis olmast onu ve Hilton'u
ayricalikli kilmaktadir. Yiyeceklere yiiklenen anlamlar da statii acisindan simifsaldir. “O
yillarda pek cok ‘Batili’ yenilik dnce Hilton'da denenir, biiyiik gazeteler otelde bir muhabir
tutarlardr.” (Pamuk,2008: 100) ifadeleri de Hilton'un o donemki yerini ve onemini
anlatmaktadir.

Donemin eglence anlayislarina bakildiginda ise zengin kesimin tercihlerinin
yanisira diger kesimin tercihlerine de yer verildigi gortilmektedir. Tatillerde zenginlerin
tercih ettigi aktivitelerden biri kayaktir. Kayak yapmak icin o yillarda daha ¢cok Uludag
tercih edilmistir. Sonraki yillarda Uludag’dan harig Isvicre’ye gidilmeye baglanmustir.
Eglence anlayisindan soz ederken yilbasi gecelerinin olmazsa olmazi tombaladan da
bahsetmek gerekir. Gergi yilbasi gecelerinde yapilanlarin hepsi bu eglence anlayisi
icinde degerlendirilebilir. Atatiirk’in takvim reformundan sonra Istanbul’a yayilan
[talyan ailelerin oynadigi oyunlardan biri olan tombala, yilbasi gecelerinde her siniftan
ailenin oynadigr oyunlardandir. Donemin gazeteleri yilbasindan once okurlarina
tombala takimi hediyesi vermistir. Aile i¢cinde oynanan tombalalar da tombalay1
kazananlara verilmek icin mendil, corap gibi kiiciik hediyeler hazirlanmistir. Hediyeden
cok oyunu kazanmak ve eglenmek amaglanmistir. Tombalanin popiiler oldugu bu
yillarda sokaklarda da insanlar1 kandiran ve dolandiran tombalacilar ortaya ¢ikmuistir.
Cesitli hilelerle insanlarin paralarini alan bu tombalacilar, donemin ilgi ceken ve tutulan
oyununun nasil kot amaglarla kullanildigini da gostermektedir.

Bunlarin disinda eglenmek icin gidilen yerlerden biri de gazinolardir. Gazinolar,
o donem herkesin ragbet gosterdigi mekanlardandir. Semtlere gore miisteri profili
degisse de az ¢ok her siiftan insanin gidebildigi yerler arasindadir. Yesilgam furyasiyla
birlikte gazino kultiirti halk arasinda hizla gelismeye baslamis ve popitilaritesini
artirmistir. Yine Yesilgam filmlerinin etkisiyle o donem filmseverlerin ugrak yerlerinden
biri de filmci kahveleridir. Ozellikle Beyoglu'nda yer alan bu kahveciler, sinemanm
icinde bulunan herkesin tercih ettigi ve sik sik vakit gegirdigi mekanlardandir. Dénemin
tinlt oyuncularinin da geldigi bu kahveler de sinema adina her sey konusulup
tartistlmistir. O yillarda buralar “Yesilcam’mn Artist Kahveleri” olarak da anilmustir.
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Eserde sikca gegen Peliir Bar’da bunlardan biridir. Donemin film yildizlarmdan meshur
olmak isteyen adaylarina kadar herkes bu mekana gelmistir. Dedikodu yapmak isteyen
kose yazarlar1 da film elestirmenleri de bu ortamlarin mitidavimi olmustur. Eserde gecen
Peliir Bar, o yillarda gercekten var olan ve popiiler olan Papiriis Bar'in ta kendisidir.
Yazar, buray1 eserinde Peliir Bar olarak islemistir.

Film sektortinden bahsederken filmi izleyen seyircilerin neler tiikettiklerinden de
soz etmek gerekir. Ozellikle acik hava sinemalarinda gazoz igip leblebi yemek oldukga
yaygindir. Zaten gazoz o donem en ¢ok icilen iceceklerden biridir. Sinema ortamlarinin
disinda Giilhane, Taslik Park: gibi yerlerde aileler, sevgililer oturup gazoz igip sohbet
etmislerdir. O donem ilk Tuirk meyveli gazozu olarak tanitilan Meltem gazozu oldukca
popiilerdir. Gazoz modasinin revacta oldugu bu yillarda, Meltem gazozu da piyasada
kendine yer bulmustur. O giinlerde rekabet acisindan kendini zorlayan iceceklerden biri
ise Coca-Cola’dir. Coca-Cola’nin satis stratejisine yonelik Zaim'in su ifadeleri dikkat
cekicidir: “Coca-Cola bayilere kredili satis yapryor, bedava pleksiglas pano veriyor, takvimler,
hediyeler dagitiyor, bas edemiyoruz.” (Pamuk, 2008:386).

Meltem gazozunun da reklamlarinda Alman mankenin oynatilmasi, sonrasinda
taninmis ve siikse yapmis oyunculara da basvurulmasi o yillarda yiyecek igecek
sektoriintin nasil domine edilmeye calisildigini da gostermektedir. Tiiketim faktorii o
donemde de oldukca 6n plandadir. Firmalar halkin tiiketim aliskanliklarina gore sekil
almanm yanisira aliskanliklarini da yonlendirerek cift yonlu bir etkilesime kapi
aralamistir. Eserin sonlarinda Meltem gazozunun yeni {riini olan Bora’nin
kampanyalarma baslandiginin duyurulmasi, mekanlarda oldugu gibi tiiketim
trtiinlerinde de degisimin, yeniligin strekli ve kagmilmaz oldugunu bizlere
sunmaktadir. Bunun disinda Nisantasi'nda yer alan diikkanlarda Avrupa markalarina
ait gesitli tirtinlerin satilmasindan da séz edilmistir. ithal tirtinlere gosterilen ilginin
devam ettigi ¢cikarimini bu ifadelerden yapabilmek miimkiindiir. Davetlerde ve gesitli
organizasyonlarda ickilerin yabanci olmasma da ozellikle dikkat edilmistir. Yasal
yollarla temin edilmemis olsalar da sosyetenin hayatini kaleme alan kose yazilarinda bu
hususa bilhassa deginilmistir. Viski ve sampanyanin yaninda sigarada da durum
benzerdir. Cemiyet ortamlarinda kimin hangi sigaray1 ictigi bile takip edilmektedir.

Sonug olarak tiiketim tarzlarmin toplumu nasil sekillendirdigini tiim bu ifade
edilenlerden hareketle gorebilmek miimkiindiir. Eglence anlayislarinin da ortaya
konmas1 déonemin zevk anlayislarini ve degisimlerini yansitmasi bakimindan énemlidir.
Toplumun cesitli dinamiklerini ele alip incelerken bir taraftan da kabul gormis
degerlerini ve bakis acilarini tespit edebilmek de miimkiin hale gelmektedir.

1.6. Giyim-Kusam ve Moda

Moda sektorii, topluma yon veren toplumun da ona yon verdigi etkilesimi
yiiksek sahalardan biridir. Her dénemin kendine has kabul goérmiis bir moda anlayisi
vardir. Insanlarm begeni algisiyla popiiler hale gelen pek cok iiriin modanin seyrini de
belirlemistir. 1970'ler ve 80’leri inceledigimiz bu eserde de o yillarin giyim-kusam ve
moda algisina yonelik pek cok bilgiye erismek miimkiindiir. Ozellikle Istanbul
burjuvasimna ait moda anlayislar1 eserde kendine fazlasiyla yer bulmustur. Batililasma
diistincesinin hakim oldugu bu doénemde Avrupa’ya olan ozentinin strdigi
goriilmektedir. Ornegin yerli olan makyaj malzemelerinin basit ve ucuz olmasmimn
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diistintilmesi bu durumla ilintilidir. Parftim, canta gibi esyalarin Avrupa’dan gelmis ya
da getirilmis olmasina dikkat edilmistir. Ithal tiriinlere gsterilen ragbetin bu kadar fazla
olmas1 {riinlerin taklitlerinin hizla artmasma yol a¢mustir. Kemal’in Fiisun'la
tanismasina vesile olan “Jenny Colon” canta da {izerinden de bu durum anlatilabilir.
Ayni zamanda o donem oldukga popiiler olan Meltem gazozunun da korsan treticiler
tarafindan sahtesinin tiretilmesi durumu s6z konusudur. Kisacas1 donemin popiiler olan
her seyi kisa zaman iginde taklit edilmeye baslamistir. Avrupa’da moda olanlarmn
Turkler tarafindan da bu kadar hizli taklidinin yapiliyor olusu eserde alayci bir dille
ifade edilmistir. Nisantas1 ve Beyoglu gibi semtler, modanin nabzinin attig1 yerlerdendir.
Ayn1 zamanda bu semtlerde donemin pahali ve gozde terzileri de bulunmaktadir.
Istanbul sosyetesi davetlere katilmadan énce terzilere elbise diktirmislerdir. Ozel dikim
kiyafetlerinin sergilendigi bu davetlerde, sik ve giizel goziikmek sosyete kadmlarmimn
baslica diisturlarindan biridir. O zamanlar bu gosteris yarisi icinde begenilen elbiselerin
aynisini diktirmek icin de ayr1 bir ¢aba sarf edilmistir. Kimin ne giydigi, nasil goziikttigii
cemiyet icinde oldukca onemlidir. Ayn1 zamanda zengin kesime mensup kadinlar
dergiler araciligiyla da Avrupa’daki moday: takip etmeye galismistir. Dénemin Istanbul
sosyetesinin Ozellikle kadinlarmin modaya olan ilgisini ve bakis agisimi su ctimleler
yeterince izah etmektedir:

“O zamanlar Sisli, Nisantasi, Bebek gibi semtlerdeki evlerinde canlar1 sikilan
Batililasmis Istanbullu zengin ev kadinlari ‘sanat galerisi’ degil ‘butik’ acardi, Elle,
Vogue gibi ithal dergilerden kopya edip diktirdikleri ‘moda’ elbiselerle, Paris ve
Milano’dan bavullar icinde getirdikleri kiyafetleri, kagak 1vir zivir ve takilari, kendileri
gibi can1 sikilan diger zengin ev kadinlarina sagma denilecek kadar ytiksek fiyatlarla
satmaya calisirlardi.” (Pamuk,2008: 13).

Modanin insanlara farkli sekillerde cereyan ettigi bilinen bir gercektir. Bu
nokrada reklamlarin da moda algisini nasil etkilediginden s6z etmek gerekir. Meltem
gazozu reklaminda oynatilan Alman mankenin ardindan kadinlar kendilerini belki daha
da Avrupali hissetmek icin saglarini sartya boyatmaya baslamistir. Eserin pek cok
yerinde esmer Tiirk kadinlarinin saglarini sariya boyattig bilgisi gegmektedir. Bu ifade
oldukca dikkat cekicidir. Reklamda goritilen, sokaklara afis olarak asilan hakiki sarisin
Alman mankene benzeme ¢abalar1 donemin modasimin nasil sekillendigini de ortaya
koymaktadir. Yine giyim-kusam alaninda o yillarda popiiler olan esyalar vardir.
Bunlardan ilki kadmnlarin giinliik yasamda sikca tercih ettikleri apartman topuklu
ayakkabilardir. Bu ayakkabilarla kadinlar, yine birbirine gosteris yapmakta, pahali
diikkanlarin yer aldig1 caddeler tizerinde boy gostermektedir. Bunun disinda davetlerde
kadmlar1 kullandig1 cantalardan da s6z edilmistir. O donem sosyetesinin cogu
davetlerde metal klipsli kiiglik ve parlak el ¢antalar1 kullanmistir. Sosyetenin disinda
gengler arasinda popiiler olan takilar da donemin ilgi gekici detaylarmndan biridir.
Uzerinde isimlerinin bas harfleri olan bu takilar, o yillarda epey revagtadir. Fiisun’un
bas harfinden olan kiipesi de bu taki furyasina 6rnek olabilecek detaylardandir.

Tim bunlarin disinda dénemin erkek modasma da bakmak gerekir. O yillarda
erkeklerin favorilerinin ve biyiklarmin gereginden fazla uzatilmas: bir moda haline
gelmistir. Ayn1 zamanda saclarma briyantin kullanmak da o dénemde oldukca yaygin
aligkanliklardandir. Agir kokulu parfiimler de on plandadir. Ozellikle davetlerde
kullandiklar1 kokulara ekstra dikkat edilmistir. Davetlerde de genellikle dtigmeleri
tamamen iliklenmis gomleklerle beyaz takim elbise giymeyi tercih etmislerdir. Bu takim
elbiselerinin tizerine de oldukca renkli kravatlar takmiglardir.
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Ttim bu anlatilanlardan hareketle dénemin moda algisini sekillendiren en 6nemli
faktorlerden biri Avrupa’daki modadir. Oraya ait tirtinler ve giyim kusam tarzlar,
ozellikle donemin Istanbul burjuvasi tarafindan ilgiyle takip edilmis ve uygulanmaya
calistilmistir. Poptiler olanin toplum icinde nasil hizla kabul gordiigti ve yayildig
donemin perspektifi i¢cinde incelenmeye calisilmistir.

1.7. Nesneler (Kavram-Anlam Baglam1 A¢isindan)

Masumiyet Miizesi bilindigi tizere ayn1 zamanda bir “nesne roman1” kategorisi
icinde degerlendirilir. Bellegin birikimini aktarmanin da amaclandigi bu eserde
nesneler-esyalar 6n plandadir ve sayica oldukca fazladir. Bu esyalar1 tek tek tespit
ederek ortaya koyabilmek de miimkiindiir. Ancak ele alinan konunun igerigine
bakildiginda nesnelerin 6n planda tutulmasi amaglanmadig: i¢in biitiin nesneler ele
almamustir. Asil ama¢ bu nesnelerin doénem iginde ytiklendikleri anlamlar1 ve
insanlarla kurduklar1 bag1 ortaya koymaktir. Bu nedenle eserde yer alan belli bash
nesneler, edebiyat sosyolojisi diizleminde incelenmeye calisilmistir.

Kopekler/ Kopek Biblolar1

Bu boltimde yalnizca kopek biblolar1 tizerinden hareket etmek yerine cerceve
daha da genis tutularak “kopekler” diizlemi tizerinden aktarilmaya calisilacaktir. Clinkii
kopek, biblo nesnesi basta olmak tizere farkhi sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir.
Radyonun poptiler oldugu donemlerde bu biblolar radyolarin {izerinde
konumlanmustir. Radyoyu dinlerken gtz oyalayici olmasi adina bu kdpek biblolar:
seyredilmistir. Radyolardan sonra televizyonlarin evlere hakim olmasiyla beraber kopek
biblolar1 televizyon {izerine terfi etmistir. Radyo da televizyon da o donem icin aile
sofralariin ve sonrasinda yapilan cay sohbetlerinin bas kosesinde yer almaktadir. Evin
icinde merkez konumda bulunan bu esyalarin tizerinde képek biblosunun bulunmasi
da ona zaman iginde farkli anlamlar katmistir. Sag-sol catismalarinin ayyuka ciktig
yillarda, insanlar sokaktan olabildigince ¢ekilmis ve evlerinde kalmay1 tercih
etmislerdir. Bu giivensiz ortamin i¢inde o kopek biblolarinin evi bir bekgi gibi korudugu
distintlmistir. Bu dustince aile bireylerine huzur hissini de vermistir. Yine evin
disinda taksilerin ve dolmuslarin camlarinda da sikca goriilen basmi sallayan plastik
kopekler, insanlara ayni hissiyati vermesi agisindan benzerlik tasimaktadir. Ulkenin
icinde bulundugu karisikliklarin karsisinda bu plastik kopekler, soforlere giiven ve
huzur hissi telkin etmistir. Ayn1 zamanda bu kopek biblolarmin televizyon {izerinde
konumlandirilmas: yalnizca Turkiye'ye 6zgti bir durum degildir. Tebriz, Tahran, Lahore
ve Bombay gibi Miisliiman {ilkelerin evlerinde de bu dekorasyon anlayisi
bulunmaktadir. Bu yoniiyle de kopek biblolar1 oldukea dikkat gekicidir. Kopek figiirtine
yiiklenen “korumact” tutumun baska tilkelerde de kabul gormiis olmasi kayda degerdir.

Orhan Pamuk, Seylerin Masumiyeti adli eserinde de Masumiyet Miizesi'nin
boltimlerini detayli bir sekilde agiklarken 65.bolim olan “Kopekler” bolimiine yonelik
farkl bir tespitte bulunmustur. Batililasma cercevesinde kopekler konusuna deginen
yazara gore kopek biblolari, ayni zamanda evcillesen kopekleri yani Batililasmis
insanlar1 temsil eder. O yillarda 6zellikle gecekondu mahallelerinde sokak kopekleri
cetelesmeye baslamis ve orada yasayan insanlar da bu duruma ses etmemistir. Yazara
gore bu sokak kopekleri degisime direnen Dogu nun ve onun zihniyetinin bir tirtintidiir.
Yoksul ve {ticra semtlerde yasayan insanlar kopek biblolarmi evlerine almaya
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basladiklarinda da bu kopeklerin sokag1 koruduklar: gibi evlerini de koruyacaklaria
inanmislardir. Bu nedenle kopek sokakta da biblo olarak evde de onlara sevimli
gozikmustiir.

Son olarak kopek figiirtine yonelik dikkat ¢eken olaylardan biri ise “Uzaydaki
Kopek Gibi” basligiyla 1957 yilinda Sovyetlerin uzaya gonderdigi kopek “Laika” ya
yapilan atiftir. Bu bashk altinda dogrudan o kopekten s6z edilmemis olsa da verilmek
istenen mesaj su sekilde yorumlanabilir: O yillarda bilerek yalmzliga ve oliime terk
edilen o kopekle hikayenin asik erkek kahramanin yalnizlagtirilmas: durumu
ozdeslestirilmistir. Kemal'in cemiyet iginde kendine yer bulamamas: ve iginde
bulundugu hislerden dolay1 bu ortamlara dahil olamamas: bahsi gecen kopek tizerinden
metaforik bir bigimde aktarilmaya calisilmustir.

Saatler/ Biiyiik Duvar Saatleri

Agirlikli ve sarkach biiytik duvar saatleri, 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Batililasmanin gereklerinden biri olarak goriilen esyalar arasindadir. Neredeyse her
siniftan ailenin evinde bu duvar saatleri bulunmaktadir. Evin girisindeki duvara asilan
bu saatler, misafirleri karsilayan esyalardan biridir. Zamanla radyo ve televizyonun
glinliik yasama dahil olmasiyla beraber bu duvar saatlerine duyulan ihtiyag¢ azalmistir.
Artik saati 6grenmek amaciyla kullanilmasalar da aliskanliktan dolay1 evlerde yasamini
stirdiirmeye devam etmislerdir. Bu saatler eserde yalnizca o donem popiiler olmalar:
yoniinden ele alimamuistir. Disardaki zamani hatirlatmanin 6tesinde evin ve yasamin
devamliligini da hissettirdigi i¢in eserde kendine yer bulmustur. Evin icinde yasayan
aile tiyeleri vakti takip etmek icin bu saatlere bakmasa da evin varligini hissetmeleri
adina bu saat tikirtilarin1 duymayt tercih etmislerdir. Iginde bulunduklar: donemde her
alanda hizli bir degisim s6z konusudur. Bu degisim 6zellikle yoksul ve ticra semtlerde
korkutucu goriinmektedir. Bu nedenle duvar saatinin tikirtilar1 ve gongu hicbir seyin
degismedigini hissettirdigi i¢in insanlara huzur vermistir. Yalnizca kendilerinin degil
eve ve eve dair hicbir seyin degismedigini hatirlatmas: acisindan modas1 ge¢cmis olsa
bile evlerdeki yerini korumustur. Evde bu biiytik duvar saatlerinin varligin stirdtirmesi
bu insanlara degisimden uzak durmay1 basardiklar1 inancini vermistir.

Duvar saatlerinin yerini alan radyolarda saati 6grenmek icin saat baslarinda ve
bucuklarda verilen anonslar takip edilmistir. Televizyonlarda yer alan programlari
izleyebilmek i¢in de yayimlanan yayin akislarina dikkat edilmistir. Programin
baslamasina ne kadar kaldigimni bulabilmek i¢inde radyolardan, kol saatlerinden ve cep
saatlerinden yararlanilmistir. Ayn1 zamanda o yillarda her aksam saat yedide televizyon
ekraninda beliren saate bakarak kol ve cep saatlerinin ayarlar1 yapilmis ya da var olan
ayarlar1 kontrol edilmistir. Bu saatlerin o zamanlar insana ytiikledikleri islevlerden biri
de dis diinyadan haberdar olup iliskilerini bu dogrultuda diizenleyebilmeleridir.
Unutulan zamani hatirlamanin 6tesinde insanlarin birbirleriyle olan iletisimlerini
saglikli bir bigimde stirdiirmelerine yardimci olmasi adina kullanilmistir. Bu yonitiyle
saatler, bireysellikten ziyade toplumsal bir amaca da hizmet etmektedir. Ev iginde
yasayan aile bireylerinin bireysel yasami disinda devletin varligini hissettiren giiclti bir
yoni de vardir. Saatin radyolarda bazen “memleket saat ayar1” anonsuyla verilmesi,
televizyonda her aksam ayni saatlerde ekrani kaplayacak sekilde sunulmasi ve her
ikisinin de milyonlarca insan tarafindan ayni anda takip edilmesi, saate devletin
resmiyetini ve giictinii aktaran bir islev de ytiklemektedir. Bunun disinda Kemal'in
Fiisun’a hediye aldig1 saatin karsisinda gosterilen heyecan ve mutlulukla, Tarik Bey’in
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yillar once Kars'tan aldig: ¢ift kadranli saati ayn1 heyecanla gosterip anlatmasi saatin
varligimin zamansiz oldugunu da gostermektedir. Toplum icinde ge¢misten giintimiize
kadar farkli sekillerde de olsa saatler varligin1 ve onemini stirdirmeye devam
etmektedir.

Ayva Rendesi

12 Eylul 1980 Askeri Darbesi, toplumun her tabakasinda varligini fazlasiyla
hissettirmistir. Sivil toplumdan yargiya, siyasi partilerden tiniversitelere kadar etkisini
her alanda gostermistir. Ordunun yonetime el koymasinin ardindan baslayan bu
y1pratici siiregte ylizbinlerce gozaltinin yanisira isten ¢ikarmalar, iskenceler yasanmis ve
cok sayida idam kararlar1 alinmustir. Gazetecilerin, 6gretmenlerin, 6gretim tiyelerinin ve
hakimlerin isine hizla son verilmistir. Sag-sol catismalarinda sahada etkin rol oynadig:
distintilen kisilere ise idam karar1 verilerek toplumda bir infial ortamu yaratilmstir.
Orhan Pamuk da Seylerin Masumiyeti eserinde askeri darbeden sonra arkadaslarinin
cogunun {iniversiteden atildiklarini ve gecinebilmek adina ansiklopedi yazihanelerinde
calistiklarmni ifade etmistir. Karmasik ve karanlik giinlerin yasandig1 bu donem eserde
de kendine yer bulmustur. Askerler, sokaga c¢ikma yasaginin basladig1 vakitlerde
araclar1 durdurup kimlik kontrolii yapmustir. Bazen de kimligin disinda yolcular1 da
arabadan indirip tizerlerini bastan asagi aramislardir. Eserde de Kemal ve soforleri
Cetin, bu kontrollerden birine takilip arabadan indirilmislerdir. Kemal'in Fiisunlarin
evinden aldig1 ayva rendesi arabadan koltugunda fark edilince bu rendeye kisa stireli
de olsa askerler tarafindan el konulmustur. Burada bulunan “rende” metaforik bir
anlama sahiptir. Aslinda rende yazar tarafindan askeri darbeyle iliskilendirilmek i¢in
kullanilmistir. O yillarda adeta bir insan kiyiminin yasanmasi, insanlarin sorgusuz
sualsiz yasal olmayan yollarla yargilanmalar1 bu ayva rendesi benzetmesi tizerinden
anlatilmaya calisilmistir. Rendeye yiiklenen anlam eserde acikca ifade edilmemis olsa
da askerlerin kimligi kontrol ettikleri sirada rendeyi fark etmeleri ve basit bir mutfak
esyasini kesici delici alet kabul ederek yasak oldugunu belirtmeleri darbenin rende gibi
ne kadar keskin uglarda dolastigini agiklar niteliktedir.

Kolonya

Kolonya, bilindigi tizere Ttirk kiiltiirti acisindan oldukga 6nemli bir yere sahiptir.
Osmanli’dan giintimtize kadar giinliik hayatin pek ¢ok sahasinda kolonya kendine yer
bulabilmistir. Kolonya kiiltiirtiniin sosyal iliskilerdeki yeri ve 6nemine dair eserde de
birtakim izler bulabilmek miimkiindiir. Kolonya eserde ti¢ farkli yerde karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan ilki Kurban Bayrami gibi bayramlarda eve gelen misafirlere
ikram edilen kolonyadir. Zaten kolonya, bizim kiiltirtimiizde bir misafirperverlik
alamet-i farikasidir. Toplumda da hem temizligin hem de gilizel kokunun
temsilcilerinden biri olarak gorulmiistiir. Eserde gectigi bir diger bolim ise otobiis
yolculuklarinda muavinin yolculara ikram ettigi kolonyadir. Burada da hos koku ve
ferahlik vermesinin 6tesinde farkli anlamlar da igermektedir. Son olarak gectigi yer ise
aile i¢cinde aksam yemeklerinden sonra ikram edilen kolonyadir. Yolculuklarda ve
yemeklerden sonra ikram edilen kolonyaya yiiklenen anlamlar dikkat cekicidir. Her
ikisinde de kolonyanm insanlara verdigi hissiyat benzer niteliktedir. Hep birlikte bir sey
yapmanimn giizelligini vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda bir topluluk olma bilinci
asilayarak o ortamda ayn1 durumun ya da olaym paylasildig1 duygusunu vermektedir.
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Kolonya bu yontiyle ister aile iginde olsun isterse daha kalabalik gruplar icinde olsun
birlik ve beraberlik olgusunun sekillenmesinde etkin bir rol oynamaktadir.

Tuzluk

Eserde pek cok esyanin o donemde evlerde nasil poptiler hale geldigi
anlatilmistir. Yine bu esyalar tizerinden tipki kopek biblosunda oldugu gibi farkli tilkeler
arasinda da bag kurulmustur. Ele alinan bu esyalardan biri de o yillarda sofralardan
eksik olmayan tuzluklardir. Tuzluklarin Istanbul’da {iretilmesine ragmen aym
tuzluklarin Yeni Delhi’de Kahire’de Barcelona’da goriilmiis olmas: dikkat cekicidir. Bu
durum esyalarin moda algisin da oldukca genis oldugunu, dar alanlara
sigdirilamayacagini gostermektedir. Tuzlugun milyonlarca kopyasinin farklh ailelerin
sofrasinda yer bulmus olmas1 ayni1 zamanda farkl: kiilttirlerle kurulan bagmn karsilig:
niteligindedir. Tuzluklarin ditinyanin farkli noktalarmna yayilmasi go¢men kuslar
benzetmesiyle anlatilmistir. Tuzluk furyasmin tipki diger alanlarda oldugu gibi
degisiminin cok hizli olduguna da vurgu yapilmustir. O yillarda ragbet goren bir
modelin yerini ¢ok kisa bir stirede bir baskas1 alarak yeni bir tuzluk modas1 ortaya
cikmaktadir. Burada da insanlarin zevklerinin ne kadar ¢abuk degistigini gorebilmek
mimkiindiir. Aym1 zamanda eski tuzluklarin bu kadar hizli unutulmas: insanlarin
esyalarla kurduklar1 bag: da birlikte gegirdikleri zamani da fark etmeden unuttuklarm
gostermektedir.

Sonug¢

Edebiyat ve sosyoloji birbirinden farkl disiplinler olarak gortilse de her ikisi de
toplumu anlama ditizleminde ortak bir paydada bulusmaktadir. Edebi metinler
genellikle kurgusallik niteligiyle 6n plana c¢ikar. Ancak bu kurmaca diinyanin arka
planinda sosyo-kiiltiirel ortama ait bir gerceklik oldugunu da biinyesinde barmndirir.
Edebiyat sosyolojisi, iste bu gercekligi toplum biinyesi icinde ¢ok yonlii olarak
incelemeyi ve degerlendirmeyi amaclamaktadir. Yazarin tavrindan ortaya konan
icerige, kiiltiirel unsurlardan sosyal ¢cevrenin etkisine kadar buitiin parametreler edebiyat
sosyolojisinin arastirma sahasi icindedir. Toplumsal yansimalar ve kirilmalarin 6tesinde
esas mesele, ele almman konuyu derinlemesine inceleyerek verilmek istenen oze
ulasmaktir.

Orhan Pamuk, eserlerini olustururken pek ¢ok farkli kaynaktan beslenmistir.
Toplumu ve kiiltiirti meydana getiren ve etkileyen cesitli unsurlar, onun eserlerinde de
kendine yer bulmustur. Sanatin1 bir dil is¢isi gibi icra eden yazar, eserlerini kaleme
alirken hem nicel hem de nitel olarak uzun bir mesai harcamistir. Toplumun dinamikleri
icinde yer alan sosyal, siyasi, ekonomik ve kiilttirel meseleleri gelenekselle modernin
sentezi olan estetik bir potada eriterek islemeye calismistir. Bu nedenle arka planin
aydinlatilmas1 noktasinda edebiyat sosyolojisinden faydalanmak yerindedir. Yazdigi
eserlere sosyolojik bir bakis agisiyla yaklasildiginda eserlerin toplumsal yansimalarmin
ne denli giiclii oldugu da goriilmektedir. Ele alinan Masumiyet Miizesi roman1 ayni
zamanda [stanbul’un kiiltiirel tarihini biinyesinde barindiran sosyal nitelikli bir roman
oldugu i¢in bu romanda da sz edilen durum gegerlidir. Bu ytizden edebiyat sosyolojisi
temelli incelenen bu eserde, o donemin Istanbul’'unu farkli agilardan goérebilmek
mimkiindir. O yillarda var olan, kabul goren anlayislarin disinda yasanan zihniyet
degisimlerine ulasilabiliyor olmasi eserin mahiyetini arttirmaktadir.
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Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi Roman1

Yedi bashk altinda ele alinan Masumiyet Miizesi romaninda donemin aile
iliskileri, mimari ve kentsel dontistimleri, basm-yaymn hayati ve sinema sektord,
ekonomik ve siyasi meseleleri, yeme-igme kiiltiirti ve eglence anlayisi, giyim kusam ve
moda algis1 edebiyat sosyolojisi baglaminda ele alinip incelenmistir. Bu incelemeler
neticesinde toplumun olaylara bakisinin zamanla degisken olmas1 durumu dikkat ¢eken
unsurlardan biridir. Ozellikle Cumhuriyetin ilantyla beraber hiz kazanan Batililasma
anlayis1 toplumun her tabaninda varligini az ya da ¢ok hissettirmistir. Eserde Batililasma
diistincesinden hareketle insanlarin gecirdigi zihniyet degisimlerine rastlamak
miimkiindiir. Yasanan degisim ve dontistimler Istanbul’'un semtleri ve bu semtlerde
yasayan insanlar vasitasiyla okuyuculara aktarimistir. Burjuvazi kesim olarak
nitelendirilen kisilerin yasadig1 semtlerde degisimin hizi siiratli ve daha belirginken
yoksul semtlerde yasammi surdiiren kisilerde bu durum daha yavas ve tutucu
boyuttadir. Bu durumun yansimalar1 Dogu-Bati iliskisi icinde de ele alinabilir. Sosyal
meselelere gosterilen tavirlar eserde kimi zaman catisma seklinde sunulurken kimi
zamanda karsilikli etkilesim olarak verilmigtir. Karakterlerin de o6tesinde nesneler
baglaminda da Dogu-Bati1 karsitliginin izleri bulunmaktadir. Orhan Pamuk, bu noktada
tarafli bir tutumdan ziyade biittinciil bir bakis acis1 gelistirmeye ¢alismistir. Degisimin
ytzu farkl agilardan okuyucuyla bulusturulmustur. Eserden hareketle varilacak sonug
su sekildedir: Toplum genelinde o yillarda bir degisim yasandigi muhakkaktir.
Incelenen unsurlara bakildiginda da bu degisimin izleri agik¢a kendini gostermektedir.
Yine toplum perspektifinde ele alinan konularda smufsal farkliliklarin 6n plana
cikarildigy gortilmiistiir. Toplumu ilgilendiren meselelere yonelik bakis agis1 toplumda
var olan kesimlere gore farkliik gostermistir. Toplumun kalburiistii tabakasi olarak
nitelendirilen burjuva kesimi, diger siuflara gore daha ayricalikli konumdadir. O
donemde yasanan darbeler, ekonomik krizler, mimari dontistimler, zengin smifi
digerlerine gore daha az etkilenmistir. Ulke giindeminden olabildiginde uzak durmaya
calisan bu cemiyetin insanlari, liikks ve satafatli yasama bi¢imlerinden 6diin vermemistir.
Toplumu etkileyen buiytiik olaylarin karsilig1 yoksul kesimin tizerinde daha belirgin ve
baskin bicimde hissedilmistir. Buradan hareketle yasanan degisimlerin toplumsal
yansimalarina bakilarak o donemin genel goriinttisii hakkinda ¢ikarimlar yapilmaya
calisilmastur.

Toplumu olusturan pek cok unsurun zamanla nasil bir degisim siireci igime
girdiginden s6z etmisken kiiltiirel degisimlerin genel ¢ercevesini de olusturmak gerekir.
Hangi smifa mensup olursa olsun degisimin kaginilmaz oldugu sonucu muhakkaktir.
Hiz1 ve seyri farklilik gosterse de o donemde de degisim toplum iginde yasayan tim
bireyler acisindan gecerli ve mecburi oldugu bariz bir gercektir. Bir diger unsur ise
degisimin tek tarafli olmamasi, karsilikli ve ¢ok yonlii olmasi durumudur. Toplumu
sekillendiren etmenler aynm1 zamanda toplumun &zelliklerinden ve bakis agisindan da
etkilenmektedir. Yine toplum sahasi iginde bir alanda meydana gelen degisim diger
alanlara da sirayet etmektedir. Eserde de bunun yansimalari ortaya konmaya ¢alismistir.
Siyasi mesele icinde kabul edilen sag-sol gatismalar1 ve darbeler donemin sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel unsurlarini da etkilemistir. Insanlarin bu olaylar yiiziinden
sokaktan ve diger insanlardan uzaklasmis olmalari, sosyallesmeyi de ticareti de 6nemli
Olctide zarara ugratmustir. Yine Masumiyet Miizesi romanindan hareketle toplumdaki
yasanti anlayisinin ¢ogulculuktan bireycilige dontistiigii de goriiliir. Insanin biricik
oldugu diistincesinin toplumda varlik gostermesi de bu durumun sebeplerinden biridir.
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Donem olarak 1970°li ve 80’li yillar islenmis olsa da ortaya konan meseleler,
ginumiizde de varligini stirdiirmektedir. O yillarda poptiler olan bazi nesnelerin,
mekanlarin, yiyeceklerin ya da cesitli seylerin giintimiizde de hakim etkisini gostermeye
devam etmesi de ilgi ¢eken detaylardandir. Popiiler olan esyalar, o donemde aym
zamanda uluslararas: bir nitelik de kazanmustir. Sosyallesme hiz1 gtiniimiizdeki kadar
yiiksek olmasa da basin-yaym ve ticaret agmin o yillarda da etkin bir faaliyet
surdiirdtigli soylenebilir. Kiiresel capta ilgi duyulan pek ¢ok nesne, yiyecek ya da mekan
o donem Istanbul’'unda da karsiligin1 bulmustur. Dénemin gegerli moda anlayisinin
ithal kokenli tirtinler tizerinden ilerlemis olmasi da bu duruma o6rnek olarak
gosterilebilir.

Masumiyet Miizesi, ilk bakista ask romani olarak goriinse de olay akisi icinde yer
alan meseleler romanin arka planini olusturur. Bu meseleler, 1970°li ve 1980°1i yillara 151l
tuttugu igin eser, ayn1 zamanda bir donem romani olarak da incelenebilir. Bu ytizden de
edebiyat sosyolojisi inceleme alanina uygun nitelikte bir eserdir. Ayrica yansitilan
meseleler, yalnizca o donem o6zelinde degil giinimiizde de varligini siirdiiren
niteliktedir. Sosyal, siyasi, ekonomik ve kiilttirel unsurlarmn izdiistimiinti bulabildigimiz
bu eser, ayn1 zamanda sosyolojik acidan da biinyesinde veriler barindirmaktadir. Olay
akis1 icine yerlestirilen bu unsurlar, donemin Istanbul’'unu da tasvir edici bicimde
karsimiza ¢ikarmaktadir. Cesitli kiiltiirel 6zelliklerin catismasi ve etkilesimi noktasinda
da Istanbul’'un o yillardaki goriiniistinii satir aralarindan da saptamak miimkiindiir.
Yazarin ¢cogulcu bir bakis acisindan faydalanmis olmasi da esere derinlik kazandirmaistir.
Genel olarak donemin Istanbul’u bizlere yansitilirken aslinda o yillarin Tiirkiye’sinin
panoramasi da ortaya konmaya ¢alisilmustir.

Sonug¢ olarak yalnizca eserin tiirtine bakilarak incelemeye karar vermenin
miimkiin olmadigini belirtmek gerekir. Kurgusal boyutun 6n planda olmas: eserin
toplum dinamiklerinden tamamen soyutlandigini gostermez. Toplumun bir ferdi de
olan Orhan Pamuk’un hangi bakis acisiyla eserini yazmis olursa olsun toplumsal
birikiminden, kiiltiirel ve tarihi belleginden yararlanmis olmas:t kacimilmaz bir
durumdur. Ortaya koyulmaya calisilan tiim inceleme sahalari, edebiyat sosyolojisi icin
de kaynak teskil edebilecek niteliktedir. Toplumu olusturan ve etkileyen tiim unsurlarin
donem icindeki ve otesindeki karsilikli etkilesimi ve sonuglar1 eserde tespit edilerek
yansitilmistir.
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