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Cagdas Turk Tiyatrosunda yazilmis olan piyeslerin erkek ve kadin
kimliklerini arastirmay1 amaglayan bu calismada Tiirkiye’de kaleme alinmis bazi
tiyatro eserleri incelendi ve toplumsal cinsiyet egilimleri ortaya ¢ikarildi. Bununla
birlikte Orhan Asena, Ozen Yula, Turan Oflazoglu'nun oyunlarinda Késem Sultan,
Hiirrem Sultan gibi giiclii kadin kimlikleri tespit edildi. Edebi eserlerin toplumsal
cinsiyet konular1 agisindan incelenmesi, son zamanlarda hem Tiirkiye’de, hem de
Ukrayna’da ciddi ragbet gormeye basladi. iki iilke igin de giiciin simgesi olan
Hiirrem Sultan karakterinin drama tiirtinde biraktigi iz ayri bir dikkat
cekmektedir. Bilindigi gibi hem Avrupa’da, hem Asya’da XX. ytizyilin basinda
cinsiyet rollerinin ciddi degisimi s6z konusudur. Edebiyat, toplumun aynasi
oldugu icin edebi eserlerdeki karakterleri inceleyip var olan degisimi tespit etme
imkénlar1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Abstract

This article is devoted to a research of Modern Turkish theater plays, in
which gender plays an important role. Underresearche plays were written from the
beginning of XX century till today. Such important Turkish playwriters like Orhan
Asena, Ozen Yula, Turan Oflazoglu present to the reader and looker prototypes of
a strong female identity, like Kosem Sultan, Hiirrem Sultan. Literary works
examined in terms of gender issues began to play a significant role in Turkey and
in Ukraine. The two countries with the power icon - Hiirrem have this character in
the literature and also in drama. As known in Europe, and in Asia at the beginning
of the 20th century, there is a dramatic change of gender roles. Literature is the
mirror of the community thats why examination of the characters in literary works
gives the possibility to determine the changes that are emerging.
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Son zamanlarda edebi eserlerin incelenmesinde toplumsal cinsiyet egilimleri ciddi rol
oynamaya basladi. Bu egilimlerin analizi toplumda erkeklerin ve kadimnlarin rolleri iizerine
kurulmaktadir. Uzmanlara gore sdz konusu olan roller son derecede sabit ve toplumun sosyal,
kiiltiirel koklerine dayanir (I'ene3za i xymbTypa, 2001: 95). Geleneksel olarak hem Tiirk
toplumunda, hem Avrupa, Ukrayna, Rus topluluklarinda XX. yiizyilin basina kadar erkekler
giicli insan kimligini, bayanlar da zayif, gii¢siiz kadin kimligini tagimaktaydi. Ama Diinya
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edebiyatinda ve farkli topluluklarda XX. yiizyilin basinda cinsiyet rollerinin ciddi degisimi séz
konusu oldu.

Toplumsal cinsiyet, toplumun sosyal katmanlagma temelidir. Bundan dolay1 toplumsal
cinsiyet tUlkenin tarihini, kiltlirliniin gelisimini, insanlar arasinda var olan iliskilerin
ozelliklerini, ailede ve toplumda kadin ve erkek rollerini yansitmaktadir (I'oBopyn, 2004: 120).

Edebi eserlerde toplumsal cinsiyet konusu Ageyeva V., Avramenko S., Baranova T.,
Bendas T., Burn S., Golovanova T., Hrisanova S., Karatas E., Kon 1., Sener S., Tére E.,
Zabujko O. gibi arastirmaci ve yazarlarin ilgi alanlarindan biriydi. Tiirk ¢agdas dramasindaki
toplumsal cinsiyet hakkinda konusacak olursak oyun yazari olarak erkek sayisinin kadin
sayisindan kat kat fazla olmasi1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Bilindigi gibi Tiirkiye’nin ilk kadin
oyun yazart Nudiye Nizamettin’di (61. 1971). Onun ‘Beyoglu’ adli oyunu iIstanbul hayatina
dalmig kadinlarin ve geng kizlarm hayatlarini yansitmaktadir (Sener: 33). Kadinlarin toplumsal
rolleri hakkinda Cahit Uguk ‘Gok Korsan’, Seniha Cemal Kanbay ‘Bugiin Pazar’, Sevgi Sanli
“Yazili Tag’, Adalet Agaoglu ‘Bir piyes yazalim’, ‘Evcilik oyunu’, Perihan Zorlu, Vecihe Kara
Mehmet, Havva Pinar Kiir, Giilten Akin, Aysel Kilig, Nezihe Merig, Ulker Koksal, Zeynep
Kagar, Sule Giirbiiz, Ayse Bayramoglu piyeslerini okuyuculara ve seyircilere sundular;
toplumsal cinsiyet farkindaligini eserlerinde saglayip, esitsizligi asma g¢abasimi gosterdiler.
Erkek oyun yazarlar1 da geride kalmayarak farkli kadin ve erkek imajlarinin yelpazesini
sunmakta bagar1 gosterdiler.

XIX. yiiyilin son yillarinda kaleme alinan edebi eserlerde ilk defa gii¢lii kadin kimligini
taglyan bayan kahramanlar ortaya c¢ikmisti: Namik Kemal’in ‘Vatan yahut Silistre’ (1873)
oyununun ana kahramani Zekiye; Abdulhak Hamid Tarhan’in ‘Tarik’ (1879) ve ‘ibn Musa’
(1917) oyunlarinin kadm kahramanlari, bunun ilk &rnekleriydi. Goriildiigii gibi Tiirk klasik
edebiyatinda yer alan ‘gercek sevgili’, ‘giil’ (Giilgeri), ‘tath dudakl’’, ‘yasemin kokan sagli’
(Ahmet Pasa), ‘ceylan gozIii’ (Fuzuli) kadin sembolleri Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
eli silah tutan ve savastan korkmayan kadin semboliine doniismiistiir. XX. ylizy1lin bagindan bu
yana Tirk tiyatrosunda farkli kadin modelleri sunulmaktadir. Bunun detayli arastirmalar1 Enver
Tore’ye ve Sevda Senere’ye aittir.! Bizim amacimiz ise Tiirk cagdas tiyatrosunda var olan
toplumsal cinsiyet egilimlerinin birka¢ Ornegine deginip ‘giiclii kadin’ kimligini tasiyan ve
Ukrayna i¢in ayri bir 6nem tagiyan Hiirrem Sultan’in Tiirk tiyatrosundaki yerini incelemektir.

Cinsiyet meselelerinde ayrimeilik, kadinin hiyerarsik olarak altta bulundugu bir iligkiler
agma isaret eder. Ote yandan bu hiyerarsik iliskiler ag1 degismez, doniismez degildir.
“Kimlikler sabitlenebilen ve kalict mekanizmalar olmadigindan degismeleri ve yeniden
kurulmalart da séz konusudur. Bu baglamda kurulan kadinhik ve erkeklik kimliklerinin
sabitliginden sz edilemeyeceginden kiiltiirel degisimlerle birlikte her dem yeniden insa
olunacag bilinmelidir” (Kara ve Giirhan, 2013: 67-68). Ornek olarak Ulkii Ayvaz’in ‘Adsiz
Oyun’ piyesindeki kadinlik ve erkeklik kimliklerinin sabitliginin bozulmasi1 s6z konusudur.
Ulkii Ayvaz’in ana kahramanlari KADIN ve ERKEK kendi kisisel ozelliklerini birakip
yekdigerinin 6zelliklerine sahip oluyorlar. KADIN dogal olarak hisli, paniklenmeyi seven,
duygusal olmak yerine ERKEK gibi davranmaya basliyor, ERKEK ise kadinlagsmis haldedir:

KADIN: (Sabiwrsiz) Hadi artik ¢alistir bu arabayt...
ERKEK: Tamam tamam, daha saat alti... Seeey, ocagi kapatmistik, égle degil mi?

KADIN: Cikarken sen kontrol ettin ya... Hadi artik gidelim, ¢alistir bu arabay1... Merak
edecek ne var, zaten ocagi hi¢ agmadik ki...

! Detayl1 bilgi i¢in bkz. Enver Tore, Ceviri Piyeslerde Kadin ve Tiyatromuza Yansimasi. — Ankara: Devlet Tiyatrolar1 Yaynlari,
1992. - 263 s. — 2. Cilt; Sener Sevda, Tiyatro Eserlerimizde Kadin imaji, S. 467-475
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1242/14183.pdf
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ERKEK: En iyisi gidip bakayim.

KADIN: (Sinirlenmistir) Allah askina gidelim artik, bu kuruntularindan usandim artik
(Ayvaz, 2009: 107).

Ulkii Ayvaz’'m cizdigi ERKEK portresinde bayanlarin ¢ogu kendi yansimalarini
gorebilirler: kurgular, telaslanma, siiphelenme. Ulkii Ayvaz bununla yetinmiyor. Oyunun
ilerlemesiyle ana kahramani ERKEK gittik¢e kadinlasiyor. ERKEK, arabayi ¢alistirip, radyoyu
acgiyor ve KADIN’1n hi¢ dnem vermedigi ama kendini dehset icinde biraktigi haberi duyuyor:

SES: (Radyodan) Simdi haftalik kisa haberlerimizi veriyoruz. Sali dgleden sonra
kasabamizdan iki ¢ocuk kayboldugu haber verilmistir. Polis iki ¢ocugun denizde boguldugunu
saniyor.

ERKEK: Ne dedi isittin mi? Aman Allahum... Seey, i¢ime bir kusku ¢éktii. Demem su ki,
ocaga baktim ama banyoya bakmadim. En son legene ilik su dolduruyordum. Acaba muslugu
kapattim mi?... Diisiin evi su basarsa... Cocuklar da uyuyor... off, diisiinmek bile istemiyorum.
Sendeki bu rahatlik da... Ask olsun yani. Diinya batsa umurunda degil. Hatirla bakalim, iki yil
once sofbeni agtk unutmadin mi?

KADIN: Insanlik hali, bazen oluyor béyle seyler. Dikkat etmiyor degilim ki.. (Ayvaz,
2009: 109).

Cinsiyet rolleri kiiltiire gore degisiyor ve zaman iginde farkliliklar1 kazamyor. Ulkii
Ayvaz’in oyununda Tirk kiiltiirline has olmayan, tipik olmayan erkek ve kadin davraniglarini
gostermekte, bununla birlikte toplumsal cinsiyet egilimlerinin kendini farkli bir sekilde
gostermeye basladigini vurgulamaktadir.

‘Erkeklesen’, giiclii, istedigini yaptiran kadin imajmi tasiyan oyun kahramanlarmin
arasinda Hiirrem Sultan ve Kosem Sultan 6nemli yer tutar. Ukrayna halki, kiiltiirii, tarihi ve
edebiyati i¢in Hiirrem Sultan’in imaj1 oldukca pozitif ve dramatiktir: Hiirrem Sultan — Ukraynali
Anastasiya Lisovska (Rohatin kentinden) geng¢ kizken Sultan Siileyman’in sarayma esir olarak
diiser, hayat1 boyunca memleketini, dinini, kiiltiiriinii unutmaz, 6zlem ¢eker ve sadik kalir.
Ukrayna kiiltiir ve edebiyatinda Hiirrem Sultan ger¢ek bir milliyet¢i, ¢cok aci ¢eken, Ukrayna
topraklarmin ¢ocugu ve gergcek Ukraynali kadin — usanmayan, cesur, akilli ve giizel bir tiptir.
Ukraynali yazar Pavlo Zahrebelniy’in ‘Roksolana’ romani s6ylenenlerin ispatidir.

Kiiciik Anastasiya’yi iizerindeki tek esya sirtindaki bir ¢arsaf oldugu halde, kefe’deki
kole pazarinda satmuglardi. Sonra da diinyadan biisbiitiin  koparilmisti. Denizin berisine
otesinden ne bir par¢a toprak ne bir tutam gokyiizii ne bir demet ot ne de u¢suz bucaksiz
bozkirlardan bir dal ¢icek getirebilmisti kendisiyle. Hatta Rohatin deki Seytan dagindan bile bir
sey koparip getirecek zamani olmanugti... Yol uzundu, onun kenarlari her biri éldiiriicii zehirli
dikenleri olan otlarla kaplydi. O dikenler ise yine bir zamanlar memleketinden kopmusg, vatan
hissi olmayan, ge¢misini unutmus olanlardi. Sadece riiyalarinda annesini, evierini, bulutlarin
gorebiliyordu. Yine hickiriklar, hickiriklar...

Ipek duvarlar giiniin ilerleyen saatlerinde Roksolana’ya yaklasiyorlar, daralyorlar,
onu sikistirtyorlards. Ipek yapilar sanki tasa doniigiiyor, mutluluk yerini hiizne birakiyordu...
Bazen kendisine dyle bir halsizlik ¢okerdi ki, yasamak bile istemezdi o zaman (Zahrebelniy,
2011: 152, 341).

Tiirk edebiyatinda ise Hiirrem Sultan imaji oldukga negatiftir. ‘Gliglii kadin’ kimligini
tastyan Hiirrem Sultan kurnaz, moral normlar1 ve gorevleri hige sayan, Siileyman’1 istedigi gibi
kullanan bir birey olarak gosterilmektedir. Turhan Tan’in ‘Hirrem Sultan’ (1937) romani —
Roksolana’nin imgesini Tiirk edebiyatina ilk aktarma girisimidir. 1959 yilinda Orhan Asena
‘Hiirrem Sultan’ oyununu kaleme almakla ‘gii¢lii kadin’ imgesini tiyatroya aktarmig olur. 1997
yilinda tarihi oyun ustasi Turan Oflazoglu, ‘Kanuni Siileyman’ piyesinde Hiirrem Sultan’1 ana
kahramanlarindan biri yapar. 2001 yilinda ise Ozen Yula ‘Gayri Resmi Hiirrem’ piyesini
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kaleme alir. Turan Oflazoglu’nun Hiirrem Sultan’a karsi negatifligi, kahramaninin ¢ocuklarina
kars1 sertligi ve acimasizligi gibi hayali ve kurgusal (fictive) unsurlar {izerinden kurulur.

HURREM: Diinyadan habersiz, toy kizim benim. Ama Riistem Pasa’'mn esi olmak seni
olgunlagtiracaktir zamanla.

MIHRIMAH: Olgunluk ondan gelecekse toy kalayim daha ivi (Oflazoglu: 1997, 21).
HURREM: Bana bak, sakin bu havada bir seyler séyleme kocana.

MIHRIMAH: Kocama mi? Riistem’i mi kastediyorsun?

HURREM (kaslarini ¢catip): Baska kocan var mi senin?

MIHRIMAH: Yok. Ne yazik ki.

HURREM: Cildirdin m1 sen! Ne demek bu?

MIHRIMAH: Bagska biri yok demek. (I¢ gegirip). Oysa olabilirdi.

HURREM: Nasil? Kim?

MIHRIMAH: Kim oldugunu biliyorsun pek ala.

HUREM (anlamis): Mimarbas: Sinan senin baban yasinda kizim... Sinan, evet, essiz bir
adam; ama Riistem...

MIHRIMAH: Ama Riistem daha yararl size. Sinan’1 kotii isleriniz icin kullanamazdiniz,
oysa Riistem size maga olmaya hazir, degil mi? (Oflazoglu, 1997: 52).

Hirrem Sultan’in ‘Giiglii kadin® kimliginin en parlak ornegi — Bayazitla gegen
konusmasidir:

HURREM: Ben hep basardim, oglum, hep basardim. Soziimden c¢ikmazsan, sen
kazanmirsin sonunda.

BAYAZIT: Ne korkung!
HURREM: Nedir korkun¢ olan?
BAYAZIT: Bu kadar gii¢lii olman.

HURREM (giilerek): Buna sevinecegine oglum... Sana iktidar yolunu acacak kisinin éz
anan olmasinda ne kotiiliik var?

BAYAZIT: Benim igin iyi olabilir valide, ama devletin digindan birinin devlete bu denli
hakim olmasi son derece sakincall, biiyiik, ¢ok biiyiik bir tehlike bu devlet icin, ulus icin.

HURREM: Sen Padisahlik fikrine alistir kendini aslamm. Banamn iistiindeki etkimi ve
olanca giiciimii bu is i¢in seferber ederim (Oflazoglu 1997, 111).

Ozen Yula ise Hiirrem Sultan’a kars1 biraz daha yumusak tarzda yaklasmakta, Hiirrem’i
degil, daha ¢ok Hiirrem imaji etrafinda ‘kara ag1’ oren tarihgileri suglamakta:

HURREM: Ge¢misi kimseye anlatmadim. Giiciimiiz kaynagi da bu zaten. Bilmedikleri
zaman kendilerince bir ge¢mis kurarlar. Efsane, efsane besler. Polonya asilli oldugumu
soylediler, sonra... Fransiz, Rus, ftalyan astlli oldugumu... Bilmediler, bilmedik¢e anlattilar,
anlattikca bambagska bir Hiirrem yarattilar (Yula, 2007: 13).

Kosem Sultan imgesi, Hiirrem Sultan kadar Diinya edebiyatinda meshur olmasa da Tiirk
edebiyatinda ‘giiclii kadin’ imajin1 6nemle tasimaktadir. Késem Sultan imgesine bagvuranlardan
ilki ilk feminist Tiirk kadin yazarlarindan Halide Edip Adivar’dir. ‘K&sem Sultan’ hikayesi
‘Tanin’ gazetesinde 1908’de yayinlandi. 1912 yilinda ‘Riibab’ dergisinde Tahsin Nahit ve
Sehabettin Siileyman tarafindan yazilmig olan ‘Késem Sultan’ oyunu yaymlandi. 1981 yilinda
‘Koésem Sultan’ oyunu Turan Oflazoglu tarafindan kaleme alindi. S6z edilen oyunlarda Késem

-69 -



Sultan fazlasiyla gii¢lii, prensipli, acimasiz kadin imajina sahiptir. Bilindigi gibi K&sem Sultan
Osmanli devlet yonetiminde etkin bir rol oynamig, uzun siire hanedanin devamini saglamis
oldu. T. Oflazoglu’nun Kdsem Sultan’1 tipki tarih kitaplarinda anlatildigi gibidir:

KOSEM: Oglunu éldiirmekten ¢ekinmeyen

Torununu, kendinden bir adim daha uzak olani

Yok etmekten geri durur mu hi¢?

Sultan Murat gibi bir yirticiyla

Sultan Ibrahim gibi bir ¢ilgini dogurmusum ben.

Degil kardesim, bacim, degil anam babam,

hani sultanligi almima yazan Tanrim dahi

engel olmaya kalksa iktidarima (Oflazoglu, 1982: 107-108).

Ozetleyecek olursak, Tiirk cagdas tiyatrosunda ortaya ¢ikan kadin ve erkek grubundaki
tutum ve davrams farkliliklar1 Ulkii Ayvaz’m ‘Adsiz Oyun’u, Turan Oflazoglu’nun ‘Kanuni
Siileyman’1, Ozen Yula’nin ‘Gayri Resmi Hiirrem’i incelendiginde bu farkliliklarmn boyutunu ve
toplumsal yapiyla olan iligkilerini izah etme imkanlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk kiiltliriiniin
kendi igerisinde kadinin ve erkegin davranmislarimi tayin eden cinsiyete yonelik belirli statii ve
rollere sahip olmasina ragmen Bat etkisi altinda bu rollerde ve statiide var olan degisiklikler s6z
konusudur ve sonug¢ olarak ‘gii¢lii kadin’ kimligini tasiyan imgeler edebi eserlerde ortaya
cikmaktadir.
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